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Art uses the human need to understand and be impressed, to wonder and at the same time come to
terms with ambiguity (Magsamen, Ross, 2023). When something moves, or “gets to us”, we become
interested in the author and the context; we want to get to know more. The point of experiencing art
is that we learn a specific way of being, being mindful (Gadamer, 1993) and encountering a perspec-
tive other than our own. According to Jean Dubuffet, Art Brut is art created outside the mainstream
culture, often by excluded or marginalized people. In this context, the work of people with intellectual
disabilities becomes a special contact zone, or a place where the worlds of the artist, the recipient, and
society meet. This art has the potential to break stereotypes, update ways of thinking, and build new
and inclusive social relationships.

Key words: intellectual disability, contact zone, Art Brut

Jesli naprawde doswiadczylismy sztuki,

to Swiat stat si¢ lZejszy i wigcej jest w nim Swiatta
H.-G. Gadamer, (1993). Aktualnosé pigkna,
Warszawa: Oficyna Naukowa, s. 34

W doswiadczeniu sztuki chodzi o to, ze uczymy sie specyficznego spo-
sobu przebywania, pisal Hans-Georg Gadamer (1993), uwaznosci, spotkania
z perspektywa inng niz wlasna. Przestrzen sztuki ustanawia miejsca kontaktu
wykraczajacego daleko poza interakcje symboliczng autor-odbiorca, inicjuje
proces aktualizacji sposobéw myélenia, dostrzegania i tworzenia miedzykul-
turowych polaczen.
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Sztuka wykorzystuje ludzka potrzebe zrozumienia i bycia poruszonym, zdumienia,
a jednoczesnie pogodzenia si¢ z niejednoznacznoscia - rozpatrujac znaczenie sztuki
w zyciu czlowieka stwierdzaja Susan Magsamen i Ivy Ross (2023, s. 88).

Estetyczna przyjemnosé¢ czerpana z obcowania z dzietlem (efektem twor-
czosci) wyzwala zainteresowanie kontekstem, w jakim powstawaly prace
oraz postacia tworcy. Kiedy zadaje pytanie: kto jest tworca? mam swiado-
mos¢, ze to zaledwie pierwszy krok ku odpowiedzi, ktéra powstaje wilasnie
w strefie spotkan.

Rozwazania podejmowane w niniejszym artykule podzielone zostaly na
trzy czesdci. W pierwszej przeanalizowano sposoby rozumienia pojecia ,nie-
pelnosprawnoséc intelektualna”. W drugiej odniose sie do Art Brut jako ruchu,
ktory oddaje glos artystom-amatorom, twércom tak zwanym nieprofesjonal-
nym. W trzeciej postaram sie wskaza¢, w jaki sposéb sztuka moze stawac
sie pretekstem do spotkan odlegtych kulturowo podmiotéw. Wychodzac od
pojecia zaproponowanego przez Mary Louis Pratt (1991) - contact zone (stre-
fa kontaktu) - zwréce uwage na mozliwosci, jakie w stwarza doswiadczanie
sztuki.

Osoba z niepelnosprawnoscia intelektualna

Niepelnosprawnosc¢ intelektualna jako pojecie konstruowane spotecznie
i kulturowo oznacza umystowa niewystarczalnoé¢, ograniczenie samodziel-
nosci oraz przejaw rozwojowej dysfunkcji w zakresie adaptacji i realizacji
procesow poznawczych. Osoba z niepelnosprawnoscig intelektualng po-
strzegana jest jako przeciwienistwo kogo$, kogo Rosemarie Garland-Thom-
son (2020) okre$la mianem normata. Okreslenie normat (normate) pojawia
sie jako neologizm uzyty przez autorke w analizie zagadniert odnoszacych
sie¢ do postaci niepelnosprawnych w kulturze. Figura normata odstania sie
wtedy, gdy obserwujemy spoteczne procesy odpowiedzialne za tworzenie
fizycznej i kulturowej odmiennosci - stwierdza Rosemarie Garland-Thom-
son (2020, ss. 42-43). Normat uwaza swa osobe za ,normalna”, co uzasadnia
(jego zdaniem) zajmowanie pozycji sprawujacego wladze. Tozsamos¢ osoby
okreslonej jako osoba z niepetlnosprawnoscia intelektualna ksztaltuje sie poza
obszarem normalnosci', jako odmienna (nie-normatywna), wymagajaca prze-
ksztalcenia lub izolacji. Czlowiek z niepelnosprawnoscia intelektualng nie
jest wiec uwzgledniany jako partner relacji, a tym bardziej tworca sztuki. Nie

! ,Przed druga dekada XIX wieku nikt nie uzywat stowa «normalny» do okreélania siebie
ani innych osob. Naukowcy i lekarze tez nie opisywali ludzi w ten sposob. Byl to termin zare-
zerwowany do opisu kaqtéw, réwnar i wzoréw w matematyce. To nie ludzie byli normalni, ale
linie i obliczenia” Chaney, S. (2022, s. 23).
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funkcjonuje w roli réwnoprawnego uczestnika grupy spotecznej. Marginal-
na pozycja powoduje, ze dla wiekszosci ludzi jego istnienie stanowi element
swoistej (niedoswiadczonej) egzotyki.

Kategoria, za pomoca ktorej opisywany jest stan niepetnosprawnosci
intelektualnej (zaburzenia rozwoju intelektualnego wedtug klasyfikacji ka-
tegorialnych DSM-5, ICD-11), wyodrebniona zostala z uzyciem procedur
opartych na poréwnaniu do statystycznej wiekszosci i rozwojowej ,normy”;
psychologicznych testow, wyodrebnionych wskaznikéw, klinicznych obser-
wagji i ,eksperymentalnych” prob. Osoba spolecznie ,0znaczona” jako inte-
lektualnie niepelnosprawna, z jednej strony dostapita relokacji z grupy ,,0d-
mieficow, wariatéow i szalencow” do mniejszosci z niepetnosprawnosciami,
z drugiej - nadal pozostala ,inna”. Orzeczona kategoria niepelnosprawnosci
niewiele méwi o pojedynczym czlowieku, o jego tozsamosci i doswiadcze-
niach. ,Za pomoca testow IQ nie mozna zmierzy¢ kreatywnosci, uzdolniert
artystycznych, wrazliwosci czy w koricu inteligencji emocjonalnej cztowieka”
(Gawin, 2014, s. 209). Jak zauwaza Klaudia Muca, , orzeczenie o niepeino-
sprawnosci dziala jak Austinowski performatyw: potwierdza obecnos¢ osoby
z niepelnosprawnoscia w spoleczenistwie” (Muca, 2024, s. 51). Obecnos¢ ta
realizowana jest ,na warunkach” wiekszosci i przy pelnej kontroli. Osobie
odmawia sie jej mozliwosci reprezentowania siebie jako podmiotu, wyklucza
z procesu konstruowania wiedzy na temat samej siebie (Muca, 2024). W rela-
cjach interpersonalnych osoba z niepelnosprawnoscia intelektualng umiesz-
czana bywa na uboczu, jako kto$ matoistotny, bo niezdolny do podzielania
znaczen i komunikagcji; kulturowo obcy, bo niemozliwy do pojecia. Niepet-
nosprawno$¢ intelektualna jawi sie jako stan, ktérego normat nie przyjmuje,
odrzuca lub ktérego obawia sie. Osobie z intelektualng niepelnosprawnoscia
gotow jest raczej wspolczué, niz okazac zainteresowanie. Poznanie zreduko-
wane zostaje do minimum i dokonuje sie zazwyczaj w granicach wyznacza-
nych przez waskie ramy stereotypu.

W pedagogice specjalnej osoba z niepelnosprawnoscig intelektualna
uznawana jest za podmiot oddziatywan edukacyjnych, rehabilitacyjnych i te-
rapeutycznych. Dla niej formulowane sa cele nauczania, jej rozwojem kieruja
przygotowani do pracy profesjonalisci. W ten sposob staje sie ,,uczestnikiem
zaje¢”, ,mieszkaricem domu pomocy”, ,beneficjentem projektu”, ,pod-
opiecznym”, , pacjentem”, osoba o - z goéry zalozonych - wlasciwosciach.
Aktywnos¢ tworcza (plastyczna, teatralna) oséb z niepelnosprawnoscia inte-
lektualna , realizowana jest” w ramach arteterapii lub spotecznej rehabilitacji.
Efekty tworczosci (prace plastyczne, spektakle) traktowane sa z przymruze-
niem oka, nie do korica serio, cho¢ zyczliwie. Jako artefakty pojawiaja sie na
okolicznoéciowych wystawach lub aukcjach, przegladach twoérczosci oséb
z niepetnosprawnosciami. Coraz czesciej celem ekspozycji jest wzmocnienie
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i uwaznienie autora (empowerment), rzadziej uwypuklenie wartosci estetycz-
nej i treéci dzieta.

O osobie z niepelnosprawnoscia intelektualng mozna wiec powiedzie¢, ze
jest (a) spotecznie identyfikowana i wyodrebniana, (b) etykietowana, diagno-
zowana, jako inna/rézna, (c) odrzucana, ignorowana, nie brana pod uwage
jako zdolna do pelnienia roli spolecznej, (d) umniejszana, marginalizowana,
odtracana, wykluczana poza spoleczny nawias, opresjonowana. Zamieszkuje
spoleczne obrzeza lub enklawy, zyje w niewielkiej batice ,swoich”, bliskich
krewnych, opiekunéw i sojusznikéw. Jest spotecznie p(o)mijana i rzadko
znajduje sie dla niej miejsce inne niz , poza granicami cztowieczenstwa” (Za-
krzewska-Manterys, 2010).

W niniejszych rozwazaniach przyjmuje, ze proces defamiliaryzacji poje-
cia niepelnosprawnosci intelektualnej oraz spojrzenia na osobe z niepetno-
sprawnoscia intelektualng w inny niz utrwalony spotecznie sposéb otwiera
mozliwos¢ wnikliwego poznania sposobéw doswiadczania przez nig rzeczy-
wistosci, a zarazem pozwala na $wiadome odejscie od perspektywy, ktéra
prowadzi do deprecjonowania i marginalizacji. Co by bylo, gdyby niepetno-
sprawnos$¢ intelektualna zostala uznana za ceche, wlasciwosé¢ umiejscowio-
na w spektrum ludzkiej neuroréznorodnoéci? Co by bylo, gdyby odmoéwic
stereotypowi, przez pryzmat ktérego jest postrzegana, racji bytu? Czy zawie-
szeniu ulegtaby sklonno$¢ do wykluczania, a na plan pierwszy wysunela go-
towos¢ zrozumienia i ukierunkowujaca ja wrazliwos¢?

Art Brut

Sztuka, pelniac funkcje uniwersalnego medium komunikacyjnego, przy-
czyniala sie do intensyfikacji relacji miedzy spolecznosciami na ré6znych po-
ziomach - lokalnym i ponadnarodowym. Dzieki niej - konstatuje Elzbieta
Lubiniska-Kosciotek (2015, s. 161) - wladcy zyskiwali prestiz, bostwa otrzy-
mywaly wizualng reprezentacje, mozliwy byt kult zmartych, a wydarzenia
historyczne oraz zjawiska przyrodnicze znajdowaty swoje odzwierciedlenie
w artystycznych przekazach. Cho¢ sztuke mozna pojmowac wieloaspekto-
wo, najczesciej taczy sie ja z efektami (dzietami), ktére przybieraja formy ar-
tystycznych dzialarn (np. spektakl, performance) lub wytworéw (np. obraz,
rzezba). Tworcow sztuki uznaje sie za obdarzonych talentem artystow i do-
cenia ich kreatywnos¢, wyobraznie, ale takze niezaleznos¢ i ekspresyjnosc.

Badania psychologii twérczosci plastycznej (Popek, 2010, s. 22) wskazu-
ja, iz fundamentem rozwoju i funkcjonowania czlowieka sa dwa podwojne
mechanizmy: adaptacji i zréznicowania, przystosowania i kreatywnosci.
Zréznicowanie kreatywnosci powoduje w kazdym przypadku indywidu-
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alny poziom interioryzacji i transpozycji twoérczej (tj. tworzenia sie nowych
idei i formalnych wizji artystycznych). Konstruujac hipotetyczny model
procesu twoérczego, Stanistaw Popek (2010) zakladal, ze ujawnig sie w nim
osobowosciowe réznice indywidualne, swoiste sprzezenie tworcy ze srodo-
wiskiem oraz fazowosé. Twoérczosé oséb z niepelnosprawnoscia intelektu-
alng, jak wspomniatam wczesniej, traktowana jest z reguly jako element lub
cel arteterapii, aktywno$¢ majaca na celu usprawnianie w zakresie deficyto-
wej funkcji lub okolicznosé¢ facylitujaca rozwojowe zmiany. Rzadko proces
tworczy ijego efekty uyjmowane sg w kategoriach kompetencji, talentu i wa-
loréw estetycznych.

Jesli zgodzi¢ sie z teza Gadamera (1993, ss. 16-17), gloszaca, iz ,sztuka
jest «<mozliwa», poniewaz przyroda (...) pozwala duchowi ludzkiemu wy-
pelni¢ ksztaltem pewna pusty przestrzen”, oczywiste wydaje sie zalozenie
o ,potencjalnosci” tworczej kazdego, kto takie dziatania podejmuje, w tym
0s6b z lub bez niepelnosprawnosci. Potencjalnos¢ (z tac. potentia - moznos¢,
zdolnos¢) wskazuje stan bycia zdolnym do zaistnienia lub rozwoju w okre-
$lonych warunkach. Mozliwos¢ zaistnienia w roli twoércy/autora uwarun-
kowana jest nie tylko gotowoscia do tworzenia, ale takze obecnoscig odbior-
cy/obserwatora.

Okreslenie Art Brut (brut jako , pierwotny”, ale tez ,wytrawny”), zostalo
uzyte w 1945 roku przez Jeana Dubuffeta, malarza pragnacego nazwac ko-
lekcje prac samoukoéw, ktore wykraczaly poza i unikaty kanonicznych prze-
konan estetycznych (Martinelli, 2022). Dubuffet uznawat za Art Brut , czysta,
surowq operacje artystyczng, przetworzong we wszystkich swoich fazach
przez autora, oparta wylacznie na wlasnych impulsach” (Dubuffet, 1949)
Dubuffet proponujac pojecie Art Brut:

sztuki surowej, nieokrzesanej przez kulture, a wiec wyniklej z bezposredniej inicjacji
- znajdowat jg wéréd ludzi spotecznego marginesu: widczegow, odludkéw, nedzarzy,
wiezniow, pacjentéw klinik psychiatrycznych (Jackowski, 2002, s. 251).

Nie sformulowat trwalej i ostatecznej definicji Art Brut. W zwigzku z tym,
iz pojawiato sie wiele interpretacji rozmijajacych sie z jego pierwotnym za-
myslem, zastrzegl sobie wylacznos¢ postugiwania sie tym terminem w od-
niesieniu do gromadzonej kolekcji i stwierdzil: ,art brut to art brut i wszy-
scy to $wietnie rozumiejq” (za: Bouillet, 2017, s. 20). W konceptualizacji Art
Brut Alain Bouillet (2017) wskazuje mozliwo$¢ postuzenia si¢ metodologia
mieszang i wypracowywanie kazdorazowo definicji apofatycznej, opartej

2 Jean Dubuffet, (1949). Tiré de L’Art Brut préféré aux arts culturels, Paris: Galerie René Dro-
uin, za: https://www.artbrut.ch/fr_CH/art-brut/ qu-est-ce-que-l-art-brut [2025.12.10] strona
muzeum: COLLECTION DE L’ART BRUT LAUSANNE
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na odwroéceniu, nasladujacej teologie Mistrza Eckharta. Zamiast wiec pytac,
czym Art Brut jest, warto zapytac¢ czym nie jest i udzieli¢ odpowiedzi przez
zaprzeczenie®’. Nie ma natomiast watpliwosci co do faktu, iz Dubuffet podjat
probe podwazenia fundamentoéw estetyki, ,twierdzac, ze sztuka jest instynk-
towna i podstawowa potrzeba, stworzong przez zwyklych ludzi, ktérzy nie
muszg juz by¢ ani «lepsi», ani geniuszami” (Martinelli, 2022). Taka konsta-
tacja nosita ,, wszelkie cechy dyrektywy”, brzmiala jak jasna instrukcja, a nie
tylko zwykte wyjasnienie, wyznaczala, jak nalezy to pojecie rozumie¢ i stoso-
wac. Art Brut stal sie wiec ruchem sztuki tworzonej poza gtéwnym nurtem
przez nieprofesjonalnych artystéw (autoréw) oraz nurtem ideologicznym,
ktory przeciwstawial sie (odnoszacej sie do twoérczosci) dyskryminacji.

W rzeczywistosci, jesli wezeéniej dzialalnosé artystyczna przypisywano zawsze wyz-
szym warstwom spolecznym, to znaczy wyksztalconym i ,zdrowym”, zdolnym do
odzwierciedlenia kanonéw pigkna i formy, to w Art Brut polot stal si¢ zdecydowanie
bardziej inkluzywny (Martinelli, 2022)*.

W 1972 roku jako anglojezyczny odpowiednik francuskiego Art Brut po-
jawit sie (nie do korica zbiezny z oryginalem) termin Outsider Art. Za jego
inicjatora uznaje sie brytyjskiego pisarza i historyka sztuki Rogera Cardinala
(1972), ktory zainteresowany byt bardziej tworczoscig plastyczng samoukow,
niekoniecznie za$ oséb zyjacych na marginesie lub poza granicami kultury
(Zabinska, 2021, s. 41). Anna Rogoziriska podkresla, ze outsiderzy nie two-
rzyli i nie tworza zadnego ruchu, szkoly czy stylu. ,Ich sztuka jest nieuchwyt-
na z definicji; przez diugi czas izolowana, zostala wyrwana z odosobnienia”
(2017, s. 148). Do grupy outsideréw zalicza si¢ natomiast wszystkie osoby,
ktére z réznych powoddw pozostaja poza nurtem sztuki wspodlczesnej i two-
rzg poza oficjalnym systemem artystycznym.

Termin outsider art, uzywany do dzi$ przez historykéw sztuki, sprzedawcéw, kura-
toréw, krytykéw i kolekcjoneréw, nie ma zatem na celu ustalenia mozliwych do zi-
dentyfikowania wtasciwosci sztuki, a jedynie okreslenie statusu oséb, ktére ja tworza
(Rogozinska, 2017, s. 148).

W jezyku polskim nie istnieje precyzyjny odpowiednik pojecia Art Brut.
Wyréznia si¢ miedzy innymi sztuke ludowa, sztuke naiwng, nowych prymi-
tywistéw, ,nieprofesjonalng” i tym podobne. Aleksander Jackowski, dzien-
nikarz i autor ksigzki Sztuka zwana naiwng (1995), prace artystow Art Brut

3 Zdaniem Bouilleta, nie powinna by¢ 1aczona ze sztuka naiwna, prymitywna czy artete-
rapia.

* Martinelli O.G., Historia sztuki Art Brut: kontrowersyjny ruch. Magazyn ARTMAJEUR,
29.06.2022, https:/ /www.artmajeur.com/ pl/ magazine/5-historia-sztuki/art-brut-kontrower-
syjny-ruch/331762 [2025.12.13].
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okreslat jako szczegodlne, osobne, inne, ,to znaczy takie, w ktérych na ksztatt
dziela sklada sie zaréwno talent, jak instynktowne poczucie formy, ksztaltu,
koloru, ale tez i szczeg6lne cechy psychiki” (Jackowski, 1972, s. 250). Wspot-
czeénie Art Brut traktowana bywa ,jak broszka, ktéra mozna przypia¢ do
kazdego kostiumu” - pisze Radek Labarzewski, autor bloga o sztuce ,Znale-
zienie”. Jego zdaniem, termin bywa wykorzystywany w sposéb dos¢ elastycz-
ny, odnoszacy sie zaréwno do sztuki wspélczesnej, jak i folkloru, czy sztuki
naiwnej. Outsider Art, Art Brut, sztuka zwana naiwng to okreslenia, ktére
odnosza sie do twoércéow funkcjonujacych poza konwencjonalnymi struktu-
rami produkgji sztuki, w tym twércéw z niepelnosprawnoscia intelektualna.

Strefy kontaktu

Termin ,strefa kontaktu” (contact zone) zostal zaproponowany przez
Mary Louise Pratt w monografii Imperial Eyes: Travel Witing and Transcultu-
rations (2011), w kontekscie rozwazan na temat tekstow z okresu kolonizacji
(list Guamana Pomy do Filipa III). Pratt uzywa okreélenia w odniesieniu do
przestrzeni zetkniecia sie kultur, ktérych przedstawiciele kontaktuja sie ze
sobg, konfrontuja i poznaja. Perspektywa strefy kontaktu podkresla, w jaki
spos6b ludzie moga by¢ ksztaltowani przez wzajemne relacje. Przy czym, au-
torka rozpatruje je nie w kategoriach odrebnosci i odseparowania, a wspéto-
becnosci, rozumienia i dziatania (Pratt, 2011, ss. 26-27). W strefach kontaktu
dostrzega przede wszystkim , potencjal i narzedzia przezwyciezenia duali-
stycznych podzialéw i kulturowych antagonizméw” (Bal, 2012, s. 47). Stre-
fy kontaktu to przestrzenie spotkan obcych sobie lub odlegtych kultur, oséb
i grup; miejsca zapoczatkowujace relacje. By¢ moze z tego powodu termin
contact zone, cho¢ wywodzi sie z teorii literatury, wykorzystywany bywa
w analizie feministycznej, krytycznej teorii rasy, teorii postkolonialnej, socjo-
logii oraz pedagogice.

W literaturze po$wieconej kolonializmowi duza uwage poswieca sie perspektywie
zachodniej, w tym kwestiom, w jaki sposéb kolonizujace nacje tworzyly konstrukty
,»obcego” i jakie stosowaly wobec niego strategie. Literatura feministyczna natomiast
podkreéla, ze to kobieta jest tg ,,obcg” w opozycji do mezczyzny (Kamiriska-Jones,
2015, s. 216).

Pojecie strefa kontaktu wigze sie tez z zagadnieniami nieréwnosci spotecz-
nych, wieloaspektowej dyskryminacji osob z niepetnosprawnosciami oraz in-
tersekcjonalnosci, ktore wpisuja sie w obszar zainteresowan disability studies.
Co znaczace, ,,optyka contact zone, (...) ktadzie nacisk na wzajemne relacje,
a nie tylko punkt widzenia kolonizatora” (Kamiriska-Jones, 2015, ss. 215-242).
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W strefie kontaktu dokonuje sie wzajemne odslanianie/odkrywanie tozsa-
moéci, wymiana wartoéci i uznanie perspektyw. Uczestnicy contact zone biorg
udzial w poszukiwaniu §ladéw i odkodowywaniu symboli umozliwiajacych
obserwatorowi dotarcie do autora i odwrotnie. Nie chodzi tu wylacznie o in-
terpretacje dokonywane przez pryzmat wlasnych doswiadczerr kazdej ze
stron, a 0 uwaznos$¢ na sensy zawarte w znakach wytwarzanych przez partne-
ra interakgcji. ,Rozpoznany $lad moze odsylac¢ nas - jak pisze Barbara Skarga
- do przesztosci, przysztosci, nawet wiecznosci, ale zawsze od nieobecnosci
prowadzi ku $wiatu obecnemu, gdyz odczytywany jest teraz” (Skarga, 2002,
s. 32). Slad nawet ,,umyslnie zatarty” lub ,nieumyslnie zostawiony” (Skarga,
2002) ma swego wlasciciela; kto$ go pozostawil. Podobnie jak symbol bez nar-
ratora - nierozpoznany, niewiele znaczy. Dzieki znakom i symbolom co$ ,,zo-
staje ponownie rozpoznane - podobnie jak zaprzyjaznieni goscie rozpoznaja
sie¢ nawzajem po tessera hospitalis (...) rozpoznanie znaczy” (Gadamer, 1993,
s. 63). Zetkniecie sie obcych w strefie kontaktu wykracza wiec poza ulotny
moment zadziwienia nieznanym, wigze sie zardowno z wolg, jak i wysitkiem
wkiadanym w zrozumienie go. Podobnie, jak umiejetnos¢ czytania polega na
przekroczeniu poziomu percepcji pojedynczych znakéw na rzecz catoéciowe-
go rozumienia znaczenia tekstu. Proces ten wymaga poczatkowo analitycz-
nego rozpoznawania elementéw, plynne odczytywanie i interpretacje wy-
powiedzi. Dopiero opanowanie tej sekwencji pozwala na pelne uczestnictwo
w komunikacji zawartych w dziele znaczeni. ,Najpierw sie trzeba nauczy¢
kazde z dziel sylabizowa¢, a potem czyta¢, i dopiero wtedy zaczyna ono mo-
wi¢” (Gadamer, 1993, s. 64). Tq droga mozna zmierza¢ do odkrycia i uznania
cudzej (lub redefinicji wlasnej) obecnosci. Strefy kontaktu wyznaczaja ramy
osobliwej konfrontacji; dochodzi do niej na poziomie i z uzyciem subtelnej
gry indywidualnych wrazliwosci. Przestrzenie te bardziej przypominajq pra-
cownie niz galerie. Utkane z fenomenologicznych poruszen, udostepniaja
terytorium nieznanym dotad podmiotom. To tu wytwarzaja sie, stanowia-
ce fundament interakcji i pokojowego wspot-bycia, praktyki i rytualy ius ho-
spitalis (Nicols, 2015). Strefy kontaktu moga by¢ tez rozumiane szerzej i sta-
nowi¢ zaplecze pojeciowe dla aktualizacji praktyk kulturowych, zwlaszcza
tych, ktore odnosza sie do heterogenicznych grup zamieszkujacych wspélne
miejsca geograficzne. Strefy kontaktu to produktywne przestrzenie, dzieki
ktérym moga wyloni¢ sie nowe sposoby widzenia i myslenia (Waldschmidt,
2017, ss. 25-26). Myslenia o innym, o sobie, o relacji.

Antropologiczng bazg deskrypcji spotkania moze by¢ ,,swobodna gra wy-
obrazniiintelektu” (Skarga, 2002, s. 32). Gra wymaga zawsze wspotuczestnic-
twa, jest czynnoscia komunikowania, nie ma w jej przebiegu dystansu miedzy
tym, kto gra i tym, kto grze sie przyglada (Gadamer, 1993, s. 31). Pretekstem
i kulturowa plaszczyzna, na ktérej roz(gry)waja sie spotkania jest bez watpie-
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nia sztuka. Jedng z jej konstytutywnych sit napedowych stanowi pragnienie
»przetamania dystansu, jaki zachowuja wobec dzieta publicznosé¢, widownia,
konsumenci” (Gadamer, 1993, s. 32). Odbiorca sztuki jest wiec ,,czyms wiecej
niz tylko obserwatorem, ktéry patrzy jedynie na to, co sie przed jego oczami
dzieje, jest kims, kto w grze «uczestniczy», jest jej czeécig” (Gadamer, 1993,
s. 31). W sztuce istnieje napiecie pomiedzy tym, jak bardzo jestemy zalezni
od wlasnej perspektywy, z ktorej spogladamy, a tym, jakie sensy i znaczenia
intuicyjnie wyczuwamy, rozumiemy i odkrywamy w dziele i poprzez dzielo.
Innymi stowy, odbidr sztuki to nie tylko subiektywne spojrzenie, ale takze
proces odkrywania glebszych tresci, jakie dzielo w sobie zawiera i jakie mo-
zemy rozpoznac dzieki wlasnej otwartosci. W przestrzeni sztuki wytwarzane
s wiec stale napiecia miedzy ,czysta zaleznoscig od punktu widzenia (...)
a znaczeniem, ktére w dziele sztuki przeczuwamy, rozumiemy i rozpozna-
jemy” (Gadamer, 1993, s. 27). W sztuce trudno wyznaczy¢ granice pomiedzy
kreatywnoscia artysty a wrazliwoscia odbiorcy; obie te cechy wzajemnie sie
przenikaja i wspottworza doswiadczenie. Nie sposéb oddzieli¢ w niej , twor-
czosci geniusza od kongenialnosci odbiorcy” (Gadamer, 1993, s. 28). Sztuka
odpowiada wiec nie tylko na ludzka potrzebe bycia poruszonym (Magsamen,
Ross, 2023), ale tez zdolnos¢ do wzajemnosci i naprzemiennosci. Dzieto sztuki
zderza odbiorce z wieloznaczno$cia, nieoczywistoscig i brakiem wyczerpuja-
cych odpowiedzi. To wlaénie w tej niejednoznacznosci tkwi jej sita - umoz-
liwia pogodzenie sie z faktem, ze nie wszystko da sie jasno zdefiniowa¢ lub
wyjaséni¢. Sztuka wyzwala estetyczne zadziwienia, poprzez ktére mozemy
zaakceptowaé zlozonosc¢ i wielos¢ interpretacji, ale jest tez rodzajem gry -
procesem wymagajacym zaangazowania zaréwno tworcy, jak i odbiorcy. Od-
biorca nie jest biernym obserwatorem, jest graczem, ktory wspéttworzy sens
dziela poprzez indywidualne odczytanie. Skoro , gra” opiera si¢ na naprze-
miennosci rdl, sztuka staje sie¢ polem wspotistnienia perspektyw, a jej odbioér
jest zawsze dynamiczny: zmienny i otwarty.

Okreslenie dziefa jako punktu tozsamosci, ponownego rozpoznania i zrozumienia
oznacza takze to, Ze tego rodzaju tozsamos¢ wiaze sie z wariacjami i réznicami, kazde
dzielo pozostawia kazdemu kto zaczyna z nim obcowaé pewna przestrzen gry ktéra
on sam musi wypelni¢ (Gadamer, 1993 s. 35).

Zakladajac, ze kazdy - autor i odbiorca sztuki - jest osobng monadg, moz-
na wskazac¢ liczne punkty poczatkowe contact zone (Daszkiewicz, 2017, s. 7).
Przezywane (doswiadczane) przez odbiorce , oddychajace radoscia samopre-
zentacji” piekno (Gadamer, 1993, s. 18) stawac sie moze pretekstem pytan
o tworce i punktem wyijscia na spotkanie z nim.

Spoteczne pozycjonowanie osoby z niepelnosprawnoscia intelektual-
na dokonywane jest najczesciej przez pryzmat modelu mysélenia o niepel-
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nosprawnosci, okreslanego jako curative imaginary. Zakltada on interwencje
ukierunkowane na ,wyzdrowienie”: (a) pozbycie sie lub przynajmniej ni-
welacje niepetnosprawnosci; (b) asymilacje osoby z niepetnosprawnoscia do
tak zwanej ,normy” (Kafer, 2013, s. 28 za: Kurowicka, 2018, s. 131). W celu
poszerzenia perspektywy analitycznej o badanie relacji miedzy systemami
symbolicznymi, wspolczesne studia o niepelnosprawnosci proponuja opty-
ke kulturowego modelu niepetnosprawnoséci. R6zni si¢ on od innych podejs¢
tym, ze nie ujmuje niepelnosprawnoéci (intelektualnej) jako jednoznacznej
kategorii patologicznej (jak w modelu indywidualistyczno-redukcjonistycz-
nym); efektu dyskryminacji i wykluczenia (jak w modelu spolecznym). Nie-
pelnosprawnoéc¢ (kazda) oznacza jako ucielesniong kategorie zréznicowania
(embodied category of differentiation), kategorie o charakterze dyskursywnym,
ktorej konstrukcja dokonuje sie w wielu kontekstach ludzkiego zycia. Model
kulturowy kwestionujac ,normalnos¢”, bada, w jaki sposéb praktyki norma-
lizacji skutkuja kategorig ,niepetlnosprawnoéci”. Umozliwia poznanie za-
rowno reprezentacji kulturowych, jak i rzeczywistosci doswiadczanej przez
osobe. Analizujac paradygmat tego, co kultura nazywa odstepstwem od nor-
my, Rosemarie Garland-Thomson (2020) wskazuje na koniecznoé¢ zakwe-
stionowania opozycji: normalnoé¢ - niepetnosprawnosé. Badaczka sugeruje
myslenie o niepetnosprawnosci w kategoriach etnicznosci, a nie patologii.
Inng alternatywe dla uje¢ indywidualistyczno-redukcjonistycznych niepet-
nosprawnosci stanowi interdyscyplinarny konstrukt neuroréznorodnosci.
Thomas Armstrong (2011) nie ogranicza go do takich stanoéw, jak ADHD, au-
tyzm, czy dysleksja. Jego zdaniem, zaburzenia nastroju, zaburzenia lekowe,
niepelnosprawnosci intelektualne i schizofrenie réwniez mozna rozpatrywac
jako kondycje bedace wariantami neurozréznicowania. W neuroréznorodno-
Sci - pisze Devon Price:

nie chodzi tak naprawde o posiadanie konkretnego, skatalogowanego , defektu”, na
ktory psychiatria ma jakie$ wyjasnienie. Chodzi o bycie innym w sposéb, ktéry inni
z trudem rozumiejg lub nie chcg zaakceptowac (Price, 2023, s. 31).

W Swietle takich zalozert kwestionowane jest istnienie jedynego schema-
tu dzialania mézgu. Zamiast tego, zwolennicy koncepcji neuroréznorodnosci
uwazaja, iz ,schorzenia neurologiczne” czy ,zaburzenia neurorozwojowe”
to nie stany patologiczne, choroby potrzebujace wyleczenia, ale kondycje wy-
magajace spolecznego uznania. Omawiajac specyfike funkcjonowania oséb
z niepelnosprawnoscia intelektualng, Armstrong (2011) stara sie¢ budowac
mosty miedzy konwencjonalnym ich postrzeganiem a innymi perspektywa-
mi poznawczymi. Starajac si¢ uwypukli¢ mocne strony, nie prébuje pomingé
trudnosci, jakie wigza sie z doswiadczeniami wynikajacymi z réznicy. Termin
neuroréznorodno$¢ nie jest w jego opinii sentymentalnym chwytem, ktéry ma
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poprawia¢ samopoczucie; jest to spéjna koncepcja poparta badaniami z za-
kresu nauk o mézgu, psychologii ewolucyjnej, antropologii i innych dziedzin.
Jej zastosowanie pozwala zakwestionowaé dotychczasowy sposéb postrzega-
nia tych, ktérych umysty funkcjonuja inaczej, niz w przypadku statystycznej
wiekszosci. Koncentracja na potencjale wzmacnia, tworzy petle pozytywnego
sprzezenia zwrotnego, ktéra pomaga przeciwdziata¢ btednemu kotu, w kto-
rym znajduje si¢ wiele os6b zaetykietowanych jako nienormalne (Armstrong,
2011). Przestaniem afirmatywnej koncepcji neuror6znorodnosci jest, bez wat-
pienia, zwrécenie uwagi na zalety wynikajace ze specyfiki ukladu nerwowego
0s6b neuroréznorodnych, co w przypadku niepetnosprawnosci intelektualnej
nie wydaje si¢ wcale zadaniem fatwym. Jednak tylko taki zabieg - defamilia-
ryzacja pojecia ,niepelnosprawnos¢ intelektualna” - umozliwia poznanie oso-
by bez filtréw: zalozen, uprzedzen i dewaluacji. W niniejszych rozwazaniach
towarzyszy mi pragnienie trwatego odwrocenia perspektywy i spojrzenia na
niepelnosprawnos¢ intelektualng, jak na wariant neuroréznorodnosci, ceche,
ktéra odnosi sie do sposobu przetwarzania informacji, ale nie pozbawia wy-
obrazni tworczej, wrazliwosci i indywidualnie pojmowanego sprawstwa.

Art Brut jako strefa kontaktu

W listopadzie 2024 roku na Kampusie Ogrody UAM w Poznaniu od-
byl sie wernisaz wystawy ,Sylwia Taciak - obrazéw czytanie” (organiza-
tor: Agnieszka Kulig, Justyna Jaworska, Biblioteka Kampusu Ogrody UAM,
2311.2024 r., kuratorka: dr Aleksandra Michalska). Sylwia Taciak (1980-2023)
opowiada $wiat malujac ikony, portrety Swietych i miejskie pejzaze’. Z retro-
spekcji Aleksandry Michalskiej (wieloletniej kuratorki wystaw i przyjaciotki
artystki) wiemy, iz ulubiong ikona Sylwii Taciak byta ,Gertruda z kotami”
(postac kobiety trzymajaca kota), a zawieruszona miedzy obrazkami przed-
stawiajacymi postaci swietych ,Dama z gronostajem” Leonarda da Vinci, za-
inspirowata ja do namalowania portretu nieistniejacej w ikonografii postaci
Swietej. Sylwia tworzyla tez miejskie pejzaze. Nie kazde miejsce odwiedzila
osobiscie, niektére znala tylko z ilustracji w albumach, pocztowek i zdjec. Za-
nim znalazly si¢ na drewnie (desce) lub kartonie, zostaly starannie ustruk-

® ,Swoja malarska pasje odkryla w pracowni artystycznej prowadzonej przez Lucyne Smok
przy Towarzystwie Przyjaciét Debéw Rogalifiskich w Rogalinku. W 2012 roku miata indywi-
dualng wystawe w Galerii , Tak” w Poznaniu, pézniej w Muzeum Etnograficznym w Poznaniu,
w Galerii przy Muzeum Arkadego Fiedlera w Puszczykowie. W nieistniejacej juz dzi$ ,Dobrej
Kawiarni” odbyl si¢ wernisaz jej pejzazy miejskich. Obrazy Sylwii majg w swych zbiorach m.in.
Muzeum Etnograficzne w Poznaniu, Muzeum Gérkéw w Szamotutach. W 2015 roku Sylwia zo-
stala laureatka stypendium Marszalka Wojewddztwa Wielkopolskiego w dziedzinie kultury”.
Nowaczyk, J. (2017). Nasza a artystka w Teleexpresie! 12-16; https:/ /www.mosina.pl/aktualnosci/
nasza-artystka-w-teleexpresie,
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turyzowane w wyobrazni i umysle autorki, dopiero potem rozplanowane
W przestrzeni i misternie wypelnione ,kolorowym Swiattem”. Kiedy latem
odwiedzam Gdansk, zatrzymuje sie przed Zielona Brama i prébuje zobaczy¢
ja oczyma Sylwii, zgaduje, czy dobrze rozpoznatam to miejsce na obrazie, czy
i ktore rzezby (postaci) umieszczonych na szczycie fasady wybrata i wyko-
rzystala w pracy. Nie mam pewnosci, czy dobrze lacze fragment gdariskiej
architektury z pejzazem miejskim Sylwii. Skladaja sie nant wszak scalone,
wedlug jej wlasnej koncepcji, fragmenty. Obraz przedstawia miasto subiek-
tywne, aplikowana w barwnej pigulce skondensowang wersje nadmiaru. Po-
dobny charakter maja inne prace, miedzy innymi opowiadajace o Poznaniu,
Londynie, Rogalinku, Rzymie, czy Barcelonie. Umieszczona na zdjeciu poni-
zej praca ,Kazimierz” nie zostata ukoriczona. Jest to - jak dowiaduje sie od
Aleksandry Michalskiej - ostatnia praca Sylwii. W reportazu Radia Poznar
-
:‘v &
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g |
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Ryc. 1. Sylwia Taciak, po lewej Kazimierz (ostatnia praca, niedokoriczona),
po prawej Gdansk;
(obrazy sa wlasnoscig pani Marii Maselkowskiej)

¢ Tytut wystawy w Galerii Tak.
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z 2018 roku kuratorka wystawy wskazuje na oryginalnos¢ twoérczosci Sylwii
ijej (niemieszczacy sie w nurtach i klasyfikacjach) charakter. Pozwolilam so-
bie usytuowac tworczosé Sylwii Taciak w obszarze Art Brut, rozumianej po
dubuffetowsku jako naturalng, surowa, wyplywajaca z potrzeby, i - jak po-
wiedziala kuratorka wystawy - ,naprawde z glebi serca”’, surowa i czysta
tworczosé.

Roger Cardinal omawiajac podejscie Dubuffeta do Art Brut stwierdza, iz
uznawal on kulture za byt zagrazajacy autentycznosci sztuki. Tylko sztuka
uciele$niajaca autentyczng surowa czystos¢ (pureté brute) moze przekazywac
co$ na ksztalt prawdziwego dynamizmu. Takie sg prace twoércéw Art Brut.
(Takie sa, moim zdaniem, prace Sylwii). Pozostale rodzaje sztuki przypomi-
naja potrawy, sa gotowane (cooked) - wedlug drobiazgowych receptur opra-
cowanych przez mistrzéw kultury (Cardinal, 1972, s. 26). Zdaniem Dubuffe-
ta, kultura selekcjonuje, redukuje, jest niczym maszyna do ujednolicania,
dopasowywania do biezacych gustéw. Likwiduje skazy surowca i zachowuje
wyselekcjonowana esencje. Maszyna kulturowa ma otéw w skrzydlach twier-
dzi Cardinal (1972, s. 26). Art Brut charakteryzuje sie autonomia, przy jedno-
czesnym glebokim zakorzenieniu w uniwersalnych aspektach ludzkiego do-
$wiadczenia, odwoluje sie do archetypéw, symboli, marzen oraz lekéw, a jej
jezyk jest pierwotny i intuicyjny, czesto blizszy folklorowi lub strukturze snu
niz konwencjom estetycznym wlasciwym sztuce akademickiej®. Dla tworcy,
ktéry nie dysponuje w pelni kodem werbalnym w komunikacji, ,aktywnos¢
plastyczna moze stac sie droga do kontaktu ze $wiatem, sposobem na bycie
w nim sprawcg i odnajdywanie znaczet” (Lubifiska-Kosciotek, 2015, ss. 161-
167). Obrazy malowane przez Sylwie maja podobny charakter. Jak dowiadu-
jemy sie z reportazu Radia Poznar, malowala przede wszystkim , dla ludzi”,
chciata sprawic¢ im przyjemnos¢, wazna byla dla niej relacja. Czesto obdaro-
wywala bliskie osoby swoimi pracami. Tworzyla dla nich postaci swietych
nieobecnych w ikonografii’. Wystawa prac Sylwii Taciak zainicjowala spo-
tkania w contact zone nie tylko spotecznosci Kampusu Ogrody, ale réwniez
przedstawicieli innych srodowisk, zwigzanych z Malarka i zainteresowanych
Art Brut. Stala sie tez asumptem do lokalnego mys$lenia o dostepnoéci wyda-
rzen zwiazanych z odbiorem sztuki przez osoby z ré6znorodnymi potrzebami
i zwigzanych z tym dziatan (organizatorki wystawy zadbaty, aby tytuty obra-
z6w oraz ikon zostaly zapisane w brajlu, miejsca dla os6b niedowidzacych

7 Reportaz - Sylwia Taciak, Radio Poznan 05.12.2018 g. 20:50. Wystapili: Lucyna Smok,
Aleksandra Michalska, Luiza NiedZwiecka-Kowalonek oraz Sylwia Taciak; https:/ /radiopo-
znan.fm/audycja/reportaze/reportaz-sylwia-taciak [dostep: 2025.12.10].

8 https:/ /www.muzeum.edu.pl/pl/radom/ talent-pasja-intuicja-iii,3087.html

? O historii autorskiego wizerunku §w. Lucyny otoczonej rojem anielskim wspomniano
m.in. w reportazu Radia Poznan.
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oznaczone tasmag, rozmowa interdyscyplinarna towarzyszaca wystawie ttu-
maczona na jezyk migowy). Pojawil sie tylko jeden problem, jak pokazac co
jest na obrazach osobom niewidomym. Poszukujac rozwiazan, grupa studen-
tek pedagogiki specjalnej wzieta udzial w warsztacie plastycznym (prowa-
dzonym przez Aleksandre Michalska w Bibliotece Kampusu Ogrody), ktore-
go celem byto przetozenie (przynajmniej proba takiego dziatania), tresci ikon
i pejzazy malowanych przez Sylwie na formy dostepne odbiorcom niewido-
mym. W contact zone zderzyly sie wiec ré6zne perspektywy: malarki, odbiorcy,
osobista kuratorki wystawy, organizatoréw. Translacje na wypukle formy
plastyczne spowodowaly powstawanie niespodziewanych wewnatrzstrefo-
wych polaczerh miedzy uczestnikami wydarzenia. Prace staly sie¢ punktem
wyijécia dla wspélnych dzialan zwigzanych z dostepnoscia i uznaniem do-
strzezonej podczas wspodlnego przygotowania ,przekladéw” wrazliwosci
partneréw interakcji. Spoiwem i jednoczeénie sitag sprawcza spotkan w strefie
kontaktu byla osoba i twérczoé¢ Sylwii Taciak. Niepetnosprawnos¢ intelektu-
alna, zesp6t Downa malarki nie mialy znaczenia - nikt ich ani nie ukrywat,
ani nie eksponowal. Wspomniane cechy wpisane zostaly w biografie, ale nie
stanowily jej gtéwnego elementu. Odbiorcy poznali Sylwie Taciak czytajac
ikony, analizujac symbole zawarte w subiektywnych portretach $wietych,
rozszyfrowujac elementy architektury miast i miasteczek. ,Méwimy zazwy-
czaj, ze obraz «czytamy», tak jak czyta si¢ pismo. «Rozszyfrowujemy» obraz jak
tekst” (Gadamer, 1993, s. 36). Zestaw obrazéw byl tak bogaty, ze kategorie
opisujace kondycje intelektualng twérczyni rozmyly sie, nie okreslaly jej toz-
samosci. Przeciwnie, obserwator koncentrowal uwage na tresci obrazéw. Li-
czyt sie spos6b opowiadania, osobisty styl. Forma i tres¢ zlewaly sie i stawaty
nierozerwalne, torowatly drogi wiodace odbiorce ku samemu sobie. Percepcja
prac Sylwii (i innych autoréw Art Brut) wykracza poza wrazenie estetyczne,
pozwala doswiadczy¢ roz-poznania kodu wypelniajacego luki tego Swiata
mozliwymi znaczeniami. W ten sposéb sztuka stala sie tym, ,co nam mowi
i co nas wypowiada, wychodzi nam na spotkanie” (Gadamer, 1993, s. 69).
Fundament dla wielokontekstowych spotkan ustanowita wiec sztuka. Odbiér
sztuki - pozbawiony uprzedzer - pozwala na autentyczne spotkanie z dzie-
tem, w ktérym nie chodzi jedynie o estetyczng przyjemnosc, lecz o otwarcie
na drugiego i odczuwana/do$wiadczang przez niego rzeczywistosé. Taka
postawa sprzyja uwaznosci - zamiast narzuca¢ wlasne interpretacje, pozwa-
lamy prowadzi¢ sie, odkrywac znaczenia, czesto zaskakujace lub nieoczywi-
ste. Introspekcja rodzi sie z i w otwartosci na dzieto. Sztuka staje sie lustrem,
w ktérym odbijaja sie emocje i mysli, jednoczesnie plaszczyzna konfrontacji
z tym, co obce, nieznane, wczeéniej nie zakonotowane lub do pojecia trudne.
Strefa kontaktu czyni sztuke miejscem spotkania odmiennych kultur lub spo-
sobow myslenia. W tej przestrzeni nie chodzi o dominacje jednej perspekty-
wy, lecz 0o wzajemne uznanie. Sztuka staje si¢ wiec nie tylko polem indywidu-
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alnego wgladu, ale takze dialogu, w ktérym kazdy uczestnik moze odnalez¢
czastke siebie i jednoczesnie dostrzec innych. Mape umozliwiajaca spotkanie
z innym tworzy zapis dokonany w jezyku barw, ksztattéw, tematéw i symbo-
li. W ujeciu Bourriauda (2012) wspoélczesne dzielo przestaje by¢ statycznym
obiektem, ktéry mozna , przemierzy¢” niczym zamknieta przestrzen, lecz sta-
je sie dynamicznym procesem. Odbiorca jest w tej grze wspottworea sensu.
Art Brut jawi sie wiec jako wydarzenie intersubiektywne - jej istota nie polega
na jednostronnym przekazie, lecz na nieustannie aktualizujacym sie dialogu
pomiedzy tworca, odbiorca i kontekstem spotecznym. W tym sensie dzieto to
miejsce spotkania - , strefa kontaktu” - w ktérej powstaja nowe formy wspot-
istnienia i komunikacji. Sztuka nie tylko odzwierciedla istniejace relacje, ale
takze inicjuje alternatywne wzorce wymiany, przekraczajace stereotypowe
schematy interakcji. Dzielo sztuki jest niczym laboratorium generujace nowe
sposoby bycia razem, praktyki go$cinnosci i komunikacji. Dzielo sztuki prze-
staje by¢ wylacznie zjawiskiem do kontemplacji, a staje si¢ otwarta struktura,
ktéra zaprasza do wspoétuczestnictwa, wspoétdzielenia znaczerr - do wzajem-
nego roz-poznania. W procesie tym kazdy akt odbioru jest jednoczesénie ak-
tem tworczym, a granica miedzy artysta a widzem ulega zatarciu. Nawet jesli
zabrzmi to patetycznie, oSmiele sie stwierdzi¢, iz sztuka (Art Brut) pozwala
na przekraczanie granic jednostkowego doswiadczenia i budowanie wspo6l-
noty opartej na réznorodnosci. ,Sztuka ma by¢ jak swieto - wcigz inna i ta
sama, uczasowiona i bezczasowa, uzmystawiajaca sens uniwersalny” -
stwierdza w postowiu do ,, Aktualnosci piekna” Stefan Morawski (1993, s. 80).
Jej funkcja jest kreowanie wspélnoty, w ktérej doswiadczenie estetyczne
umozliwia zaréwno chwilowe przekroczenie wlasnej podmiotowosci (samo-
zapomnienie), jak i poglebione samorozpoznanie. W tym procesie kazdy
uczestnik doswiadcza przejscia od indywidualnej perspektywy ku poczuciu
uczestnictwa w szerszym porzadku bytu, co prowadzi do integracji osobiste-
go i uniwersalnego wymiaru zycia. Dlatego, z pelng stanowczoscig stwier-
dzam, ze sztuka 0s6b z niepetnosprawnoscia intelektualng nie powinna by¢
postrzegana wylacznie przez pryzmat terapii czy rehabilitacji, lecz jako pet-
noprawna twoérczos$¢, majaca wartos¢ estetycznag i spoteczng. Czas odejs¢ od
patologizujacego spojrzenia na niepelnosprawnoéc intelektualng i zaczac¢
traktowac ja jako jeden z wariantow ludzkiej neuroréznorodnosci. Sztuka
0s6b z niepelnosprawnoscia intelektualng moze by¢ przestrzenia spotkania
i uznania podmiotowosci twércéw, okazja do wzajemnego poznania, zrozu-
mienia i redefinicji tozsamosci - zaréwno tworcy, jak i odbiorcy. , W doswiad-
czeniu sztuki chodzi o to, ze dzieki dzielu uczymy sie pewnego specyficznego
sposobu przebywania...” (Gadamer, 1993, s. 61).

Wklad autoréw
Autor deklaruje samodzielny wkiad w powstanie pracy.
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