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Abstract

The paper attempts to link Hannibal’s history to selected paintings which sought to portray it.
The vast majority of the analyzed painterly representations were created in times when critical stud-
ies of ancient literature had not yet developed, which naturally fostered uncritical approach towards
the heroic deeds of Hannibal as described in literature. Such a situation promoted generalizations
and often exaggeration of the presented events. The paintings had their specific addressees, who had
to have prior grounding in order to be able to understand their symbolism, which was quite often
complex. The author of this paper analyses the aspects of Hannibal’s actions which were particularly
attractive to European culture.

Keywords

Carthage, Hannibal, ancient literature, paintings, determination

Nullo labore aut corpus fatigari
aut animus vinci poterat

Livius, Ab urbe condita libri, 21.4.5.

Rozlegle malowidlo nascienne, zdobigce wnetrze Muzedéw Kapitolinskich,
w jednej ze swoich odston przedstawia brodatego mezczyzne w turbanie, ktory
podrozuje, siedzac na stoniu. Tematyka tego datowanego na rok 1505 dzieta odno-
si si¢ do znanego z historii starozytnej motywu - przekroczenia masywu gorskiego
przez kartaginskiego wodza Hannibala'. Realia epoki staja si¢ tutaj sprawa zupel-

! Sommella i Tittoni Monti 1996, s. 36.
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nie drugorzedng, bowiem Jacopo Ripanda rozmyslnie nawigzuje do wydarzen,
ktére znane byly Europie z jej niedawnej historii, czyli wojen Frankéw z Saracena-
mi i Turkéw z chrzescijanami. Dzielo Jacopo Ripandy wskazuje przeto, ze atrak-
cyjne stawaly si¢ same motywy, a nie skrupulatne dazenie do odtworzenia prawdy
historycznej. Operowanie zaczerpnigtymi z antyku motywami, rozwijajace sie we
wczesnym renesansie, zapetniato kulturowy krajobraz Europy tematyka w aluzyj-
ny sposob nawigzujaca do wydarzen aktualnych i z réznych punktéw widzenia
mogacych spelnia¢ zadania natury moralizatorskiej.

Motyw wodza kartaginskiego Hannibala w szerokim wachlarzu zagadnien,
klasyfikowanych jako recepcja antyku, stanowi przyklad dos¢ problematyczny.
Z jednej strony Punijczyk staje si¢ humanistycznym przykladem osoby posiada-
jacej swoje utomnosci, z drugiej za$ jego antyczne dossier jest tak dalece nacecho-
wane negatywnymi ocenami?, Ze naturalng koleja rzeczy powstaje pytanie o zré-
dfa atrakcyjnosci tego motywu. Rozeznanie, jakie posiadamy na temat Hannibala
dzieki literaturze antycznej, pomimo szeregu trudnosci metodologicznych, uktada
przed czytelnikiem koherentny obraz dziejow tej postaci. Przyszly wodz karta-
ginski, syn Hamilkara Barkasa, urodzony w starej kolonii fenickiej — Kartaginie
w roku 247 p.n.e., mial by¢ wychowany w duchu nienawisci do Rzymian, ktérym
Punijczycy nie mogli wybaczy¢ barbarzynstwa pierwszej wojny punickiej (264-
241 p.n.e.) ijej skutkéw’. Hannibal, stojacy na czele poteznej armii, inicjujac druga
wojne punicka (218-201 p.n.e.), mial wkroczy¢ do Italii najtrudniejsza z mozli-
wych drég, przeprawiajac sie przez Alpy, pozniej zas zadajac Rzymianom dotkli-
we kleski — nad Trebig (218 p.n.e.), Jeziorem Trazymenskim (217 p.n.e.) i pod
Kannami (216 p.n.e.), bliski byl rozbicia federacji italskiej*. Jego zuchwate plany
w polityce miedzynarodowej nie znalazly ostatecznie odpowiedniego rezonansu
wsrod wladcow panstw hellenistycznych, ktérzy wzorem Filipa V woleli z oddali
obserwowac konflikt’. Problematycznie przedstawialy sie takze stosunki w samej
Kartaginie, co pozwala wnioskowac¢, ze nie wszyscy prominentni politycy czasoéw
Hannibala podzielali entuzjazm dla wojny w Italii. Wyczerpana logistycznie ar-
mia dowodzona przez Hannibala musiata wiec powréci¢ do Afryki Péinocnej, aby
broni¢ swojej ojczyzny w defensywnym finale wojny, uwieniczonym przegrang dla
Kartaginy bitwa pod Zama (202 p.n.e.). Upokarzajacy pokdj zawarty z Rzymiana-
mi (201 p.n.e.) przy¢mil odleglte zwycigstwa Hannibala, skazujac go na polityczna
walke z nowymi ugrupowaniami w Kartaginie. W efekcie dawny wddz punicki

? Matusiak 2015, s. 61-90.

’ Retrospektywne i nieco prowokacyjne spojrzenie wspolczesnej historiografii na te kwestie
zob. Loreto 2007, s. 246-250; Loreto 2011, s. 192-193.

* Hoffmann 1961, s. 73-82; Hoyos 2003, s. 134-135; Hoyos 2008, s. 62-67.

° Chroust 1974, s. 275-334; Brizzi 2003, s. 63-78; Eckstein 2005, s. 228-242.
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zmuszony byl uda¢ si¢ na wygnanie®. Szukajgc okazji do odwetowej wojny prze-
ciwko Rzymowi, tutal si¢ po dworach hellenistycznych wtadcéw’. Wygnany przez
Antiocha III, znalazl si¢ w konicu na bitynskim dworze Pruzjasza. Rzymianie, od
dluzszego czasu pragnacy ,,rozliczy¢” Hannibala z jego przewinien, ustalili w kon-
cu miejsce jego pobytu. Dalsza ucieczka nie byta mozliwa. Zdradzony i opuszczo-
ny przez przyjaciot Hannibal popetnil samobojstwo, konczac tym samym swoja
nienawistng wobec Rzymu misje.

Opowies$¢ o Hannibalu, ktérg rozwijaja przede wszystkim Liwiusz, Polibiusz,
Appian, Florus, Dio Kassjusz i inni, zawiera szereg watkéw pobocznych, posiada-
jac jednak pewien element wspdlny, stanowiony przez wyrazng ekspozycje karta-
ginskiego bohatera. Wspoélczesne badania naukowe wskazuja, ze literatura antycz-
na opierala si¢ na konceptualizacjach, ktére mialy na celu dokonanie ekspozycji
jednego bohatera glownego®. Ten hannibalocentryczny sposéb prezentacji nie jest
wprawdzie do konca zgodny z prawdg historyczng, gdyz w otoczeniu kartagin-
skiego wodza dzialal jeszcze szereg innych dowddcow?, ale skupia uwage na jednej
postaci i jej calo$§ciowo wyswietlonym oraz intrygujaco powiklanym losie. Symp-
tomatyczne w tym kontekscie wydaje sie, ze charakterystyczne motywy, ktére maja
spora reprezentacj¢ w literaturze antycznej, znalazly réwniez swoja ilustracje ma-
larska. W odniesieniu do malarstwa selekcjonowanie bogatego dziedzictwa kultu-
ry europejskiej i Swiatowej obarczone jest sporym ryzykiem pominigcia ktoregos
z waznych dziel. Z tego powodu, aby unikna¢ wrazenia przypadkowosci doboru
reprezentacji malarskich, konieczne wydaje si¢ wskazanie kluczowych motywow
zwigzanych z dziatalno$cig Hannibala, ktore staly si¢ przedmiotem artystyczne-
go zilustrowania. Wsrdd nich nalezy wyrézni¢ przysiege zlozong przez Hannibala
bogom Kartaginy w okresie jego dziecinstwa, nastepnie dramatyczng przeprawe
przez Alpy, poprzedzong proroczym snem dowodcy. Do kolejnych motywoéw za-
licza si¢ wyeksponowany motyw stonia, dekapitacja Hazdrubala, dramatyczna bi-
twa pod Zama oraz samobojstwo Hannibala™.

Z uwagi na ograniczone mozliwosci niniejszego opracowania takze w obrebie
wskazanych powyzej motywow konieczne stalo si¢ wylonienie odpowiednich re-
prezentacji. Praca nie ma na celu oceny czy jakiegokolwiek wartosciowania oma-
wianych dziel. Kryterium doboru reprezentacji malarskich stanowi przede wszyst-
kim uniwersalno$¢ zagadnien, nadajacych sie¢ do modelowego ukazania kulturowe;
recepcji wzoru cech przypisywanych Hannibalowi. Musimy przy tym pamietacé, ze

¢ Wolny 2017, s. 171-188.

7 Glinther 1989, s. 241-250.

8 Christ 1974, s. 361-407; Hampl 1983-1984, s. 9-29.

° Geus 1994, s. 75-94; Wolny 2016, s. 81-89.

Odrebna kwestig stanowig licznie pojawiajace si¢ we wspolczesnej kulturze motywy nawigzu-
jace do Kartaginy, zob. Siebenmorgen, Hattler i Krause 2005, s. 363-369.
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sztuka nie polega na literalnym odzwierciedleniu historycznych czy legendarnych
watkéw. Role Hannibala méglby w koncu przeja¢ kto$ bardziej przyjazny cywi-
lizacji rzymskiej, anizeli punicki dowddca, ktéry nie byl w koncu wzorem cnét,
a mimo to cieszyl si¢ zainteresowaniem. Tym samym na plan pierwszy wysuwa
sie pytanie badawcze o zrédla atrakcyjnosci motywu Hannibala pojawiajacego sie,
badz co badz, dos¢ reprezentatywnie w wyobrazeniach malarskich. Ustalenie tej
kwestii implikuje zalozenie odpowiedniego instrumentarium postepowania meto-
dycznego, ktore w pierwszej kolejnosci musi odwotywac si¢ do analizy antycznych
tekstow zrédlowych, uwzgledniajac droge recepcji tresci dotyczacych aktywnosci
i symbolicznego wymiaru postaci Hannibala, a nastepnie do merytorycznej za-
wartosci dziel malarskich oraz mozliwych, przy$wiecajacych ich stworzeniu celow
perswazyjnych.

Warto zatem rozpatrze¢ chronologiczny porzadek wydarzen zwigzanych
z Kartaginczykiem i przyjrze¢ si¢ malarskim reprezentacjom jego loséw od dzie-
cinstwa po $mier¢". W takim ukladzie na plan pierwszy wysuwa sie przysiega
Hannibala, ktéra w sensie literackim wyswietla motywy dzialania kartaginskie-
go dowddcy, a takze wyjasnia religijna legitymizacje nienawisci, ktéra bohater
poprzysiega w dziecinstwie. Dane wywodzace si¢ z literatury antycznej beda-
ce doniesieniami na temat przysiegi maja rézny stopien natezenia'?, jednakze
obok elementu kreujacego profil antagonisty Rzymu, spelniaja jeszcze szereg
funkcji natury politycznej i propagandowej”. Z punktu widzenia atrakcyjnosci
motywu literackiego, ktéry mogl by¢ transponowany na wyobrazenia malarskie,
szczegolne znaczenie posiadaja: sprawozdanie Liwiusza', a zwlaszcza Syliusza

I Malarskie reprezentacje poszczeg6lnych motywdow stanowig prace o zréznicowanym pozio-
mie artystycznym, co z formalnego punktu widzenia, $ciélej - teorii dzieta sztuki, nie zawsze pozwala
na tworzenie zestawien i poréwnan. Jezeli jednak wezmiemy pod uwagg fakt, ze zestawienia zobiek-
tywizowane sg w zasadzie wylacznie do treéci dzieta, ktora stanowi poklosie literackiej recepcji mo-
tywow antycznych, to wowczas spektrum badawcze ulega pewnemu rozszerzeniu. W efekcie pozwala
to rzeczywiscie wyselekcjonowac te sekwencje, ktérych zaistnienie bylo odpowiedzia na zaintereso-
wanie poszczegdlnymi motywami zwigzanymi z Hannibalem. Siebenmorgen, Hattler i Krause 2005,
s. 366 podkreslaja, ze historia Kartaginy i jej upadku wielokrotnie stawala si¢ materiatem uznawa-
nym za temat do adaptacji — zaréwno literackiego przetwarzania (transparentnym przykladem jest
chociazby kontrowersyjna powie$¢ Gustave’a Flauberta ,,Salambo” - ktdra, mimo Zze nie traktowata
bezposrednio o Hannibalu, zyskala spora popularnos¢), jak i szeregu reprezentacji pozaliterackich.
Malarstwo, a pdzniej rowniez sztuka filmowa, szukaly motywoéw transparentnych, ktérych umiejsco-
wienie bylo podyktowane réznymi czynnikami, za$ finalny efekt takich reprezentacji, co oczywiste,
prezentowal zréznicowany poziom artystyczny.

12 Stosowne podsumowanie i szczegdtowe omowienie danych zrédtowych na ten temat znajdu-
je sie w pracy: Handl-Sagawe 1995, s. 19-23.

3 Miles 2011, s. 260-279.

" Liv.21.1.4
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Italikusa'. Liwiusz opisuje chlopca wiedzionego przez ojca do kartaginskiego ol-
tarza bogow, przy ktérym przysiega, ze nigdy nie bedzie przyjacielem Rzymian.
Jego informacja wpleciona zostaje w narracje dziela, stanowigc w niej istotny
element, umiejscowiony wérod wydarzen wprowadzajacych w konflikt rzymsko-
-kartaginski. Kluczowa role w literackiej prezentacji tego konfliktu bedzie od-
grywal Hannibal, a cate doniesienie pochodzace z ,,Ab urbe condita” sprowadza
sie do przekazania zaistnienia przysiegi, jako religijnego aktu's. W relacji Liwiu-
sza ograniczono szczegoly, ktére moglyby dostarcza¢ atrakcyjnego podglebia
dla zaistnienia wyobrazen malarskich. Nieco inaczej sytuacja ta przedstawia si¢
u Syliusza Italikusa. Konwencja poematu, wzorowanego na dokonaniach We-
rgiliusza, chociaz stanowczo nie doréwnujaca inspiratorowi'’, obfituje w szereg
szczegotow, ktore w istocie czynig scene przysiegi Hannibala atrakcyjnym moty-
wem literackim, dostarczajagcym konkretnych informacji, mogacych postuzy¢ za
wskazéwki do powstania dziet plastycznych.

Syliusz pisze, ze Hamilkar, pomystlowy w pielegnowaniu gniewu przeciwko
Rzymianom, gdy tylko jego syn — Hannibal mégt odrézni¢ pierwsze stowa, posta-
nowit zasia¢ wojne w dzieciecym sercu. Wtedy tez powiddl go do $wiatyni. Miej-
sce to znajdowalo si¢ w srodku miasta Kartagina i otoczone bylo zewszad cisami
i $wierkami, zapewniajacymi polmrok panujacy wewnatrz. W $wiatyni znajdo-
waly sie posagi z zalobnego marmuru - wyobrazenia Belusa, Agenora i Feniksa,
wreszcie wyobrazenie siedzacej Dydony, polaczonej wiecznym wezlem matzen-
skim z Sycheusem. U stép samobojczyni mial spoczywaé miecz frygijski, zas da-
lej w glebi $wigtyni znajdowaly sie¢ oltarze innych bogéw panujacych zaréwno na
niebosklonie, jak tez zamieszkujacych Erebos. W tym miejscu kaptanka w szacie
stygijskiej miala przywolywac boskie moce, ktore reprezentowane byly przez Hen-
nee'® i Acherona. Wtedy to, jak podaje dalej Syliusz, w $wiatyni rozgrywaja si¢
cuda - ziemia dudni, przerazajacy swist rozdziera mroki ceremonii (,,immugit tel-
lus rumpitque horrenda per umbras sibila”), ognie zapalaja sie same na oltarzach
(»inaccensi flagrant altaribus ignes”), przywotlane duchy wzlatuja w przestrzen,
a marmurowe oblicze Dydony oblewa si¢ potem (,,tum magico volitant cantu per
inania manes exciti, vultusque in marmore sudat Elissae”). Ojciec, wprowadzajac
syna do $wiatyni, uwaznie zbadal jego oblicze. Dziecka nie przerazily jednak ta-
jemne rytuaty, prog zbryzgany krwig ani idacy od ptomieni podmuch, poruszajacy

15 Sil. 1.70-139.
' Na temat dystrybucji informacji o przysiedze w swiecie antycznym zob. Wolny 2005, s. 27-31.
7 Vinchesi 2004, s. 22-26; por. Laudizi 1989, s. 73-75.

18 Sil. 1.93 poprzez sformutowanie ,,Hennaeae numina divae”, pozwala wnioskowa¢, ze chodzi
tu o bostwo kompetencyjnie zbiezne z rzymska Proserping, por. Grimal 1987, s. 304-305.
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skrzypigcymi futrynami wrét $wiatynnych. W tych okoliczno$ciach Hannibal wy-
powiada stowa przysiegi — swojej dozgonnej nienawisci wobec Rzymian'®.

Wyobrazenie tego aktu religijnego musiafo by¢ atrakcyjnym motywem w $re-
dniowiecznych i renesansowych obrazach, czego istotnym $wiadectwem jest jed-
na z cze$ci w sze$cioczgsciowym cyklu historycznym, przedstawionym jako freski
w klasztorze $w. Jerzego w Stain am Rhaim, zlecone do namalowania Thomasowi
Schmidtowi przez opata Davida von Winkelsheima. Praca powstata wlatach 1515-
16 w nowo wybudowanej sali klasztoru. Thomas Schmidt posiadat wspdtpracow-
nikéw, prawdopodobnie z rodziny Holbein®, co przypuszczalnie mialo niemate
znaczenie dla poszukiwan wzorca w literaturze antycznej. Przysiega Hannibala
znajduje si¢ wirdd freskow, ktore zostaly zestawione parami i przedstawiaja poza
tym: Dydong i Eneasza podczas wznoszenia Kartaginy, wznoszenie Rzymu, przy-
siege Scypiona, zdobycie Saguntu przez Hannibala i zniszczenie Kartaginy.

W malarskiej prezentacji Johanna Heinricha Schoenfelda (1609-1682)* wspo-
mniany akt religijny zachowuje rysy epoki autora, co przede wszystkim uwidacznia
sie w elementach wystroju sali kolumnowej. Przysiega odbywa si¢ u stop bostwa
umieszczonego centralnie. Charakterystyczna jest tutaj obecno$¢ kobiet i dzieci.
Jak sie wydaje, poza nadaniem dramaturgii, umieszczenie tych postaci ma swoje
znaczenie symboliczne. Autor pracy malarskiej najwyrazniej odchodzi od koncep-
cji aktu bedacego koniuracja wybranych wtajemniczonych, na rzecz pokazania ce-
remonii egalitarnej, w ktdrej jako §wiadkowie wystepuja przedstawiciele réznych
stanow. Podnioslos¢ uroczystosci nasuwa skojarzenia oficjalne i nawigzuje do ce-
remonii panstwowej — catkowicie jawnej i stanowiacej w perspektywie czasowej
precedens do wyjasniania poczynan o charakterze politycznym.

Zgota inaczej akt przysiegi przedstawil Claudio Francesco Beaumont w obra-
zie ,Hannibal jurant haine aux Romain” z 1730 roku. Tutaj ewidentnie dominuje
dramaturgia mrocznego rytualu, autor przy pomocy dostepnych sobie $rodkow
wyrazu bliski jest oddania specyficznej atmosfery przybycia boskich mocy. Obraz
Beaumonta z calg pewnoscig nie jest statyczny. Dynamika akeji tak szczegétowo
oddanej przez Syliusza ma istotny cel uzasadniajacy obecnos¢ bogéw powolanych
na $wiadkow i w wyrazny sposoéb ma przekona¢, ze czyny Hannibala majg naj-
powazniejsza z mozliwych, bo religijng motywacje. Przeleknione twarze zgroma-
dzonych pozwalaja przypuszczaé, ze widza oni cuda, o ktdrych pisala literatura
antyczna. Elementy dekoratorskie, sposob przedstawienia postaci i cala scena sa
wizjg artystyczna nieodwzorowujaca dokltadnie opisu Syliusza. Jednakze wyraz-
nie jest tutaj nawigzanie do atmosfery rzymskiego poematu. Uwidacznia si¢ to w

19 Gil. 1.70 i n.
2 Siebenmorgen, Hattler i Krause 2005, s. 362.
2l Michaud 2005.
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osiggnietej atmosferze grozy i dynamice obrazu. W odréznieniu od wizji Schoen-
felda u Beaumonta nie ma wyobrazenia bostwa. Przysiege chlopca odbiera bro-
daty starzec w bialej szacie, udekorowany wiericem laurowym. Obraz Beuamon-
ta prezentuje réwniez matke karmigcg - symbol narodu posiadajacego wyrazne
ideologiczne initium, co nasuwa pewnego rodzaju paralele z narodem rzymskim.
Autor nie rezygnuje réwniez z motywu dzieci, ktore obecne sa podczas przysiegi
Hannibala. Obecno$¢ postaci dziecigcych, wespot ze wspomniang sceng karmie-
nia dziecka przez matke, wydaja si¢ czytelnym symbolem informujacym, ze takze
i w tym przypadku przysigga zwigzywala cale panstwo kartaginskie®.

Na tych prezentacjach nie konczg si¢ nawigzania do stynnej przysiegi Hanni-
bala, co wydaje si¢ potwierdza¢ zywotnos¢ tego motywu. Byl on chetnie inkorpo-
rowany takze przez malarstwo osiemnastowieczne, co potwierdza uwidocznienie
przysiegi w dwdch obrazach wystawionych w Royal Academy. Chodzi tutaj o pra-
ce Benajmina Westa ,Hannibal Taking the Oath” z roku 1771* i Thomasa Bur-
gesa ,Hannibal ... Swearing Eternal Enemity to the Romans” z 1778 roku*. Obraz
Westa wyobraza scene zlozenia ofiary ze zwierzecia, ktora z jednej strony nadaje
dramaturgii calemu wyobrazeniu, z drugiej zas nawigzuje do zapewne widowisko-
wego rytuatu taurobolium, polegajacej na obmyciu adepta krwig zabijanego zwie-
rzecia. Tego rodzaju przedstawienie stuzy zapewne uzasadnieniu powagi aktu, kto-
ry poprzez ofiar¢ zobowiazuje adepta — Hannibala do przestrzegania w przysztosci
slubowanych zasad. Podobnie jak w przypadku obrazéw Schoenfelda i Beaumonta
przez ptotno Westa przemawia perspektywa rzymska — czytelne nawigzanie do
najlepiej znanej, ale tez z perspektywy Europejczyka najbardziej uniwersalnej cy-
wilizacji®.

Realizacja przysiegi Hannibala znajduje mocne oparcie w poczatkach drugiej
wojny punickiej (218-201 p.n.e.), kiedy to wodz przeprawia sie do Italii najtrud-
niejsza z mozliwych tras — przez Alpy. Droge pelng niebezpieczenstw czyhajacych
w gorskich przeteczach odmalowaly antyczne teksty literackie*. Wyprawe do Italii

2> Nieco skromniejsze, pozbawione charakterystycznego rozmachu, wyobrazenie sceny przysie-
gi przedstawia praca Januariusa Zicka (z kofica XVIII wieku), zob. Giinther 2010, s. 26.

# Royal Academy no. 209.

2 Royal Academy no. 30.

% Podobnie jak w przypadku wigkszo$ci przedstawionych w niniejszej pracy motywow trudno
wyczerpaé wszystkie reprezentacje, warto jednak zauwazy¢, ze przysiega Hannibala doczekala sig
réwniez bardziej trywialnych wyobrazen - o zabarwieniu humorystycznym, czego przykladem moze
by¢ osiemnastowieczna rycina ,,The Bedfordshire Hannibal taking the Oath of eternal Enemity” zob.
MacDonald 2015, ryc. 4.

% Najbardziej dramaturgiczna podstawa relacjonowanych wydarzen znajduje sie u Liwiusza
(21.30.1-38.9) i Syliusza Italikusa (3.466-646) a takze innych: Plb. 3.44.5-56.5; App. Hann. 4.15-17.
Zestawienie dalszych Zrédel i dyskusja zob. Handl-Sagawe 1995, s. 193-199.
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poprzedzit stynny sen Hannibala, wpisujacy si¢ w standardowy konwenans an-
tycznych prezentacji literackich.

Dzielo Jana Miela (1599-1664)%, zatytulowane ,,Il Sonno di Annibale fra
gl’'Iberi”, stanowigce element dekoracyjny malarstwa sufitowego w Sala del Con-
siglio Turynskiego Palazzo Reale*, przedstawia Hannibala lezacego na plaszczu
wojskowym, podczas gdy uskrzydlony mlodzieniec, chwytajac jedng dlonig kraj
okrycia, drugg wskazuje budzgcemu si¢ Punijczykowi zacumowane na morskim
brzegu galery. Kiedy dowddca budzi sie, woko! niego spoczywaja inni Zolnie-
rze, pograzeni wcigz w glebokim $nie. Ponad uskrzydlong postacia postanca za-
mieszczone zostalo motto: ,Genius quo ducit eundum”, majgce zakomunikowa¢
dziatanie woli boskiej. Zdobienie czgsci szat mlodzienca motywem gwiazdy na
obrazie oraz zastosowanie blekitnej kolorystyki przypuszczalnie mialo wzmoc
wrazenie estetyczne i symboliczne”. Fresk J. Miela, przedstawiciela grupy Bam-
bocciantich, a zatem reprezentanta typowo dekoratorskiego malarstwa, nie od-
zwierciedla wlasnej koncepcji artysty. Malarska interpretacja snu Hannibala to
element kompleksowego przekazu, wynikajacego z przemyslanej teorii dekora-
torskiej, wylozonej przez E. Tesauro®. Teoria ta zakladala, Ze znaczenie udanego
dzieta (impresa) stanowi wyzwanie dla wyksztalconego odbiorcy®. Autor miat
tu na mysli pewnego rodzaju erudycje odbiorcy, wynikajaca z oczytania w lite-
raturze antycznej*.

Wizja senna w literaturze antycznej pojawia sie na ogét jako zapowiedz prze-
fomowych wydarzen®. Decyzja Kartaginy o ataku na Itali¢, w iberyjskim aspek-
cie jej realizacji, byla przystowiowym Rubikonem Hannibala. Proroczy sen, ktéry
mial woéwczas wysni¢ punicki dowddca, posiada szeroka reprezentacje w zrédtach
antycznych. Wedlug Silenosa, ktérego wersja zostata skrupulatnie zreferowana
przez Cycerona®, a takze z informacji Liwiusza®, Waleriusza Maksymusa’®, Sy-
liusza Italikusa® i Zonarasa®, wynika, ze we $nie Hannibala z wysoko$ci niebios
zstepuje boski przewodnik. Punijczyk zostaje zaproszony na zgromadzenie bogow

27 Kren 1978.
2 Rovere 1858.
» Wg Ripa 1603, s. 43 (s.v. Benignita) jest to typowa symbolika niebianska. Bigkit symbolizuje
bowiem niebo, ktore jest taskawe, por. Lammertse 1989, s. 255.
30 Tesauro 1682, s. 400-402.
31 Lammertse 1989, s. 254.
2 Wolny 2020.
Hopfner 1937, kol. 2233; Nif 2000, s. 5; Holowchak 2002.
3 Cic. De Div. 1.49 (Silenos = FGH 175 Fr. 2).
% Liv. 21.22.5-9.
% Val. Max. 1.7 ext.7.
7 Sil. 3.163-221.
3 Zon. 8.22.9.
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(concilium deorum), gdzie otrzymuje rozkazy. Wedle danych rozkazéw ma on is¢
za swoim tutorem, jednak nie moze si¢ odwracac za siebie. Hannibal tamie za-
kaz i jednak odwraca si¢. Wtedy dostrzega za sobg obraz zniszczenia wéréd hata-
su. Widzi bestie, tamigcg drzewa i niszczaca domostwa. Zapytujac przewodnika
o znaczenie tej wrdzby, dowiaduje sig, Ze jest to zniszczenie Italii*.

W literaturze antycznej sny jako element narracyjny wystepuja dosy¢ czesto®.
Pelnig okreslong funkcje narracyjng i, podobnie jak mowy, do pewnego stopnia
zwalniajg piszacego z odautorskiego komentarza*, przekazujac taka mozliwos¢
opisywanemu, badz celowo wprowadzonemu bohaterowi, ktéry wypowiada si¢
tudziez zostaje obdarowany wizja senng. Element niedopowiedzenia zawarty
w przekazach antycznych na temat snéw ma zatem swoje konceptualne uzasadnie-
nie. Bezsprzecznie, decydujac si¢ na malarskie wyobrazenie tak metaforycznej sce-
ny, réwniez stawiano sobie cele dostosowane do standardu epoki i perswazyjnych
pryncypiéw oprawy dekoratorskiej. Niewatpliwie wazng role w dystrybuowaniu
watku snu Hannibala musial odegra¢ poemat Syliusza Italikusa, co uzasadnia za-
interesowanie jego tworczoscia w czasach renesansu i baroku, bedace elementem
podnoszonej wowczas atrakcyjnosci poematu antycznego w ogdle*. Ta forma li-
teracka stawala si¢ Zrédlem artystycznie cennych niedopowiedzen, stwarzajacych
pole do wlasnej, tworczej interpretacji.

Obraz J. Miela poprzez wyeksponowanie statkdw nadaje intelektualny trop,
ktéry pozwala wyksztalconemu odbiorcy skojarzy¢ dzielo malarskie z wizjg
Syliusza, w ktérej Hannibal ma widzenie senne, podczas ktorego przystojny
mlodzieniec pokazuje mu przerazajacego smoka. Bestia w okamgnieniu obraca
malowniczg krain¢ w ruiny. Mlodzieniec, zapytany przez Hannibala o znacze-
nie wrozby, wyjasnia, ze przepowiada ona zniszczenie Italii. Tekst Syliusza jest
o tyle istotny w zwiazku z praca Miela, ze nie wystepuje tam wezwanie Han-
nibala na zgromadzenie bogéw. Kartaginczyk we $nie otrzymuje taske, ktora
polega na oznajmieniu rozwoju przysztych wydarzen. Stowa motta ,,Genius quo
ducit eundum”, przydane dzielu, pochodza od godla uwidocznionego w dzie-
le ,Emblemata” A. Alciatiego®. Autor pierwotnej ryciny przedstawil na swoim
emblemacie Merkurego na rozdrozu. Symptomatyczne jest, ze Merkury odrzu-
ca droge zycia*. Na obrazie Miela znajduje si¢ uskrzydlony mlodzieniec, wska-

¥ Wolny 2007, s. 254-264.

4 Zob. Weber 2000; Wolny 2007, s. 253; Schubert 2011, s. 1-20; Vitek 2017, s. 127-152.

41 Peter 1911, s. 255; Wooten 1974, s. 235-251; Pearson 1975, s. 214-230.

42 Muecke 2010, s. 401-424.

# Cytat nie jest dostowny, postuzono si¢ bowiem pewnego rodzaju korektura, zob. Alciati 1548,
s. 11, pl. «QUA DII VOCANT EUNDUM».

“ Bowen 1985, s. 222-229.
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zujacy Hannibalowi kierunek, w ktérym ten ma podazac®. Watek dotyczacy
Hannibala zostal nieomal literalnie przejety z poematu Syliusza. Pewne odstep-
stwo od twdrczej cytacji malarskiej stanowi to, Ze w poemacie facinskim po-
stanicem jest Hermes (Merkury), natomiast w ,,I1 Cannochiale Aristotelico” jest
to przystojny mlodzieniec, pigknie wyobrazony przez Miela w anielskiej styli-
zacji. E. Tesauro dokonat zatem pofaczenia koncepcji Syliusza Italikusa z ,,Em-
blemata” A. Alciatiego, zamieniajac Merkurego na uskrzydlonego miodzienca.
Zamiany tej dokonano zapewne dla unikniecia poganskich konotacji. Dzieki
temu zabiegowi wymowa dziela, bazujaca na syntezie godla, przedstawiajacego
opowies$¢ zaczerpnieta ze zrddla historycznego i obrazu Jana Miela, stala sie
czytelna - oto dzialanie woli bozej, obojetnie w jaki sposdb poznanej, determi-
nuje losy ludzkosci*. Podkresleniu tego celu stuzy motto dzieta: ,Genius quo
ducit eundum”.

Dziatanie woli boskiej zestanej na Hannibala poprzez niebianskiego emisa-
riusza znajduje roéwniez odzwierciedlenie w intersujacym obrazie, pochodzacym
z wczesnego okresu tworczosci Francisca Goi*’. Wykonane w oleju dzieto, no-
szace hiszpanskojezyczny tytul ,,Anibal vencedor contempla por primera vez
Italia desede los Alpes™, wyobraza Hannibala, ktéry znajdujac si¢ na czotowym
planie, z wysokosci Alp spoglada na Italie. Twarz dowodcy wyraza podziw i zdu-
mienie, za$ jego dlon, ktéra zapewne przed momentem przetarta petne zdumie-
nia oczy, ujmuje kraj helmu. Geniusz, ktadacy swoja dfon na ramieniu Kartagin-
czyka i znajdujacy sie za jego plecami, sprawia wrazenie istoty eterycznej, ktora
za moment zniknie, lub wrecz nie jest widoczna dla innych uczestnikéw wy-
prawy. Po prawej stronie przedstawione zostaly wojska Hannibala, powoli scho-
dzace w doline, podczas gdy wodz lekko opiera si¢ o konia dosiadanego przez
posta¢, ktora wydaje sie mowic. U stop Hannibala poleguje rogaty satyr leniwie
wylewajacy wode z buktaka, za§ ponad schodzagcym w dét wojskiem, na niebie,
widnieje bogini Wiktoria, opierajaca lewa dlon na kole, a prawg wznoszaca lau-
rowy wieniec. Po lewej stronie mozna natomiast dostrzec bitewna wrzawe, dos¢

* Lammertse 1989, s. 255 zauwaza, Ze w epigramie zamieszczonym przez Alciatiego w ostatniej
linijce pluralis ,,Dii” zostal zamieniony na ,,Deus”. Sytuacja ta redefiniuje wymowe calego emblema-
tu, gdyz nie poganscy bogowie, lecz chrzescijanski Bog determinuje ludzkie losy. Na godle Merkure-
go widnieje poslaniec bogoéw/Boga — spelniajacy ich/jego wole.

4 Por. Lammertse 1989, s. 255.

¥ Hughes 2006.

* Dzielo przez dlugi czas (do roku 1993) uwazane bylo za zaginione. Obecnie nalezy do zbio-
réw Fundacji Selgas-Fagalde. Inng kwestig jest zwykle obecna w przypadku ,,cudownie odnalezio-
nych” dziel dyskusja nad autentyczno$cig obrazu. Podejrzenia tego rodzaju nie oszczedzity rowniez
pracy ,,Anibal vencedor contempla por primera vez Italia desede los Alpes”, por. Aleksandrowicz
2012, s. 140.
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mocno stonowang i sprawiajacg nieodparte wrazenie, ze Goya nie mial pomystu
na te cze$¢ swojego dzieta®.

Kompozycja obrazu ,,Anibal vencedor contempla por primera vez Italia de-
sede los Alpes” wydaje si¢ przetadowana symbolika, co mozliwe jest do wyttu-
maczenia zaréwno tym, ze mamy do czynienia z mlodym artysta, ktory nie mogt
zadowoli¢ si¢ minimalistyczng prezentacjg, niezgodna notabene z duchem jego
epoki, jak réwniez faktem, ze obraz ten byt pracg konkursows, ktéra, jak przy-
tacza H. Mayor, musiala spelnia¢ okreslone kryteria®. Konkurs ogloszony przez
Akademie Sztuk Pieknych w Parmie w roku 1770 byl kolejnym konkursem, do
ktérego przystepowal Goya, po nieudanych préobach zaistnienia w Akademii Sztuk
Pieknych $w. Ferdynanda w Madrycie. Przypuszczalnie bylo to powodem wigkszej
determinacji artysty i szeregu przygotowan, ktére nastapily w zwiazku z narzuco-
nym przez Akademie tematem pracy konkursowej. Sama kategoria — malarstwa
historycznego - byla niebywalym wyzwaniem, chociaz zapewne nie byta wowczas
zaskakujgca. Doprecyzowanie zadania do wyobrazenia sceny przedstawiajacej
zwycieskiego Hannibala spogladajacego na Italie z alpejskich wysokosci (,,Anni-
bale vincitore, che vimiro la prima volta dalle Alpi LItalia”)*' stawialo przed adep-
tami konkursu zadanie merytorycznego opanowania tematu, w celu stworzenia
artystycznej wizji historycznego wydarzenia. Lata 1770-1771 spedzil Goya w Italii,
tutaj tez podjal trwajaca okoto roku prace nad obrazem, na ktéra skladata si¢ seria
szkicow weglem oraz dwoch draftéw olejnych®. Badania nad formalng strong pra-
cy artysty zdominowane zostaly poprzez proby wykazania jak najwiekszej liczby
podobienstw, ktére wylicza w swojej pracy S. Alcolea Blanch. Zalicza si¢ do nich
miedzy innymi plaskorzezba José Ariasa z Toledo®, odpowiadajaca za wzorzec
konceptualizacji postaci Hannibala, czy wizerunek maszkarona widniejacego na
wazie ogrodowej w rzymskiej Villa Borghese®*. W rozwazaniach tych w minimal-
nym stopniu podjeto kwestie konkursowej sceny w literaturze antycznej. Zapewne
intencja organizatoréw konkursu byto zadanie zmierzajace do oddania malarskiej
wizji stanu bohatera, ktéry podjawszy juz wielki trud, musial zda¢ sobie sprawe
z ogromu przedsigwzigcia dopiero stojacego przed nim. Jak podkresla R. Miles,
element zaskoczenia, na jaki decydowali si¢ prowadzeni przez Hannibala Karta-
ginczycy, mial swoja ceng. Uczestnicy wyprawy poniesli ogromne straty podczas
przeprawy alpejskiej. Wyprawa jawila sie zatem jako czyn ponadprzecietny i epicki

%" Alcolea Blanch 1999.

> Mayor 1955, s. 296.

! Mayor 1955, s. 296.

2 Sanchez Canton 1931, s. 182-184; Urrea 1993, s. 59-63.
33 Alcolea Blanch 1999, s. 2.

4 Alcolea Blanch 1999, s. 8-9.
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w kazdym sensie®. Wniosek taki jest oczywiscie efektem lektury Liwiusza i jego
egzagerowanego opisu, poprzez ktory chce on jednoznacznie da¢ do zrozumienia
czytelnikowi, Ze ma do czynienia z trudnym i niezlomnym przeciwnikiem™.

Pomimo dos$¢ oczywistej intencji konkursowego motywu przewodniego
wyrazonego przez okreslenie ,,Annibale vincitore” obraz przypisywany Goi
pefen jest sprzecznosci i mato oczywistych odniesien, do§¢ mocno kontrastu-
jacych z wymowg antycznej literatury ksztaltujacej modus operandi opowiada-
nia o przedsiewzigciu Hannibala. Wida¢ to w kilku elementach symbolicznych.
Satyr, czy tez posta¢ mezczyzny z glowa byka, mogltby stanowi¢ personifikacje
rzeki Pad. Takie ujecie pozostawaloby w zgodnosci z zalozeniami wylozonymi
przez C. Ripa”. Wykonywana przez t¢ posta¢ czynnos$¢ wylewania wody czyni-
taby aluzje do wypelniania rzeki. Hannibal znajdowalby sie zatem u jej Zrodet,
bedac zaledwie na poczatku swojej drogi. Z tego powodu okreslenie Annibale
vincitore nie byloby satysfakcjonujace, poniewaz Hannibal przedstawiony zostat
w momencie, kiedy zaczynal swoje dzieto.

Dostrzegalna wydaje sie rowniez korelacja owego inicjalnego momentu
w dziatalno$ci Hannibala z wyobrazong na niebie sylwetka bogini Wiktorii w or-
szaku anioléw. Bogini lewq reka porusza koto rydwanu, na ktérym siedzi, co moze
by¢ z kolei nawigzaniem do symboliki fortuny i zmiennych kolei losu. Ujecie to
bezsprzecznie wkomponowuje si¢ w antyczny sposob wyrazania nieodgadnionych
kolei losu, w ktdrych role aktywnego czynnika wydarzen odgrywa fortuna beda-
ca rzymskg inkarnacjg T0xn - sily dzialajacej w sposob trudny do przewidzenia.
Historia Hannibala, szczegélnie w ujeciu Liwiusza, eksponuje zagadnienie sukce-
séw Kartaginczyka, wskazujac jednoczesnie na role osobistego szczescia dowddcy
(»suapte fortuna quadam”)®®. Kwestia ta pozostawia jednak szerszy margines na
negatywne konotacje wydarzen, bowiem jak wykazat B. Mineo, u Liwiusza znajdu-
ja sie miejsca, w ktorych dzialanie fortuna pokrywa sie z fatum®. Zgodnie z tg in-
terpretacja Hannibal zamiast by¢ zwyciezcg (Annibale vincitore), moze okazac si¢
przegranym (Annibale vinto). Tym bardziej, ze dzieto przypisywane Goi prezentu-
je do$¢ niezrozumialy gest bogini, ktora prawa reka wyciaga przed siebie wieniec
laurowy, tak jakby chciata wskazywaé nim droge do zwycigstwa. Kierunek ten nie
jest tozsamy z miejscem na ktore spoglada Hannibal. Z polaczenia tych alegorycz-
nych gestéw mozna wysnu¢ dos¢ ogélny wniosek, odnoszacy si¢ do niepewnosci
ludzkiego losu.

% Miles 2010, s. 265-266.
% Levene 2012, s. 136-163.
°7 Ripa 1603, passim.

% Liv. 29.26.5.

* Mineo 1994, s. 385-391.
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Ciekawym i jak si¢ wydaje kluczowym motywem obrazu jest centralna scena,
w ktorej nad postacig Hannibala nachyla sie z wysokosci wierzchowca inna postac.
Wydaje sie, ze w tym przypadku mozliwe sa dwie interpretacje. Po pierwsze mozna
zalozy¢, ze postacia ta jest Aleksander Wielki. Ttumaczyloby to umieszczenie pod-
szeptujacej Hannibalowi postaci na niesajskim rumaku, jak réwniez to, ze postac
samego Hannibala stylizowana byla na cesarza Trajana zainspirowanego przeciez
Aleksandrem®, czy wreszcie fakt, Ze sam dowddca kartaginski mial wzorowac sie
na Macedonczyku®, albo tez tak byl postrzegany®. Malarska wizja tej sceny mo-
glaby by¢ wyobrazeniem obydwu dowddcéw przebywajacych w zaswiatach, pew-
nego rodzaju tworcza reasumpcja pracy Lukiana z Samostat®. Z jakiego$ jednak
powodu postac rzekomego Aleksandra wyobraza mezczyzna z broda, podczas gdy
wszystkie wizerunki przedstawiajg Aleksandra jako bezbrodego miodzienca - sty-
lizowanego na Achillesa, o zniewiescialym i gladkim obliczu®, mogacym przywo-
tywa¢ kontrowersyjne skojarzenie z pasywnym kochankiem homoseksualnym®.
Ten z pozoru nieznaczacy szczeg6t wydaje si¢ utrudnia¢ identyfikacje postaci pod-
szeptujacej Hannibalowi. Poza tym kon, na ktérym siedzi zagadkowa postac, jest
siwkiem, tymczasem nieodlacznym wierzchowcem Aleksandra byt Bucefal - kon
o czarnym umaszczeniu. By¢ moze z jakiego$§ powodu zdecydowano si¢ na anty-
tetyczne przedstawienie Aleksandra nie jako bezbrodego mlodzienca na czarnym
koniu, a brodatego mezczyzng na koniu o szarym umaszczeniu. Symbolika takiej
inwersji bytaby trudna w interpretacji, jednak jak udalo si¢ powyzej wskazac, ob-
raz prezentuje pewnego rodzaju odwrécenia. Persona siedzgca na koniu zatem
moze, ale wcale nie musi, by¢ Aleksandrem.

Pozostaje zatem druga mozliwo$¢, ktoéra nakazuje identyfikowaé proble-
matyczng postac z jakim$ wplywowym dowddca w wojsku kartaginskim. Jezeli
wezmiemy pod uwage poczatkowy okres drugiej wojny punickiej, pozostaje w za-
sadzie brat Hannibala - Magon, odpowiedzialny za sprawy zwigzane z dyploma-
cja Karthalon, tudziez dowddca wojskowy Maharbal. Trzeba przyznaé, ze wedle
$wiadectwa literatury antycznej tylko ten ostatni mial podpowiada¢ Hannibalowi,
bunczucznie pouczajac go o koniecznosci ataku na miasto Rzym®. Chociaz epizod
ten budzi spore watpliwosci®, to jednak zostal utrwalony w literaturze antycznej

% Kiihnen 2008, s. 165-172.

1 Liv. 34.14.9; App. Syr. 10.38; Plut. Flam. 21.1-4; Lévéque 1957, s. 654.

2 Breckenridge 1983, s. 111-128.

% Luc. De dial mort. 12.4.1-7.

¢ Polyaen. 4.3.2.

% Dover 1978, s. 144; por. Schnapp 1997; Ludwig 2002.

% Tjv. 22.51.1-4; Flor. 1.22.19; Amm. Marc. 18.5.6; Zon. 9.1.

¢ Halkin 1934, s. 454-457; Hoyos, 2000, s. 610-614. Ponadto na temat Maharbala zob. Brizzi
1996, s. 73-80.
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i bezsprzecznie stawal si¢ intersujgcym motywem, réwniez dla artystycznych wy-
obrazen. Zalozenie to wydaje si¢ znajdowac oparcie w samym malarskim przed-
stawieniu postaci Hannibala, przypominajacego raczej egzaltowanego filozofa -
zdziwionego skalg zjawiska, ktorego sie podjal. Postawiony w centrum obrazu
Hannibal, z jednej strony popychany przez uskrzydlonego emisariusza niebian-
skiego, z drugiej za§ wystawiony na podszepty swojego dowddcy, moze sprawiaé
wrazenie postaci zagubionej i przerazonej ciezarem podjetego przedsiewzigcia.
Z cala pewnoscig Hannibal Goi nie jest tu przedstawiony jako decyzyjny dowodca,
ktory z btyskiem w oku i opisang przez literatur¢ charyzma odwaznie podejmu-
je wielkie wyzwanie. Wszystkie atrybuty nieustraszonego i dzialajacego dowddcy
przejmuje posta¢ na koniu. Ta symboliczna scena jest by¢ moze aluzja odnoszaca
sie do politycznych stosunkéw w Europie XVIII wieku, gdzie dynastyczne miraze
i oktrojowane protekcje ustawialy na piedestalach postaci niekoniecznie utalento-
wane. Goya, cho¢ malarz bezsprzecznie wybitny, doswiadczyl tego osobiscie, kiedy
korzystal z protekeji José Nicolasa de Azara lub kiedy przedstawial si¢ z imienia
jako ,,Francesco” z wloska, zamiast Francisco — prawidlowo z hiszpanska. Para-
doks polegal na tym, ze w jego przypadku zastosowane protekcje nie przyniosty
spodziewanego sukcesu.

Dramatyczny przebieg gorskiej wyprawy znalazt odzwierciedlenie w obra-
zie Heinricha Leutemanna (1824-1905), gdzie posrod trudéw ekspedycji w cen-
tralnym miejscu przedstawiony zostal woédz Hannibal, ktéry nie baczac na nie-
bezpieczenstwa, wydaje rozkazy. Obok kartaginskiego dowddcy na zranionym
strzatami sloniu podaza posta¢ w kapturze, ktéra odwrocona jest tylem, aby nie
byto mozna stwierdzi¢, kim jest®. Cze$¢ zotnierzy wychodzi z przeteczy. W tym
miejscu przedstawione s3 martwe zwierzeta i zniecheceni ludzie. Atmosfere
ogodlnego nietadu wzmagaja sceny, gdzie silniejsi uczestnicy wyprawy udzielaja
pomocy upadajacym. Na koniu posréd wrzawy podaza jaki$ wyzszy oficer karta-
ginski, do plecow ktorego tapczywie przylgneta mtoda niewiasta. Pukiel jasnych
wlosow i jasna karnacja skéry moga zdradza¢, ze jest to Galijka, ktdra zapewne
niedawno zawarla blizszg znajomos¢ z Punijczykiem. Scena ta wskazuje wyraz-
nie, ze poddowddca Hannibala nawet w tak trudnej chwili nie potrafi zrezy-
gnowac z milostek. Jego odwrdcona od zgietku glowa i mate lisie oczka wydaja
sie sugerowac, ze wypatruje on jakiego$ goérskiego uskoku, fatwiejszej drogi dla
zabezpieczenia siebie i swojej niedawnej zdobyczy. Wszystko to dzieje sie za ple-
cami Hannibala, podczas gdy prawdziwie apokaliptyczne sceny rozgrywaja sie
dopiero przed nim. Na stromym goérskim podejsciu ludzie przewracaja sie badz
z trudem zyskuja réwnowage. Ci, ktérzy wdrapali si¢ na najwyzsze przedstawio-

% To niedopowiedzenie otwiera droge interpretacji biegnacej w strone dostrzezenia w zakaptu-
rzonej postaci Geniusza. Na temat przedstawien geniuszy zob. Rink 1933.
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ne przez Leutemanna miejsce, tez nie sg calkiem bezpieczni - to wlasnie tam
ogromny ston zeslizguje si¢ ze skalistej grani i upada w przepas¢. Wraz z nim
spadaja réwniez ludzie. Mozna by rzecz, ze obraz ten nie wyraza zadnej nadziei,
zniechecenie podsyca absurdalno$¢ wyczynu Hannibala, ktéry jako jedyny wy-
daje si¢ wierzy¢ w powodzenie tej ekspedycji. Heinrich Leutemann dodat jed-
nak w swojej pracy jeden charakterystyczny symbol, poprzez ktéry komunikuje
sens przedstawionego nieztomnego wysitku — symbolem tym jest ptak, ktéry
przelatuje ponad gorskimi szczytami. By¢ moze jest to orzet — symbol rzymskiej
aquili, przywolany tu dla nadania czytelnego uzasadnienia podjetych poswigcen.
Zgodnie z greckim standardem, ktérego w przypadku tej prezentacji rowniez nie
mozemy wykluczy¢, orzet byl symbolem powodzenia. Wedle ,Iliady” w istocie
stanowil dobry znak®. Ptak ten miat konotacje krélewskie, stanowit symbol kré-
16w pochodzacych od Zeusa™.

Oczywiscie zasadnicza kwestia dotyczy rozstrzygnigcia, dla kogo w istocie
znak ten mialby by¢ dobry: czy dla Hannibala, czy dla Rzymian. W krétszej per-
spektywie czasowej Kartaginczyk osiagnat przeciez sukces, jednakze w dluzszej
ostatecznymi zwyciezcami okazali si¢ Rzymianie. Tego rodzaju symboliczna dwu-
znaczno$¢ bedzie wlasciwa réwniez dla kolejnych prezentacji powigzanych z prze-
prawa Hannibala przez Alpy.

Atmosfera, ktorg poprzez swoj obraz ,,Snow Storm: Hannibal and His Army
Crossing The Alps” oddat w roku 1812 Joseph Mallord William Turner, jeszcze zy-
skala na dramaturgii. Apokaliptyczny wizerunek wyprawy niewatpliwie wzmagat
podziw dla Hannibala. Autor eksponuje rozleglg italskg kraine, ktéra rozciaga si¢
przed podazajacymi przez trudy ekspedycji Kartaginczykami. Trudnos¢ podsta-
wowg stanowi tutaj burza $niezna, ktéra z powodzeniem prowadzi do skontrasto-
wania romantycznego przedstawienia ,,ziemi obiecanej””!, w pewnym sensie sta-
wiajac przed widzem pytanie o mozliwo$¢ osiagnigcia celu ekspedycji. Kwestia ta
pozostaje otwartym polem dyskusji, jednak pierwotne zamysly autora rozéwietlaja
jego historyczno-literackie zainteresowania. Wspdlczesne badania nad twoérczo-
$cig J.W. Turnera maja szerokg reprezentacje’?, ktéra odkrywa merytoryczne przy-
gotowanie autora i wyjasnia, ze Turner nie tylko przemyslal koncepcje dziela, ale
takze w sposob planowy dokonal wyboru tematyki pracy. W kwestii kolorystyki
obraz Turnera nasuwa pewne skojarzenia z krytykowanym dzielem Richarda Wil-
Isona ,,The Destruction of Niobe’s Children””?. Skadingd nie sposdb oprze¢ si¢ row-
niez wrazeniu pewnego rodzaju chromatycznego podobienstwa wzgledem dzieta

1. 8.247.

70 11. 24.292-311; Ael. N.A. 12.21; Rostropowicz 2002, s. 154.

1 Clark 1973, s. 234.

72 Finberg 1909; Finberg 1961; Gage 1969; Butlin i Joll 1977; Wilton 1979.

7 Krytyki tej powstaltej w 1768 roku pracy dokonal Joshua Reynolds, zob. Matteson 1980, s. 387.
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»River near a Town, by Moonlight”, ktére namalowal Aert van der Neer. Przede
wszystkim jednak nie pozostawal tutaj przypadkowy czas stworzenia obrazu. Na-
wigzujac do europejskiego zainteresowania masywem alpejskim’, Turner podjat
sie przedstawienia tematu, ktdry pozostawal niezwykle w jego czasach aktualny,
gdyz nawiazywal do epopei Napoleona, ktéry w maju 1800 roku przekroczyt ze
swoim wojskiem Wielka Przetecz Sw. Bernarda™.

Oczywiscie Turner nie byt jedynym, ktdry operowat tym nawigzaniem. Znacz-
nie bardziej bezposrednim motywem postuzyl si¢ Jacques-Louis David, ktory
swoje wielokrotnie powtarzane dzielo zatytutowal wprost ,,Bonaparte franchissant
le Grand-Saint-Bernard™’. Dzieto malarskie Davida wyobraza Napoleona dosia-
dajacego narowistego rumaka, ktory staje deba na szczycie alpejskiego masywu.
Twarz mlodego dowddcy wyraza zdecydowanie, spokoj i niebywala pewnos¢. Le-
dwo dostrzegalna, ale jednak wyrazna inskrypcja na skalach odstania nakreslone
na niej imiona innych wielkich dowddcéw: Hannibala i Karola Wielkiego, ktorzy
przekroczyli Alpy przed Napoleonem. Przeprawa przez Alpy z pewnoscia rozpa-
lala wyobrazenie o sensacyjnym czynie. Wedle tego wyobrazenia Napoleon stawal
sie ,nowym Hannibalem”™”.

Obydwie prezentacje dotykaja w istocie tego samego zagadnienia, jednak
praca Davida jako wcze$niejsza (1801-1803), nie miala jeszcze tej negatywnej dla
dzialan Napoleona sily, co praca Turnera. Jak stusznie konkluduje w swojej roz-
prawie Lynn R. Matteson, Hannibal jako bohater obrazu ,,Snow Storm: Hannibal
and His Army Crossing The Alps” zostal obcigzony niebywalym balastem symbo-
licznym, stajac si¢ idealnym precedensem, tworzacym okazj¢ odniesienia si¢ do
spraw aktualnych - Kartaginczyk zyskiwal bowiem ogromng symboliczng moc,
przeistaczajac si¢ we wspdlczesng hybryde Hannibala-Napoleona. W kilka lat po
premierze obrazu Turnera znany byt juz wynik bitwy pod Waterloo, ktéra czynita
to dzieto nieomal profetycznym, jesli oczywiscie w interpretacji wezmiemy pod
uwage to, ze Hannibal przekraczajacy Alpy stuzyt tutaj za oczywistg metafore czy-
néw Napoleona”™. Co wiecej, spetnily sie jako proroctwo stowa z poematu Turnera
»Fallacies of Hope”, ktére w kluczowym passusie brzmia: ,,Capua’s joys beware!”.
Wynika z tego, jak podkresla Matteson, ze nadzieja czlowieka zostaje zawiedziona
przez batwochwalczg ambicje i dekadencje. Paralela pomiedzy przegranym Kar-
taginczykiem a pokonanym Korsykaninem, spowodowatla dodatkowo, ze dopisek

74 Nicolson 1959; Stanzel 1964, s. 122-132.

75 Mathieu 2015, s. 147.

76 Bordes 2007, s. 83.

77 Schoch 1975, s. 56; Siebenmorgen, Hattler i Krause 2005, s. 362.
78 Matteson 1989, s. 296.

7 Bordes 2007, s. 33 in.
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o Hannibalu na obrazie Davida w kontekscie pracy Turnera przydat zobrazowaniu
Napoleona ironicznego wymiaru®.

Wyprawe przez Alpy wyobrazil w swoim dziele réwniez Alfred Rethel (1816-
1859), tworca drzeworytu, ktory ostateczny ksztalt malarski zyskat w roku 1872 za
sprawa Blittera. Pierwotnie Rethel przedstawil przeprawe Kartaginczykéw w sze-
$ciu odstonach. Pierwsza scena pokazuje starego czlowieka, ktéry bedac juz za-
pewne na miejscu, po wyprawie opowiada o jej trudach. Najpierw pokazana jest
przeprawa przez rzeke Durance, dalej zilustrowano walki z plemionami zamiesz-
kujacymi Alpy, nastepnie rozpacz Kartaginczykéw wsréd lodu i $niegu, aby w na-
stepujacej na koncu odstonie przedstawi¢ Hannibala, ktory wskazujacym gestem
odkrywa przed swoimi zolnierzami Nizing¢ Padu®.

Nie ulega watpliwosci, Ze wéréd motywdéw zwigzanych z Hannibalem szcze-
golne znaczenie ma zwigzanie postaci Kartaginczyka z rzadkim i tajemniczym
zwierzeciem, ktérym byl ston. W §wiecie starozytnym znano gltéwnie dwa rodzaje
stoni: indyjskie (Elephas indicus), ogromnych rozmiaréw Elephas maximus, oraz
afrykanskie (Elephas africanus) znane jako jako Loxodanta africana i Loxodanta
africana cyclotis. Dane o sloniach zachowaly sie z cywilizacji egipskiej. Polityka
Tutmozisa I (1493-1482 p.n.e.) oraz jego wnuka Tutmozisa III (1479-1426 p.n.e.),
realizowana poprzez tereny Syrii w kierunku Eufratu, dawata sposobno$¢ do urza-
dzania polowan na stonie®. Grecy posiadali wprawdzie imponujaca wiedzg¢ na te-
mat stoni, jednakze jej zasob narastal sukcesywnie. Najpelniejszy opis stonia po-
czyniony zostal dopiero przez Arystotelesa, z dzieta ktorego korzystali w znacznej
mierze Pliniusz i Solinus. Rozmaite legendy o stoniach przytaczajg Juba, Plutarch
i Elian®. Wzmianki o militarnym zastosowaniu stonia pochodzg natomiast dopie-
ro z czasow epoki Aleksandra i jego sukcesoréw®. Rzymianie spotkali sie za$ ze
stoniami w okresie wojny z Pyrrusem, ktdry jako pierwszy przywiozl te zwierzeta
do Italii. Hannibal na wigkszo$ci obrazéw przedstawiony jest w towarzystwie stoni.
Jest to zwigzek szczegolnie silnie oddzialujacy na koncepcje wizualizacji tych zwie-
rzat w malarstwie. Wyrazng cechg wspolna s przesadzone rozmiary tych zwierzat.

8 Matteson 1989, s. 296: ,,By then the historical analogy between the vanquished Carthaginian
and the defeated Corsican had even greater aptness, as Turner duly noted by his insertion in one
vignette of the image from David’s proud Napoleon (...), an artistic «borrowing» surely made with
a sense of irony”.

81 Siebenmorgen, Hattler i Krause 2005, s. 376.

82 Scullard, s. 27. Daty panowania wladcéw Egiptu podano, opierajac si¢ na chronologii Krausa,
zob. Schneider 2001, s. 367.

8 Ernout 1952, s. 108; Morta 2004, s. 106.

8 Pierwsza zrodtowo poswiadczona wzmianka o wykorzystaniu stoni w bitwie, zwigzana jest
z opisem starcia pod Gaugamela (331 p.n.e.). Chociaz z uwagi na charakter zrédla (,,Fragmentum
Sabbaiticum”), informacja ta bywa kwestionowana. W kazdym razie ewentualne wykorzystanie tam
stoni nie miato wigkszego znaczenia taktycznego, zob. Devine 1975, s. 374-384.
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Widoczne jest to oczywiscie na monumentalnym fresku Jacopo Ripanda, gdzie
zaprezentowany zostal ston gigantycznych rozmiaréw unoszacy na swoim grzebie-
cie Hannibala®. Szczegélnym przykiadem tego rodzaju wyolbrzymienia jest praca
Henriego Paula Motte (1846-1922), ktory przedstawil przeprawe Hannibala przez
rzeke Rodan. Co wazne, Motte jako malarz historyczny i pejzazysta byl rowniez
osoba piszacg o sztuce. Obraz przedstawia zgodny z zapamigtang w zrodtach an-
tycznych tradycja wyczyn polegajacy na wprowadzeniu stoni na mobilne pomosty,
dla niepoznaki najpierw stanowiace przediuzenie ladu, pdzniej zas, po wejsciu na
nie zwierzat, odczepione i holowane jak tratwy. Szczegétem godnym odnotowania
jest to, ze na grzbietach stoni na obrazie Mottego znajduja si¢ wieze strzelnicze
zaopatrzone w kilkuosobowe zalogi, co jeszcze bardziej wzbudza respekt przed
tymi zwierzetami®. Bez watpienia prezentacje tego rodzaju mogly w szczegélny
sposob wplywa¢ na rozbudzenie wyobrazni, nie dziwi przeto fakt, ze prébowano
przekonac sie o praktycznych aspektach wyprawy, odgrywajac jej przebieg. Takie-
go wyczynu dokonal Richard Halliburton, co zostalo opisane w ,Neue Ziircher
Zeitung” w 1935¥, wzbudzajac na nowo zainteresowanie przebiegiem wyprawy
Hannibala. Osobliwy happening przysporzyl oczywiscie popularnosci autorowi,
o czym $wiadczy chociazby wymowne brzmienie pierwszej czesci tytulu ksigzki
»Don't die in bed”, ktérej autorem jest John H. Alt®.

Niewatpliwie wsrdd watkéw i motywdw sktadajacych sie na wyobrazenie dzie-
jow Hannibala istotne znaczenie mial moment, w ktérym ostatecznie przekreslone
zostaly jakiekolwiek szanse na odniesienie zwycigstwa nad Rzymianami®. Stalo
sie to wowczas, gdy ekspedycja dowodzona przez brata Hannibala - Hazdrubala,
poniosta kleske w bitwie nad Metaurusem (207 p.n.e.)*. W literaturze antycznej
ten symptomatyczny moment podkreslono poprzez wyeksponowanie motywu
dekapitacji naczelnego dowddcy drugiej znanej kartaginskiej wyprawy do Italii®.
Rzymianie, aby upewni¢ kartaginskiego wodza o przegranej jego brata, przestali
mu do obozu odcieta gtowe Hazdrubala. Relacja ta, wykorzystana w literaturze an-
tycznej przez szereg autorow, miedzy innymi Liwiusza®?, Frontinusa®, Syliusza Ita-
likusa®, wyeksponowala t¢ petng rozpaczy sceng. Szczegdlnego wymiaru nabrafa

% Sommella i Tittoni Monti, 1996, s. 36.

8¢ Siebenmorgen, Hattler i Krause 2005, s. 378.

% Neue Ziircher Zeitung z dnia 23 lipca 1935 (,Wer ist Richard Halliburton? ”). Autor korzysta
z francuskiego przektadu fragmentéw tego tekstu za: Mathieu 2015, s. 141.

8 Alt 2013.

# Zimmermann 2008, s. 59.

% QOehler 1897.

o1 Marks 2008, s. 66-88.

%2 Liv. 27.51.11.

% Front. 2.9.2.

% Sil. 15.813.
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ona w poetyckiej wersji wydarzen przekazanej przez Syliusza Italikusa. Autor ten
opisuje nocny powrdt zwycieskich wojsk rzymskich. Zapewne majac na uwadze
zachowanie dramaturgii opisu, Syliusz skraca prawdopodobny sze$ciodniowy czas
marszu (,,die sexto’) wzmiankowany u Liwiusza® i kaze rozgrywac si¢ wydarze-
niom jeszcze tej samej nocy po bitwie®. Podazajacy na czele pochodu konsul Klau-
diusz Neron przynosi zatknieta na dtugiej wtdczni i skierowanag ku goérze glowe
zabitego wodza, za$ czynigc to, wyrzeka Hannibalowi, Ze oto Rzymianie odptacili
mu za Kanny, za Trebig i za brzegi Trazymenu (,,Jum Nero procera sublimia cuspi-
de portans / ora ducis caesi «Cannas pensavimus», inquit / Hannibal, et Trebiam
et Trasimenni litora tecum/ fraterno capite...”)”.

Nie bez znaczenia wydaje si¢ tutaj dalsza cz¢s¢ wypowiedzi Syliusza, ktory
ustami konsula Nerona szyderczo napomina dowodce kartaginskiego, nakazujac
mu, aby szedl w boj i podwoil swoje walki pelne podstepéw (,,duplica nunc per-
fidia bella”), poniewaz zaplata juz pozostaje (,hunc praemia restant”)*, takze dla
tych, ktorzy chcieliby wejs¢ do Italii i stuzy¢ w wojsku kartaginskim. W odpowie-
dzi Kartaginczyk mial z trudno$cig powstrzymywac si¢ od placzu, co ewidentnie
wskazuje na $wiadome skontrastowanie wykreowanego w literaturze okrutnika
z ludzkim odruchem zalu. Bezsprzecznie ten aspekt stal si¢ motywem przewod-
nim obrazu olejnego ,,Annibale guarda la testa di Asdrubale” autorstwa Giovan-
niego Battisty Tiepolo”. Powstale w latach 1725-1730 dzielo przedstawia sylwetke
kartaginskiego wodza, ktory wyszedl z namiotu wojskowego, zaalarmowany za-
pewne naglaca sytuacja. Na dole, po lewej stronie obrazu znajduje si¢ lezaca na zie-
mi odcigta glowa mlodego mezczyzny. Motyw ten wydawat sie na tyle interesujacy
i wymowny zarazem, Ze obraz zostal skopiowany i przeniesiony weglem na papier
przez Jean-Honoré Fragonarda.

Dzielo autorstwa Tipolo wyrdznia sie jednak jeszcze w jeden istotny sposéb.
Hannibal wyobrazony przez artyste opuszcza namiot wojskowy w piekny i pogod-
ny dzien. Aura otoczenia zupelnie nie ma ponurego charakteru, ktérego elemen-
tem byloby tragiczne wydarzenie zwigzane z dekapitacja mlodego kartaginskie-
go dowddcy. Autor pomingl zatem atmosfer¢ nocnego zamieszania zwigzanego
z przyniesieniem glowy do obozu Hannibala i ciskaniem kalumnii przez konsula
Nerona. Niewatpliwie intencjg artysty bylo przede wszystkim to, aby odcieta gto-
wa nie zostala od razu zauwazona'”. By¢ moze dla symbolicznego podkreslenia

% Liv. 27.50.1.

% Sil. 15.811.

7 Sil. 15.813-816.

% Sil. 15. 817-818.

% Kunsthistorisches Museum Vienna.

Reprodukeja obrazu zamieszczona w pracy Giinther 2010, s. 124, nie oddaje w pelni szcze-
gotoéw pracy malarskiej G.B. Tiepolo.
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realnych zagrozen, ktore czestokro¢ bywaja niezauwazone badz zauwazane sg zbyt
pozZno.

Sportretowana na obrazie Tiepolo twarz Hannibala nie jest wolna od wyrazu
uczucia zalu po $mierci brata — w istocie powyzej oméwiony fragment poematu
Syliusza Italikusa, musial stanowi¢ zasadnicze ogniwo inspiracji. Wspomniany juz
motyw zalu Hannibala wyeksponowany przez Syliusza Italikusa, zdaniem P. Ma-
tusiak'”!, pozwala znajdowac cechy konstruujace pojecie Poenus humator wyste-
pujace u Lukana'®. W tym przypadku zachowanie Hannibala, ktéry z godnoscia
oplakuje $mier¢ barta, ale takze wyprawia pogrzeb Emiliuszowi Paulusowi i Ty-
beriuszowi Grakchusowi'”, a nastepnie Markowi Klaudiuszowi Marcellusowi'®,
zostaje zestawione z okrucienstwem Rzymian'®. Podkreslenie ludzkiej reakcji
Hannibala musialo by¢ motywem artystycznie atrakcyjnym, ktory w jakim$ sensie
moze stanowi¢ samousprawiedliwienie dla dowddcéw prowadzacych wojny.

Bez watpienia ciekawym elementem obrazu Tiepolo jest motyw odcietej gto-
wy'%. Jest to nawigzanie do historii §w. Jana Chrzciciela, ktérego odcieta glowe
trzyma Salome na talerzu, spetniwszy swoj niecny kaprys. Salome chetnie zesta-
wiana byla w sztuce z wizerunkami innych kobiet, ktérym zwlaszcza w epoce
fin de siécle przypisywano cechy krwiozercze i demoniczne. W tym zestawieniu
znalazla sie rowniez heroina glo$nej dziewigtnastowiecznej powiesci G. Flauberta
»Salambo™?.

Symptomatyczng kulminacja tragicznych loséw Hannibala jest porazka jego
dowddczych umiejetnosci, ktora nastgpita w bitwie pod Zama (202 p.n.e.), bo tak
w literackiej wersji dziejow Punijczyka nalezaloby ja interpretowac. Sztuki pla-
styczne w wyszukany sposob uzupetniajg to wyobrazenie. Pierwotny szkic do tapi-
serii znajdujacy si¢ w zbiorach graficznych Luwru, ktéry przygotowat G.E Pennini,
nie pokazuje wprost kleski Kartaginczyka, przeciwnie, odkrywa przed ogladaja-
cym niezlomng szarze stoni-gigantéw, ktore rozbijaja rzymskie wojska. Jedynie
wyposazony w odpowiednig wiedze historyczna odbiorca jest w stanie pojac prze-
slanie tego obrazu. Hannibal ponosi kleske nie na skutek braku umiejetnosci, lecz
z powodu pojawienia si¢ lepiej przygotowanego i dzielniejszego rywala, ktorym
jest Scypion Afrykanski.

W koncepcji malarskich wyobrazen z kleska Hannibala koresponduje praca
plastyczna Heinricha Leutemanna, stanowigca jedno z nielicznych wyobrazen
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zwycieskich Kartaginczykéw pod Kannami (216 p.n.e.). Hannibal z wysokosci ko-
nia nadzoruje tam akcj¢ zbierania zlotych pierscieni'®, ktore mialy zosta¢ odestane
do Kartaginy, jako dowdd ogromnej krwawej ofiary, w ktorej zlozono Rzymian'®.
Zama stanowi swoisty odwet za kleske Rzymian, a w zamysle Penniniego moralne
nawiazanie do zawsze mozliwego zaistnienia sprawiedliwosci. Z perspektywy zna-
jomosci dalszych loséw Hannibala niniejszy obraz przemyca jeszcze jedng istotng
informacje — Kartaginczyk, pomimo kleski, nie poddaje si¢ — jeszcze przez bez
mala dwadziescia lat przy pomocy wszelkich srodkéw nadal dziata przeciwko Rzy-
mianom, wbrew przeciwno$ciom losu i niecheci swoich pobratymcéw.

Samobdjstwo Hannibala stanowi kulminacyjny punkt w literaturze antycznej
opisujacej dzieje tej postaci. Nie ulega watpliwosci, ze motyw ten jest koherentny
z calo$ciowymi dziejami Hannibala. Ponadto wkomponowuje si¢ w ewolucje pro-
blemu samobojstwa jako prezentacji literackiej. Jak zauwaza E Thalheim, w po-
ematach Homerowych wspomniane sa dwa samobdjstwa: Epikasty — matki Edypa
i Ajasa, przy czym obydwa popelnione sg ze wstydu, bez stowa nagany. Mysli o sa-
mobdjstwie zdradza takze Odyseusz. Obawe, ze mogloby dojs¢ do samobojstwa,
wyraza réwniez Achilles w Hadesie. Thalheim podkredla, ze bardziej posepny po-
glad na zycie znajduje si¢ u Hezjoda, a jeszcze bardziej u Teognisa, ktéry niemalze
zaleca biedakowi samobojstwo. Homerycki sposéb obrazowania znajduje jeszcze
odzwierciedlenie w twdrczosci Aischylosa. Juz bowiem u Sofoklesa samobdjstwo
jest czeste, co wiecej, traktowane jest powaznie, jako wyzwolenie od hanby albo
wielkiego nieszczescia''’. W przypadku Ajasa przedstawione jest nawet na sce-
nie''". Co wazne, nigdzie nie jest przedstawione jako naganne, za$ przez Eurypide-
sa jest niemalze gloryfikowane'">. Samobdjstwo Hannibala jest zatem modelowym
aktem tragedii greckiej — popelnione zostaje w sposob spektakularny, stuzac jed-
nak nie tyle wyzwoleniu od hanby, ale jej zapobiezeniu.

Nie bez znaczenia byt tutaj réwniez wiek Hannibala w momencie popelnie-
nia samobojstwa — Hannibal ukonczyl juz szes¢dziesiaty rok zycia. Mozna zatem
przypuszczaé, ze byt zgorzknialy i zrezygnowany. Sytuacja, w ktorej si¢ znalazl, tez
nie byla szczegélnie optymistyczna. Kartaginczyk, po opuszczeniu swojej ojczyzny
ze statusem banity, udaje si¢ bowiem na tutaczke po dworach hellenistycznych.
Wisrod szeregu przystani, ktore odwiedza w trakcie swojej podrozy, szczegoélne
znaczenie maja dwie: wizyta na dworze wladcy panstwa Seleukidéw Antiocha III

1% Motyw pozyskania pierscieni przez Kartaginczykéw przekazany zostal w literaturze antycz-
nej Liv. 23.12.1.

19 Siebenmorgen, Hattler i Krause 2005, s. 378.

110 Thalheim 1921, kol. 1134.
I Faber 1967, s. 441-445.
112 Thalheim 1921, kol. 1134.
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i pobyt w Bitynii u jej krola Pruzjasza. Hannibal ze swojg wiedza i doswiadczeniem
mogt by¢ uzytecznym doradcg znajdujacym sie¢ w kregu jednego lub drugiego
wladcy. Obaj jednak najwyrazniej traktowali t¢ znajomos¢ wytacznie merkantyl-
nie, co stalo si¢ powodem, dla ktérego dawny wodz punicki musial opusci¢ An-
tiocha III i przypuszczalnie zostal zdradzony przez Pruzjasza. Mialo to ostatecznie
zmotywowa¢ Hannibala do odebrania sobie zycia. Liwiusz'", Plutarch w ,,Zywo-
cie Tytusa Flamininusa™', a takze Waleriusz Maksymus'"® i Nepos''® dostarczaja
najbardziej szczegdtowych informacji na temat ostatnich chwil Zycia Hannibala,
a takze relacjonuja rézne wersje wydarzen zwigzanych ze sposobem popetnienia
samobojstwa.

Generalnie literatura antyczna wskazywala na zazycie przez Hanniba-
la trucizny, ktérg zwykl zawsze nosi¢ przy sobie — porcja trucizny ukryta byla
w ozdobnym pierscieniu noszonym przez Kartaginczyka. Za sprawg Plutarcha
do literatury antycznej trafit rowniez przekaz o zadzierzgnigciu plaszcza na szyi
Hannibala. Okryciem tym miat porusza¢ niewolnik oparty o plecy ofiary w celu
jej uduszenia. Ponadto, takze dzigki autorowi z Cheronei, dowiadujemy sie
o rzekomym wypiciu przez Hannibala byczej krwi, ktéra tezejac w przewodzie
pokarmowym, wywolywala torsje i powodowala §mier¢ w okropnych meczar-
niach. Nietrudno znalez¢ uzasadnienie transparencji motywu samobojstwa
Hannibala dla pézniejszych wyobrazen artystycznych, zaréwno na gruncie li-
teratury pieknej, jak i prezentacji malarskich. Pomijajac podjeta w nauce pro-
be wyjasnienia rzeczywistej metody samobdjstwa, wybranej przez Hannibala'?’,
a takze obszerne badania nad kulturowym wymiarem samobodjstwa w $wiecie
starozytnym''®, bez watpienia nalezy przyznac, ze motywem artystycznie atrak-
cyjnym jest scena zazycia trucizny. Praca plastyczna, bedgca miniaturg zamiesz-
czong do francuskiego przekladu ,,Des cas des nobles hommes et femmes” (z lat
1409-1410) Giovanniego Boccaccia, przedstawia starego mezczyzne stojacego
w otoczeniu klasztornego wnetrza i trzymajacego w dloni trucizneg, na tej samej
ilustracji mezczyzna ten lezy martwy, co stanowilo konwencje graficznej prezen-
tacji wydarzen nastepujacych kolejno po sobie!'".

Praca plastyczna H. Leutemanna przedstawiajaca scen¢ $mierci Hannibala'*
najbardziej odpowiada wizjom przekazanym przez antyczng literature. Dawny

13 Liv. 39.51.1in.

114 Plut. Flam. 20.8-11.

115 Val. Max. 9.2 ext.2.

16 Nep. Hann. 12.3-5.

7 Domitilla Campanile 2000, s. 123-128.
18 Grise 1982.

119 Tancel 2001, il. 29.

120 Giinther 2010, s. 186.
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dowodca kartaginski, przedstawiony przez artyste na pierwszym planie, znaj-
duje si¢ w palacowym pomieszczeniu. Siedzac z triumfalnie wyciagnieta w gore
zaci$nigta pigscig prawej dloni, trzyma jednoczesnie w lewej rece naczynie z tru-
cizng. Tymczasem stojacy u wejscia niewolnik dostrzega nadciaggajacych Rzy-
mian. Niedosztych opresoréw Hannibala wida¢ réwniez w wejsciu umieszczo-
nym w tle gtéwnych wydarzen. Nawigzanie to zgodne jest z opisami zawartymi
w antycznych tekstach literackich. Ciekawym watkiem prezentacji Leutemanna
sa punkty zbiezne z dramatem Ch.D. Grabbego ,,Hannibal”, w ktérym konco-
wy piaty akt opisuje scen¢ wspolnego samobojstwa, ktore wraz z Kartaginczy-
kiem popelnia jego wierny stuga Turnu. Grabbe okreslit go wprawdzie jako ,ein
Negerhéduptling”, ktére to okreslenie na sztychu Leutemanna bardziej pasuje do
osoby znajdujacej sie przy wejsciu do pomieszczenia. Nie zmienia to wszakze
faktu, ze w prezentacji Lautemanna na kolanie Hannibala spoczywa mezczyzna,
ktéry badz zanosi si¢ od ptaczu, badz kona. Druga mozliwos¢ wydaje sie bardziej
adekwatna, bowiem scene optakiwania decyzji wodza o jego odejsciu odgrywa
mezczyzna stojacy na dalszym planie po prawej stronie. Jezeli sceng samobdj-
stwa Hannibala polaczymy z trescig pigtego aktu tragedii Grabbego, to ma ona
szanse zyska¢ wymiar eschatologiczny. W dziele scenicznym niemieckiego au-
tora $mier¢ interpretowana jest jako przej$cie do innego wymiaru egzystencji.
Turnu méwi przeciez swojemu panu, ze nie bedzie ona niczym innym jak tylko
zrzuceniem z siebie skory, tak jak czynia to weze na wiosne. Tego rodzaju in-
terpretacja stanowi konceptualne wzmocnienie postawy Hannibala i wydaje sie
przesadzac o jej trwalosci.

Analizowane przedstawienia malarskie powstaly w znakomitej wigkszosci
w czasach, kiedy nie rozwinely sie jeszcze badania krytyczne nad literaturg an-
tyczng. Sprzyjalo to oczywiscie uogdlnieniom, a nade wszystko egzageracji w
prezentowaniu scen. Z drugiej strony dzieta posiadajg swoich konkretnych ad-
resatow, ktorzy musieli by¢ przygotowani do ich odbioru. Takie przygotowanie
umozliwialo studiowanie dziet literackich - szczegoélnie powszechne w epoce
renesansu i o§wiecenia. Literatura antyczna, dajac spdjny i koherentny obraz
bohatera - zdeterminowanego wroga Rzymu, wskazywata jednak na rys cha-
rakterologiczny ewidentnie wzbudzajacy szacunek. Hannibal bez watpienia
jest trudnym rywalem, obarczonym negatywnymi cechami'?’. Trzeba jednak
zauwazy¢, ze negatywne rysy charakterologiczne kartaginskiego dowédcy zo-
staja w znacznej mierze przeslonigte przez jedna, ktéra stanowi determinacja.
To w niej zawieraja si¢ inne: wiara w sens podejmowanych wysitkéw, wytrwa-
nie w podjetych decyzjach. Wydaje si¢ zatem, Ze zainteresowanie determina-
cja pozwalalo odnalez¢ stosownego aktora w postaci historycznej, sprzyjajac

2 Wytlumaczenia tych cech podjat si¢ ostatnio Brizzi 2011, s. 483-498.
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jednocze$nie tworzeniu ilustrowanych opowiesci o zabarwieniu alegorycznym.
Spojrzenie na europejskie zainteresowanie antykiem wskazuje, ze byla to epo-
ka wyposazona w atrakcyjne z punktu widzenie kultury, rozlegte instrumenta-
rium symboliczne, przez co stanowita nieoceniony rezerwuar srodkow wyrazu
roznego rodzaju tre$ci. Motywy antyczne mozna bylo wykorzystywaé dowolnie
w konceptualizacjach malarskich, co pozwalalo uzyskiwa¢ efekty znaczeniowe,
koherentne z zalozeniami teocentrycznymi. Przykladem jest tutaj wywdd wspo-
mnianego juz E. Tesauro, w ktérym podejmowana jest problematyka dziatania
swietych wystannikéw. Autor ten podkresla, ze zreferowane przez niego histo-
rie stuzyly wskazaniu bezrefleksyjnosci poganskiego swiata, w ktéorym mianem
Losu (Fato) i Przeznaczenia (Destino) nazywano to, co w istocie pochodzito
od ducha'®. Zalozenie to znajduje odzwierciedlenie w uwzglednieniu postaci
geniuszéw wkomponowanych w tres¢ czesci obrazow'?. Oczywiscie rozumie-
nie symboliki wyrazonej na obrazach nie pozostawato bez zwiazku z konkret-
na sytuacja polityczng. Co wiecej, korelacja ta niejednokrotnie warunkowata
sukces dziela. Atrakcyjna w tym kontekscie opowie$¢ o dziejach Hannibala to
w ogdlnym rozrachunku historia bohatera, ktéry ogniskuje w sobie przemiany
historyczne, z drugiej zas strony dostarcza atrakcyjnych motywéw do tworzenia
wyobrazen religijnych. Pomimo ze Liwiusz okresla Hannibala jako wiarotom-
nego, ten jednak nigdy nie famie danej bogom przysiegi — nigdy nie staje si¢
przyjacielem Rzymian i do konca swoich dni dziafa na ich niekorzys¢. Prezen-
tacje malarskie eksponuja tematy trudne, przeprawe przez Alpy, $mier¢ brata,
przegrang bitwe pod Zama, aby tym mocniej wskaza¢ na niezlomnos¢ boha-
tera. Malarstwo inspirowato si¢ antykiem w sposob nieoczywisty, wyszukujac
przykladéw moralnych opierajacych si¢ na wiernosci danemu stowu i religijnej
przysiedze. Determinacja jawi sie tutaj jako czynnik pierwszoplanowy, inspiru-
jacy i potrzebny Europie.

122 Tasauro 1682, s. 45.

123 Wazny powdd artystéw (m.in. J. Miela) do namalowania geniuszéw wynikat z idei Tesauro,
podlug ktérej sny, objawienia i wyrocznie byly w istocie produktem odpowiedzi osobistego geniusza,
ktory stale towarzyszy cztowiekowi. W Il Cannochiale Aristotelico sytuuje on Cezara, ktéry po tym,
jak zobaczyt giganta przekraczajacego Rubikon, zrozumial motto ducha swojego umystu - ,,IdZzmy
tam, dokad wzywaja nas bogowie. Kosci zostaly rzucone” (ttum. M.W.). Te przyporzadkowane Ce-
zarowi sfowa s w rzeczywisto$ci translacjg motta Alciatiego Qua dii vocant eundum. Por. Tesauro
1682, s. 44 : ,,Intese Cesare il motto dell'ingenoso suo Genio; e disse: Andianne la, ove gli 1ddij ne
chiamano Gittato e il dado (podkr. M.W.)”; Lammertse 1989, s. 256.
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THE HISTORY OF HANNIBAL - ANCIENT LITERATURE VERSUS ARTISTIC
REPRESENTATION

Summary

The author of the article attempts to confront reports concerning the history of Hannibal found
in classical literature with selected painterly representations created in later times, i.e. between the
late Middle Ages/early Renaissance and the end of the 20* century. This extensive issue, making up
a part of a board range of problems classified as the reception of antiquity, requires making references
to specific motifs from Hannibal’s history. The author of the text focuses on an analysis of six motifs:
an oath sworn by Hannibal upon the Carthaginian gods in his childhood, the dramatic march across
the Alps, the exposed motif of an elephant, the personal drama of the Carthaginian commander who
finds the severed head of his younger brother, Hasdrubal, the dramatic battle of Zama and finally,
the scene of Hannibal’s suicide. As a result of the analyses, the author concludes that painting was
inspired by antiquity in a non-obvious manner, as it looked for moral examples based on faithfulness
to a given word and religious oath. In those cases, Hannibal’s determination and indomitableness
provided the chief inspiration.
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