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Abstract

The aim of this paper in to show the work of Urszula Zajaczkowska in the light of
eco-posthuman notions. The analysis will focus on film and poetry which, according
to the Warsaw botanist, become complementary tools of the scientific narrative,
and serve to describe relationships between humans and other organisms.
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Urszula Zajaczkowska jest autorka poszukujaca sposobu na rozszerzenie
granic podstawowej dla siebie przestrzeni komunikacyjnej, jaka jest dyskurs
naukowy. Wszystkie aktywnosci artystyczne, ktére podejmuje, wynikaja
z silnego poczucia niewystarczalnosci nie tylko jezyka dyscyplin naukowych,
ale i jezyka w ogole, stad proba wytyczenia swobodnego obszaru tworczego,
zakladajacego scalenie i koegzystencje odmiennych, lecz uzupelniajacych sig
perspektyw. Praktyki Zajaczkowskiej wpisuja si¢ w szeroko rozumiang opty-
ke ekoposthumanistyczng, ktéra Ewa Domanska opisuje jako ,,multidyscy-
plinarng dziedzing badan, ktdrej celem jest integrowanie i niehierarchiczne
traktowanie nauk humanistycznych i przyrodniczych™, prowadzace do wy-
ksztalcenia nowej, transformujacej jako$¢ wiedzy i wrazliwosci, opartej na
zmianie $wiadomosci, relacyjnosci oraz rozwinietej empatii. Zajaczkow-
ska w zyciu zawodowym sprawnie postuguje si¢ jezykiem botaniki; jako
aktywna naukowczyni bada anatomie oraz ruchy roélin. Jest takze absol-
wentka Akademii Filmu i Telewizji na kierunku montaz, pisze felietony
oraz wiersze, do tej pory wydane w dwdch tomach. W niniejszym szkicu
chcialabym przyjrze¢ si¢, w jaki sposob autorka operuje obrazem filmo-
wym oraz stowem poetyckim?® w opisie relacji zachodzacych miedzy czto-
wiekiem i przyroda.

Zajaczkowska tworzy krotkie, kilkuminutowe formy filmowe’, taczace
w sobie cechy nagran dokumentalistyczno-naukowo-poetyckich, ktérych
tematyka ogniskuje si¢ wokol szeroko rozumianej sfery roélinnej, ale i poza
nig znaczaco wykracza. Dzieje si¢ tak na przyklad w filmie ,Méw do mnie
Polsko, méw™, w ktorym artystka wyraza sprzeciw wobec jezyka pogardy
i nienawidci, ukazujagc w dwuminutowym materiale naturalny rozktad tortu
o konturach Polski. Metaforycznemu, cho¢ jednoczesnie bardzo dostownemu
przedstawieniu towarzyszy deklamacja Olgierda Lukaszewicza, wypowiadaja-
cego obrazliwe stowa powszechnie obecne w debatach publicznych, prze-
strzeni internetowej czy jezyku polityki. Innym przyktadem ,,pozaroslinnego”
filmu jest material ,Boski Chleb™, bedacy quasi-dokumentalnym opisem
przygotowan corki poetki do I komunii $wigtej. Tematyka przedstawien
tilmowych warszawskiej botaniczki podyktowana jest aktualnie dotykajacymi

! Domanska 2013, s. 21.

2W szkicu interpretacji poddaje wiersze pochodzace z drugiego tom poetki - ,minimum”
- ktory ze wzgledu na swoja forme, faczaca warstwe wizualng z tekstowa, wydaje si¢ szczegdlnie
interesujacy, takze jako punkt odniesienia do formy filmowe;j.

® Wiszystkie filmy Zajaczkowskiej dostepne sa online w serwisie Vimeo.

* Zob. Zajaczkowska 2017d.

> Zob. Zajaczkowska 2017a.
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ja okolicznodciami, sprawami dziejacymi si¢ we wspolczesnym, ale i prywat-
nym tu i teraz, na ktére nie pozostaje obojetna i reaguje obrazem, problema-
tyzujac poruszane kwestie i prowokujac odbiorce do stawiania pytan.

Jednym z punktéw wspoélnych filmowych projektéw ,botanicznych”
jest ukazanie roslin w ruchu, naruszajace ludzka skale czasowa w patrzeniu
na pozornie statyczne lodygi, liscie czy korzenie. Monika Bakke w ksigzce
»Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu” pisze:

(...) nawet zycie zakorzenionych ro$lin pelne jest réznego typu ruchu, jak tropi-
zmy, taksje, nastie i in. Jednak ze wzgledu na to, ze roéliny operuja w innej skali
czasowej niz czlowiek — w stosunku do nas prowadzg niejako ,,spowolnione” zycie
— ich ruch bywa czesto niedostrzegalny gotym okiem, cho¢ z tatwoscia obserwuje-

my jego efekty, takie jak wychylenie w kierunku $wiatla, otwarty lub zamkniety
kwiat etc.®

Zajaczkowska w filmach stara si¢ pokaza¢ nie tylko sam efekt, ale i (co
wazniejsze) proces, stosowana przez nig camera obscura probuje rozszerzy¢
»kompetencje” poznawcze ludzkiego oka oraz naruszy¢ schematyczna
perspektywe. Poddajac material naukowy estetycznej obrdbce, ,,uwalnia” go
z przestrzeni laboratoryjnej, wprowadza w obszar swobodnej wymiany zna-
czen i watpliwosci, ktére w porzadku badawczym, ale i wyobrazeniowym
w innych okolicznosciach moglyby zabrzmie¢ niestosownie, a nawet $miesz-
nie, bo jak zapytuje botaniczka-artystka:

co zrobi¢ ze $wiadomoscia, ze cale runo wlesie taniczy, ze wierzcholki roélin ziel-
nych zamykaja wtaiicu obwod okregu srednio co dwie godziny? Jak ulozy¢
w $wiadomosci to, ze roéliny, w swojej skali czasu, rosng catkiem zywiolowo, czesto
pulsem nie tylko dnia i nocy, ale swoim, wlasnym, wynikajacym z charakteru, spe-

cyfiki - doktadnie takiej zmiennosci, ktéra pozwala nam rozrézni¢ pokrzywe od
fiotka. Co zrobi¢ z nieoznaczonoécig tych réznic?’

Zajaczkowskiej chodzi zatem o to, aby odmieni¢ patrzenie. W 2016 roku
nakrecila film zatytulowany ,Metamorfozy ro$lin™®, ktory zdobyl pierwsze
miejsce na International Science Film Festiwal SCINEMA w kategorii ,,naj-
lepszy film eksperymentalny/animacja™, a rok pdzniej wygral Science Art
Cinema Festival w Miami'"®. W czteroipoétminutowej sekwencji nie pada ani
jedno stowo, poetka operuje tylko muzyka, obrazem i $wiatlem, calkowicie
rezygnujac z komentarza. Punktem wyjscia dla ,Metamorfoz roslin” byty
dwuletnie badania ich ruchéw, uwieczniane na materiale filmowym, a patro-

6 Bakke 2012, s. 137.

7 Zajaczkowska 2017f.

8 Zajaczkowska 2017b.

° Polskie Towarzystwo Botaniczne 2016.
19 Frost Science 2017.
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nem artystycznym Johann Wolfgang Goethe, ktéry po podrézy do Wioch
w latach 1786-1788 wysnut i zarysowal botaniczng koncepcje, ostatecznie
wydang w formie opatrzonego ilustracjami eseju. Rozprawa poety-przy-
rodnika poczatkowo opatrzona zostala tytutem ,,Versuch die Metamorphose
der Pflanzen zu erkldren”, by pdzniej, na skutek poprawek samego autora
wprowadzonych do pézniejszych wydan, funkcjonowaé¢ w formie skroconej
- ,Die Metamorphose der Pflanzen” (,Metamorfoza roslin”)!". Niemiecki
mysliciel w swoim szkicu zdradza bliskie Zajaczkowskiej przekonanie o kom-
plementarnodci perspektywy naukowej i poetyckiej w budowaniu wiedzy
o $wiecie przyrodniczym'? oraz koniecznoséci systematycznego wykorzystywa-
nia wyobrazni w badaniach naukowych. Wedlug Goethego obrazy graficzne
odgrywaja znaczaca role w procesie poznania, ktéremu towarzyszy¢ powinna
strategia wyobrazeniowa nazywana przez poete exact sensory imagination®?,
pozwalajaca wnikna¢ poprzez powierzchnie rzeczy i zblizy¢ si¢ do ich glebi.
W swoim filmie Zajaczkowska zestawia naturalne ruchy réznych gatun-
kow roélin, przypominajace rytmiczny taniec, z ludzka choreografia i wycwi-
czong pracg migséni solisty Baletu Narodowego, Patryka Walczaka. Z jednej
strony bohaterami sg energiczne rosliny reagujace na $wiatto oraz przeszko-
dy, z drugiej strony znajdujacy si¢ w tej samej laboratoryjnej przestrzeni
czlowiek nasladujacy forme oraz dynamike ich ruchu. Na pierwszy rzut oka
takie zestawienie moze wydawac si¢ dosy¢ schematyczne. Autorka jednak nie
wprowadza go po to, zeby w antropocentrycznym gescie poréwnywaé od-
mienne organizmy przy uzyciu ludzkiej skali odniesienn i mnozy¢ rdznice,
ustalajace krzywdzace hierarchie, lecz by zacheci¢ do dostrzezenia w roslinie
indywidualnej istoty, zlozonej z ciala, podzielonego na czesci reagujace na
bodzce zewngtrzne w sobie tylko wlasciwy sposdb, zalezny od cech charakte-
rystycznych'. Ludzki bohater raczej partneruje bohaterom roslinnym, stara
sie wspdtuczestniczy¢, a nie dominowac, akcentowa¢ podobienstwa i punkty
wspolne, a nie biologiczny dystans. Autorka prowokuje do zastanowienia sie

1 Zob. Bednarczyk 1990, s. 499.

12 Miller 2009, s. 24-29. Miller zauwaza: ,,Goethe embodied his belief that science and poetry,
with their corresponding conceptions of nature, are not incompatible but actually complementary.
(...) This immortal genius of world literature even once went so far as to say that »[w]e ought to
talk less and draw more. I, personally, should like to renounce speech altogether and, like organic
nature, communicate everything I have to say in sketches«. Graphic images also figure prominen-
tly in the way of knowing that Goethe called «exact sensory imagination» by which one might
penetrate the surface of things and gain the depths”.

13 Tbidem, s. 28.

' Nunes 2016.
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nad miedzygatunkowa jednoscia, sugerujac rzadko przywolywany kontekst
wspolnej genealogii'®, stara sie przywroci¢ roslinom podmiotowos¢, odbiera-
ng im przez kulture i podejscie naukowe, pokaza¢ ich zycie ,w procesie”
i przemianach, przedstawiajac poszczegoélne etapy rozwoju roéliny, prowa-
dzace do $mierci (zamykania si¢ na $wiat), ktéra w filmie takze podlega
indywidualizacji. ,Metamorfozami” Zajaczkowska wpisuje si¢ czgsciowo
w krag wspdlczesnych projektéw artystycznych nawigzujacych do ,estetyki
troski i odpowiedzialnosci”, terminu zaproponowanego przez Annick Burde-
au, ktdry, jak podaje Malgorzata Kurzac, ,,ma umozliwi¢ akcentowanie kon-
tinuum Zycia, a nie jego dychotomii, oraz odbudowanie zmarginalizowane;
cho¢ przeciez prymarnej wiezi miedzy cztowiekiem a ro$linami™. Film sta-
nowi cichy hold oddany przez swiadoma artystke-naukowczynie wszystkim
organizmom, ktdére stanowia ,material doswiadczalny” podlegajacy proce-
som instrumentalizacji, jakie sama w swojej pracy zawodowej nieustannie z
koniecznosci przeprowadza, nie rezygnujac jednocze$nie z podejscia emocjo-
nalnego. W rozmowie z Adamem Pluszka Zajaczkowska mowi:
Bez przerwy zabijam roéliny, wiem, Ze mecze je w eksperymentach. (...) Badanie
roéliny nie przypomina badan nad czlowiekiem. Nie ma tez srodkéw znieczulajg-
cych dla ro$lin. Musze zabi¢ lub okaleczy¢, by zobaczy¢, co jest w srodku todygi,
i nic mnie przed tym nie powstrzyma. W ogrodzie mam jednak miejsce na po-
eksperymentalne okazy niepelnosprawne. Nie mam serca ich po wszystkim wyrzu-
ci¢. Czasem chca zy¢, a czasem nie'”.

Zajaczkowska z racji swoich badawczych zainteresowan jest nieustannie
blisko ran, blisko zmagan organizméw nie-ludzkich z procesami regeneracji
i rozkladu, co napelnia ja nie tylko bezpiecznym, cho¢ nie przesadzonym
dystansem, ale i zgodg na prace naturalnych procesow:

Wrystarczy wreszcie zgodzi¢ si¢ na rozklad, a wtedy cala pozostatoé¢ naszego czasu
ztagodnieje. Pewnos¢ rozkladu, pewnos¢ oddania si¢ procesom rozdziatu na czastki
elementarne sprawia, ze nikt nie powinien mysle¢ o sobie, ze jest niczym, bo nieza-
leznie od wszystkich przekonan i wiary lub niewiary, zawsze przeciez tu na Ziemi jest
sie garécig atomow $wiata'®.

To zywa materia, wspdlna wszystkim istotom w ujeciu warszawskiej bota-
niczki stanowi warto$¢ samg w sobie.

15 Bakke 2008, s. 61.

16 Kurzac 2008, s. 50.

17 Pluszka 2017.

18 Zajaczkowska 2017e. Por. Bakke 2012, s. 89: ,,Jako ludzie, cho¢ nigdy nie sami i nie w izolacji,
wylaniamy sie przypadkowo jako specyficzna konfiguracja ludzkich i nie-ludzkich komoérek, zywa
materia, ktéra przestanie kiedy$ funkcjonowa¢ jako jeden organizm ludzki i przejdzie w calkowite
wladanie innych form Zzycia”.
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Podobnie dzieje si¢ w narracji poetyckiej, ktorg prowadzi Zajaczkowska.
Autorka debiutowata w 2014 roku tomem ,,Atomy”, za ktéry otrzymatla no-
minacje do Wroclawskiej Nagrody Poetyckiej Silesius. W 2017 roku wydata
tom ,minimum” i zdobyta Nagrode Koscielskich. Mimo wyraznego zasygnali-
zowania obecno$ci w przestrzeni poetyckiej tworczo$¢ Zajaczkowskiej wydaje
si¢ funkcjonowac jakby na marginesie'®, nie budzac nadmiernego zaintereso-
wania krytykow, ktérzy wytykaja jej ,postrozewiczowskie, postszymborskie,
uwrazliwione pisanie o przyrodzie™®. Istotnie, jezyk poetycki Zajaczkowskiej
moze nie oferuje czytelnikowi eksperymentéw lingwistycznych i metaforycz-
nych rewolucji, jest w nim jednak co$, co domaga si¢ opowiedzenia: uwazne
spojrzenie na $wiat, ktére probuje scali¢ w sobie perspektywe naukowa z po-
stawa bezposredniego, nieintelektualnego odbioru rzeczywistosci, po to, by
znalez¢ jezyk, ktory jak najlepiej wy-powie przyrode i stworzy nieskrepowana
przestrzen swobodnego przeplywu mysli i znaczen.

Owa strategia ,,otwartos$ci” pozwala Zajaczkowskiej umiesci¢ w tomie
»>minimum” dziewi¢tnastowieczne naukowe ryciny opatrzone autorskim,
krétkim, niepozornym komentarzem utrzymanym w estetyce prozy poetyc-
kiej. Autorka stwarza przestrzen podwojnego spotkania: obrazu i stowa*' oraz
minionej narracji naukowej (,, Wyjatkowa estetyka recznie kreslonych wykre-
séw z wkomponowanym przedmiotem obserwacji to zupelnie inna narracja
naukowa, niz jaka mamy dzi$”, s. 15)** z przewrotnym opisem poczynionym
z perspektywy podmiotu-naukowczyni, nierezygnujacej jednak z narzedzi
wyobrazni i $wiadomie wychylajacej si¢ z uprzedmiotowiajacego jezyka na-
uki. Na przyklad wtedy, gdy opisuje rycine przedstawiajaca podziat glondw:

W plataninie zasuptanych nitek glonéw wydarza sie nagle pewna dziwna réwnole-
glo$¢. Naprawde wierzg, ze poza koniecznoscia wymiany informacji dzieje sie to tez
z jakiej$ formy miloéci. Widzimy te chwilowg przytulnos¢, przetasowanie kart
genow, a potem wyrzut tego nowego, w przestrzen, by zaczelo sie dzia¢. Niech sie
staje albo ginie. Plaka¢ nikt nie bedzie, bo plaka¢ trzeba by bylo na tym $wiecie bez
konca (s. 82).

Innym razem podmiot pozwala sobie na sugestie, ze ruchem rzgsek moze
rzadzi¢ nie tylko kinetyka i mechanika, ale i zwykla rados¢ zycia, a przy wy-

' Por. Nawrot 2018.

20 Zob. Zurek 2017, Skurtys 2015.

2 Na uwage zasluguje takze sama forma wydania tomu: okladka przedstawia przekréj po-
przeczny roslinnych tkanek, ktére dzigki fakturze sa ,,wyczuwalne” pod palcami, a tytul wyeks-
ponowany jest bardziej anizeli imig¢ oraz nazwisko autorki.

22 Wszystkie cytaty wierszy Zajaczkowskiej pochodzg z: Zajaczkowska 2017c. W nawiasie po-
daje numer strony (w przypadku komentarza do wykresu) i tytul utworu.
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kresie przedstawiajacym krzywa Gaussa zwraca uwage na ,,doskonalg” plame
po herbacie, przygodny $lad ludzkiej obecnosci, a moze lektury pozostawiaja-
cej intrygujaca ,skaze” na wykresie, fagodzaca poczucie wyobcowania, jakie
moze towarzyszy¢ postawie naukowej. Poezji Zajaczkowskiej patronuje nie-
ustanna proba przekroczenia impasu poznawczego wynikajacego z ,,nadwyzki
wiedzy”, dlatego podmiot nauke i jej schematyczny oraz hermetyczny jezyk
traktuje czestokro¢ jako balast, uniemozliwiajacy ,czyste” doznanie pigkna,
i zdaje si¢ podziela¢ pragnienie, jakie botaniczka zawarla w jednym z felieto-
néw: ,,Tkwie w aurze niewiedzy, ktdra jest najlepszym stanem do odbierania
nieogarnionego pigkna”>.

W tworczosci autorki ,,minimum” silnemu stematyzowaniu ulega sytuacja
laboratoryjna, podczas ktorej podmiot samotnie bada zaleznosci, odchylenia
i wariacje, a przy udziale zywych roélin wykonuje réznego rodzaju czynnosci
o charakterze przemocowym, oparte na ingerencji w roslinng tkanke, jak
w wierszu ,tylko nie kwitnij™: ,ja wiem, Ze nie za szczeéliwie / tu ze mna
masz, / ze naginam i podcinam / twoje tryskajace todygi, / i jeszcze to
podgladam, / jeszcze to mierze” (,tylko nie kwitnij”, s. 21), czy w utworze
»800 W”: ,w laboratorium / hoduje rosliny, ktére naturalnie / wszystkie
potem zabijam” (,,800 W, s. 42). Zajaczkowska pokazuje, ze nie ma do-
$wiadczen ,,niewinnych”, naukowy dotyk faczy z badajacym okiem, spogla-
dajacym przez okular mikroskopu - filtr obrazu. O tych dwoch strategiach
pisze Ewa Rewers w tekscie ,,Od do$wiadczania po doswiadczenie: «nie-
winny» dotyk nowoczesnosci’:

Spogladanie przez mikroskop kldci si¢ jednak z niewinnoscig naukowego wzroku.
To, co ogladamy musieliémy wczeéniej przygotowaé, najczesciej pobra¢ tkanke, na-
ruszajac lub zabijajac Zywy organizm. MusieliSmy dotkna¢, aby zobaczy¢. (...) Oko
uzbrojone w mikroskop staje si¢ w jeszcze wigkszym stopni instrumentem inwazji,
niz dotykajaca reka®.

W przypadku poetki oszczgdne, pozbawione sladéw emocjonalnego zaan-
gazowania zdawanie raportu z czynnosci badawczych nie jest jednak pozba-
wione rys: jedna z nich podmiot zdradza w niewielkim objetosciowo wierszu
»kropla”, w ktérym po opisie procedury naukowej przychodzi czas na prosta
konstatacje: ,,i wcale nie widze, / ze tu, teraz / kropla / opada na lis¢” (,kro-
pla”, s. 25), sugerujac, ze operowanie jedna tylko perspektywa jest silnie
ograniczajace, bo pozbawia mozliwosci dostrzezenia tego, co dzieje si¢ tuz

# Zajaczkowska 2017g.
24 Rewers 2002, s. 71.
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obok, w okamgnieniu, niepowtarzalnie i jednorazowo - analiza przystania
mozliwo$¢ doswiadczenia momentu, pochwycenia obrazu umykajacego
i niestalego. Zajaczkowska sugeruje, ze narzedzia wspolczesnej nauki powo-
duja, iz co$ bezpowrotnie tracimy, zmieniaja nasz stosunek do rzeczywistosci
i sposobu bycia w §wiecie. Dosadniej poetka ujmuje to w wierszu ,,ciche nic”,
w ktérym pokazuje, jak naukowe spojrzenie na rzeczywistos¢ uprzedmiata-
wia i dystansuje, czynigc materialem badawczym nawet miejsca bolesne
i szczegélne. Autorka ,minimum” zadaje jednoczesnie pytanie o etyczny
wymiar naukowych dziatan:

badali rosliny w barakach O$wigcimia.
opowiadali mi to w laboratorium
jasnym,

patrzac na swoje dlonie

czyste,

sterylne,

spokojnie mieszajace kwasy.
stuchatam ich, tych wynikéw badan,
ze podobno s3 interesujace.

a na koniec

byla nawet anegdota:

- jedli$my tam snickersy! - powiedzieli z rozbawieniem.

wigc ja wtedy,
calkiem tylko
kropla potu. w tej chwili ja
nic, ciche nic. (...)
(,,ciche nic”, s. 50).

Fizjologiczna reakcja podmiotu na zaslyszang opowie$¢* zdradza poru-
szenie i zaklopotanie, spotegowane takze dzigki uksztalttowaniu skladniowe-
mu - w miejscu wytracenia ,,ja” lirycznego z rownowagi pojawia si¢ anakolut
(»wiec ja wtedy / catkiem tylko / kropla potu. w tej chwili ja / nic, ciche nic”)
jeszcze silniej podkreslajacy nieodpowiednio$¢, niestosownos¢ sytuacji i cha-
rakter samej nauki, ktéora w swoim aspekcie etycznym nie jest do konca
»sterylna” i ,czysta”. W tych okolicznosciach zaczyna mowi¢ cialo, zachwia-
niu réwnowagi towarzyszy zamilknigcie i wytracenie z ciala ,kropli potu”,
ktéra wydaje si¢ skondensowana emocja, pozaslownym komentarzem.
Podmiot stara si¢ obroni¢ przed instrumentalnym podejsciem, wpisanym
w naukowg perspektywe. Dlatego w tej poezji $wiat nie ogranicza si¢ do
przestrzeni laboratorium, istnieje poza nia, réwnie wazny, cho¢ moze i waz-

5 Por. Zurek 2017.
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niejszy, bo pozwalajacy dostrzec cale spektrum zjawisk niezawezone do wy-
cinka materiatu badawczego®.

Pozalaboratoryjna przyroda Zajaczkowskiej jest ,,pulsujaca przestrzenia”
(»Strzelba”, s. 59), w ktorej trwa nieustanny, niemozliwy do uchwycenia ruch
atomow i czasteczek. Dlatego specyficzny ruch towarzyszy i podmiotowi,
ktéry takze poza laboratorium angazuje zmyst wzroku oraz dotyku, rezygnuje
z naukowej obserwacji pociagajacej za soba interwencje i staje si¢ aktywnym,
wolnym uczestnikiem $rodowiska naturalnego, nieskrepowanym naukowsa
ramg. Podmiot wchodzi wiec w przyrode fizycznie (,,sztam z glowa w koro-
nach / topdl, ogladajac ich lisci drgania, / zliczajac rytmy i harmonie. / piek-
nie mi bylo (...)”, ,w koronach”, s. 12), poznaje ja na prawach uprzejmego
goscia, cho¢ wie, ze ze wzgledu na nieustanne procesy dziejace sie w przyro-
dzie rozgosci¢ si¢ w niej na stale nie sposéb. W pulsujacej materii §wiata
przedstawionego (i tekstowego) uwage zwraca sympatia, jaka poetka obdarza
muchy, ktore uobecniaja si¢ natretne i nieproszone, ale przeciez prozaiczne,
tak jak wszystkie te momenty, w jakich pojawia si¢ $mier¢. Poetka nie ekspo-
nuje samej chwili umierania, a raczej czas po (inaczej niz w przypadku
roélin), w jednym z wierszy sytuacj¢ po pogrzebie opisuje nastepujaco: ,,po-
szliSmy prosto do baru / wigc jadtam w tym czasie migso / kroitam migso /
wtedy / gryztam mieso / i przelykalam / az wreszcie zniklo” (,,pogrzeb”,
s. 35), nawigzujac do procesu biologicznego rozkladu i ,przemienienia”.
W innym miejscu pisze o padlinie, ktora staje si¢ przestrzenia ,,przepoczwa-
rzenia” dla motyli. Miedzy ,funeralnymi” wersami Zajaczkowskiej pobrzmie-
wa przekonanie bliskie filozofii istnienia Jolanty Brach-Czainy:

Trzeba dotkng¢ surowego miesa. Trzyma¢ je w reku. Sciskaé. Pozwoli¢, by przedo-
stawalo si¢ migdzy naszymi palcami. I trzeba dotkna¢ ciala zmarlego czlowieka.
(...) [Jednocze$nie] migsnoé¢ wigze si¢ z calkowitym odslonigciem na doznania,
jest to bowiem pewna postawa, w ktdrej przyjmujemy $wiat bez ostony, mozna by
powiedzie¢: bez skory. Zezwalamy, by wrazenia zapadaly w nas tak gleboko jak one
same mogg zapa$é, nie natrafiajac na zaden sprzeciw czy opor z naszej strony?’.

Zgoda na $mier¢ i przemijanie zwigzane z metamorfozami ciala pozwala
podmiotowi przyjmowac $wiat takim, jakim jest, i z dystansem przygladac si¢
swojej fizjologii. Na lekcje anatomii zabiera cérke do sklepu spozywczego,
»badajac” i opisujac rézne czedci cial martwych zwierzat, smutno spostrzega-
jac cene cierpienia zwierzecych istot (,chwytam tacke, czytam, / Ze warte jest

% Zajaczkowska w ,,minimum” konsekwentnie kontynuuje poetyke, ktéra zapoczgtkowala debiu-
tanckimi ,,Atomami”.
27 Brach-Czaina 2018, s. 189.
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to 3 zlote) na koniec stwierdza: ,,i czuje krew / $ciekajaca mi przez palce, /
- patrz cérko, my mamy / bardzo podobne” (,carrefour. lekcja anatomii”,
s. 31). Zwierzece migso postrzegane jako niczym nierdznigce sie od miesa
ludzkiego (,,cialo moje, migso moje” powie podmiot w wierszu ,,bez znieczu-
lenia”, s. 70), jakim jest cialo cztowieka, wielokrotnie w wierszach rozklada-
ne przez poetke na poszczegdlne narzady pozwala wytworzy¢ przestrzen
zgody na dzianie si¢ naturalnych proceséw. Podmiot wie, ze na sprzeciw nie
ma sensu, a czlowiek jest tylko ,garscia atomow $wiata”, niczym mniej,
niczym wiecej.

%

Zajaczkowska stara si¢ zapoczatkowa¢ dialog: miedzy nauka i humanisty-
ka, miedzy spojrzeniem uprzedmiatawiajagcym, podyktowanym przez rozum
instrumentalny, i spojrzeniem rozszerzajacym perspektywe na to, co wykra-
cza poza ramy dyskursu naukowego. Czyni to zawsze z punktu widzenia
badaczki-botaniczki, dysponujacej metodologiczng podstawa, ktorej granice
prébuje uchyla¢, by dopusci¢ do glosu inne jezyki, potrzebne i konieczne
w ksztaltowaniu przestrzeni nowego myslenia o nie-ludzkich organizmach.
To istotny gest, nadajacy tworczemu projektowi Zajaczkowskiej spdjnosci
i konsekwencji, niezaleznie od tego, czy dominuje obraz, czy stowo. Prze-
strzen, ktorg stara si¢ wypracowa¢, zaklada niehierarchiczng koegzystencje
réznych sposobéw modwienia o $wiecie, komplementarnych wzgledem siebie,
na ktérych styku moze powsta¢ nowa, zgoda z duchem (eko)posthumanizmu
metoda pozwalajaca cho¢ w niewielkim stopniu uchwyci¢ ,jezyk” roélin.
Nawet jesli w te translacje wpisane jest niebezpieczenstwo utraty, my-ludzie,
zlepek atomoéw - zyska¢ mozemy wiele, bo jak pisze Zajaczkowska: ,,wszyscy
jestesmy zanurzeni w tej samej przestrzeni, podobnie jak zwierzeta myslimy
i reagujemy na $wiat™?®. Pozwolmy sobie na metamorfoze my$lenia, odwage
stawiania nowych pytan i wnikania w to, co dzieje si¢ poza nami, kiedy nie
patrzmy i nie dostrzegamy ruchéw, komunikatéw i ,rozméw” toczacych sie
miedzy roslinami. Postuchajmy Zajaczkowskiej, ktéra stara si¢ nam powie-
dzie¢: zyjmy uwazniej, czytajac z roslin.

28 Kubisiowska 2017.
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READING (FROM) PLANTS.
THE IMAGE AND THE WORK IN THE OEUVRE
OF URSZULA ZAJACZKOWSKA

Summary

In ,Reading (from) Plants”, the oeuvre of Urszula Zajaczkowska, specifically her
films and poetry is examined within an eco-posthuman framework. The objective is to
demonstrate how the poet-botanist expands the scientific idiom to include other
methods of speaking about reality, using various, mutually complementary media and
arriving at a coherent artistic project, in which image and words simultaneously over-
come dichotomous divisions. Zajaczkowska’s gesture of surmounting the scholarly
discourse enables the relationships between human and non-human protagonists in
her work to function on an equality basis; the hierarchies are invalidated and as a result
the reader/viewer may look at the world with greater attention and lucidity of mind.
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