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Abstract

The paper aims to show the ecopoetic potential of minimalist poems, in which the
lyrical subject remains out of sight. The text discusses poetic techniques of drawing
a bare picture of reality, which have the capacity to enact a novel, non-anthropocentric
approach to non-human nature. The author combines interpretive practice with the
concept of ecopoetics and literary genology.
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Wzajemna interferencja réznych nurtéw i estetyk we wspolczesnej poezji
sklania do podjecia préby przetestowania mozliwosci ,,milczacych wierszy”
pod katem ekopoetyki. Tytutowego okreslenia uzywam do opisania matych
form poetyckich, w ktorych stowny minimalizm powoduje otwarcie na wie-
lo$¢ senséw, co z kolei wymaga duzego zaangazowania ze strony odbiorcy.
Zredukowana zostaje w nich réwniez obecno$¢ podmiotu lirycznego. Z kolei
zakreslajac w skrotowej formie pole zainteresowan ekopoetyki, powolam sie¢
na ksigzke o takim wlasnie tytule Julii Fiedorczuk i Gerarda Beltrana:

Okreslenie ,ekopoetyka” wywodzi si¢ od greckich sléw oikos (dom) i poiésis
(tworzenie). Zgodnie z tym zrodlostowem rozumiemy ekopoetyke jako praktyke
zamieszkiwania Ziemi, ktora z kolei nalezy do kosmosu. (...) Poezja to ¢wiczenie
wyobrazni. Jak pisze Brenda Hillman, ,poezja umozliwia umystowi bezposredni
kontakt z niewiarygodna dziwnoscia $wiata”. Jest praktyka uwaznosci i, jak powie-
dzial Dan Chiasson o poezji Marianne Moore, ,,uczy nas jak najlepiej zagospoda-
rowywa¢ ciekawo$¢” (...). W poezji czesto pojawia si¢ intuicja, Ze rozmaite
elementy $wiata — ludzkie i nie-ludzkie, organiczne i nieorganiczne, materialne
i duchowe, naturalne i sztuczne - s3 wzajemnie powiazane czy tez, odwolujac si¢
do terminu z zakresu fizyki kwantowej, splgtane. Kiedy William Blake méwit o wi-
zji $wiata ,w ziarenku piasku”, sprzeciwial si¢ mechanistycznemu pojmowaniu
natury zakladajagcemu, Ze mozna ja podzieli¢ na czeéci i w ten sposéb bada¢, tak
jakby kazdy element istnial niezaleznie od pozostatych. Wielu romantycznych po-
etow podzielalo intuicje Blake’a'.

Trudno ustrzec si¢ przed watpliwosciami dotyczacymi tego, kiedy mozemy
mowi¢ o ekopoetyce, kiedy po prostu o poezji podejmujacej tematy natury
i czy wigzanie ,niesztandarowych” przykladéw wierszy z omawianym zjawi-
skiem nie pozostaje pewnym naduzyciem. Niemniej jednak juz same przy-
kiady utworéw i interpretacji zaprezentowane przez Fiedorczuk i Beltrana,
a takze ,,programowe” wiersze ekopoetyckie (chociazby poezja samej Fiedor-
czuk) pokazuja, ze zjawisko nalezy rozumie¢ szeroko, ustrzegajac si¢ przed
zawezajacym spojrzeniem kazacym rozpatrywaé pod tym katem jedynie
garstke utwordw. Wymieniajac twdrcow ekopoezji amerykanskiej, Mariusz
Marszalski pisze o charakterystycznej dla tej liryki ekocentrycznej postawie,
ktoéra

podkresla przede wszystkim koniecznoé¢ zastapienia falszywej, antropocentrycznej
perspektywy na $wiat perspektywa biocentryczna, uwzgledniajaca prymat wszech-
ogarniajacej natury nad jej malg czastka — ludzkoscia®.

Ekopoetycki potencjal zauwazam w wierszach, ktére nazywam ,,milczacy-
mi” z uwagi na ich ascetyzm, minimalizm formy oraz wspomniane wycofanie
badz catkowite ukrycie podmiotu. Praktyka interpretacyjna niejednokrotnie

! Fiedorczuk i Beltran 2015, s. 11-12, 35.
2 Marszalski 2011, s. 60.
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pokazuje jednak, Ze totalne odrzucenie osobowego, moéwigcego ,ja” jest moz-
liwe jedynie pozornie. Mimo to ,,milczacy wiersz” uwypukla udzial czytelnika
W procesie sensotwdrczym, pozwala na zwrdcenie uwagi na pozaludzka nature,
na jej upodmiotowienie.

Matla forma jest we wspolczesnej poezji zjawiskiem réznorodnym i choé
staje si¢ coraz bardziej popularna, trudno méwic o jednolitym nurcie wspot-
czesnego minimalizmu. Wybrana przeze mnie grupa krétkich wierszy to
utwory nastawione na przedstawienie przyrody; stanowia one dobry przykltad
postulowanej przez Fiedorczuk i Beltrana uwaznosci. W omawianych w arty-
kule przyktadach dominuje tematyka zwigzana z pozaludzka naturg trakto-
wang pierwszoplanowo. Uczucia patrzacego, jego emocje i sposob przezywania
rzeczywistosci ustepuja miejsca bardziej rownosciowemu spojrzeniu. Niniej-
sza praca jest jedynie probg wskazania potencjatu lapidarnych form w kon-
tekscie ekopoetyki.

ZRODEA ,,MILCZACYCH WIERSZY”

Punktem wyjscia dla rozwazan jest starojaponski gatunek miniatury:
haiku. W dalekowschodnim wierszu pozaludzka przyroda nie jest wykorzy-
stywana do przekazywania refleksji o ludzkiej kondycji, psychice mdéwiacego.
Haiku zaktada dzialanie bez filtrujacego podmiotu, dlatego jest programowo
wierszem otwartym na to, co zewnetrzne wobec nadawcy (ktérego obecnos¢
pozostaje ukryta) — odbiorce oraz przedmiot opisu ukazany w wierszu. Stowo
»opis” nie oddaje jednak dobrze natury japonskiej miniatury: haiku nie tyle
opisuje, co zakladatoby zwiekszenie roli podmiotu méwiacego - ile rejestruje
niezmacony niczym obraz. Jest utworem ascetycznym, powsciggliwym i odar-
tym z emocji, ktore oczywiscie moga, a wlasciwie powinny sta¢ sie udziatem
odbiorcéw, nie s3 jednak implikowane, poniewaz percepcja jest calkowicie
uzalezniona od czytelnika. Ekopoetycko$¢ haiku bylaby zatem niejako konse-
kwencja zasad jego klasycznego wzorca, Zasady te przedstawiam, w pewnym
uproszczeniu: zwigzlo$¢, rezygnacja z ekspozycji emocji podmiotu lirycznego,
sensualnos¢, oszczedne uzycie $rodkéw stylistycznych — niekiedy uznaje sig
metafore za niedopuszczalng’, wskazany z kolei jest pogodny, niekoturnowy
humor, chociaz zabarwiony smutkiem (sabi); delikatna autoironia, tematyka
zwigzana z przyroda, przekazanie ,obrazu”, a wlasciwie jukstapozycyjnie

3 Michatowski 1999, s. 68
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nakfadajacych si¢ obrazéw — w jezyku japonskim ten efekt mozna uzyskac
dzigki wykorzystaniu sylaby ucinajacej zwanej kireji. Czgsto wsrdd zasad
rzadzacych gatunkiem wymienia si¢ takze kigo, czyli sygnal pory roku.
Zeuropeizowana konwencja haiku, czyli przetworzona na potrzeby jezykow
Zachodu, przybiera posta¢ siedemnastu sylab w trzech wersach, w formacie
5-7-5. Specyfika formy zwigzana jest z japonskimi kategoriami estetycznymi,
po czgséci takze z buddyzmem zen, dlatego nalezy zasygnalizowaé pewne
trudnosci w recepcji haiku na gruncie europejskim, niebagatelne takze ze
wzgledu na réznice kulturowe i kwesti¢ przektadu. Problemy te nie przeszko-
dzily jednak w rozpowszechnianiu si¢ gatunku. Po haiku si¢gali oczywiscie
takze polscy twdrcy’. Istnieje spora grupa utwordw zblizajacych sie bardziej
do poezji gnomicznej (lub ewentualnie aforyzmu) i oddalajacych si¢ od kla-
sycznego haiku tematycznie i semantycznie. Jednocze$nie wiersze te, przeka-
zujace jakas mysl, refleksje, a wlasciwie sygnatl do refleksji, pozostaja w orbicie
utwordw traktujacych o przyrodzie, np.
Rusatka pawik?!

Kruche piekno w zatobie
stulonych skrzydet®.

Krynicki
Czerwien na $ciezce

maki sypia platkami
malarz si¢ spoznilt’

Listek na wietrze
a obok stare drzewo
poeta — wiersz?

Stariczakowa

Nurtem, w ktérym pojawily si¢ silne inspiracje haiku, byt anglo-amery-
kanski imagizm, kierunek poetycki powstaty w I potowie XX wieku. W pro-
gramie imagistow istotna byla teoria obrazu poetyckiego, kluczowa dla moich
rozwazan. Juz sama nazwa ruchu wskazuje na najistotniejszy dla tej szkoty
element poezji: image. Czolowy, najbardziej znany przedstawiciel nurtu, Ezra
Pound, w 1913 roku na famach magazynu ,,Poetry” pisal:

4 Zasady przywoluje za Beatg Sniecikowska, zob. Sniecikowska 2016, s.

> Wymieni¢ nalezy chociazby Czeslawa Milosza, haikuistke i aforystke Urszule Zybure, Ryszar-
da Krynickiego, dla ktérego japonski gatunek stat si¢ punktem dojscia w pisaniu coraz bardziej
minimalistycznych wierszy, Jadwige Staniczakows, Elzbiete Tabakowska, Leszka Engelkinga -
tlumacza haiku i utworéw imagistow.

¢ Krynicki 2014, s. 35.

7 Staiiczakowa 2015, s. 12.

8 Stanczakowa 2015, s. 61.
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»Obraz” to cos, co w jednej krotkiej chwili przedstawia pewien intelektualny i emo-
cjonalny kompleks. (...) Przedstawienie w jednej chwili takiego kompleksu daje
wrazenie naglego wyzwolenia, wrazenie wolnosci od rozwoju - wrazenie, jakiego
doswiadczamy w obliczu najwiekszych dziel sztuki®.

W polskiej poezji najwyrazniejszym nawigzaniem do tworczosci imagi-
stow byl wydany po$miertnie (w roku 1978) tomik Stanistawa Grochowiaka
»Haiku-images”. Nalezy podkresli¢, ze nie we wszystkich utworach imagi-
stow udaje si¢ zatrze¢ obecnos¢ podmiotu. Zachowany jednak zostaje specy-
ficzny sposdb obrazowania, ktorego wpltywy, réwnolegle z inspiracja haiku,
zauwazam we wspolczesnej polskiej poezji.

PRAKTYKOWANIE UWAZNOSCI

Wycofywanie si¢ ,,ja” mowigcego sprawia, ze tekst staje si¢ transparentny.
»Milczace wiersze”, jak je nazywam, pozbawione sg filtru ego, ktéry powodu-
je, ze uwaga skupia sie na nadawcy i jego uczuciach, emocjach, wizji $wiata,
jak np. w wierszu Bartosza Suwinskiego ,, Widzenie™:

Na rzece rozchodzg sie faldy.
Kaczka ptynie pod wiatr. Lotki zbite
jak grunt. Cien odbija si¢ na wodzie™.

»Wycinanie” nagiego obrazu (pozbawionego komentarza czy emocjonal-
nego zabarwienia) danego elementu przyrody, czy to ozywionej, czy nieozy-
wionej, sprzeciwia si¢ zabiegom przypisania cech ludzi bytom poza-ludzkim
oraz wtlaczania w nie wlasnych (wlasciwych podmiotowi utworu) stanéw
psychicznych. Podobnie jak w poezji imagistow'!, w wierszach omawianych
przeze mnie autoréw nie zawsze mamy do czynienia z calkowitym odsunie-
ciem podmiotu - jego obecno$¢ niejednokrotnie sygnalizowana jest przez
osobowa forme czasownika.

»Przezroczyste” utwory moga przekazywac nagi obraz, co automatycznie
uwypukla role czytelnika. Przekazany w wierszu wycinek rzeczywistosci
skonfrontowany zostaje z calym bagazem emocjonalnym odbiorcy, jego sko-
jarzeniami i doswiadczeniami, czego konsekwencja jest szerokie pole inter-
pretacji. Wycofanie podmiotu, nieeksponowanie osobistych przezy¢ nadawcy,
odsuwa antropocentryczng wizje rzeczywistosci. Tak jak w cytowanym wier-

? Cyt. za: Miner 1985, s. 108.
10 Suwinski, 2017, s. 22.
1 Zob. Engelking i Szuba 2016.
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szu Suwinskiego, kazdy ukazany (na zasadzie ,wycinania” rzeczywistosdci)
element przyrody jest rownorzedny. Istotna jest tutaj transkulturowos¢
owych form - w przenikaniu innych jakosci estetycznych (np. japonskich na
grunt literatury europejskiej) dostrzegam emancypacyjny potencjat — haiku
i formy w podobny sposéb wykorzystujace imagistyczng technike, moga
odpowiada¢ poszukiwaniom nowego jezyka zwigzanego z ekopoetyka, nato-
miast specyficzne wykorzystanie elementéw zwigzanych z naturg buduje po-
czucie jedno$ci. Zyskanie nowego, innego spojrzenia stwarza mozliwo$¢
zmiany perspektywy — zaréwno nadawcy, jak i odbiorcy.

Jacek Gutorow, poeta, krytyk, autor licznych tomikéw, esejow i przekla-
dow poezji, umiescit w tomiku ,,Wiersze pod nieobecnos¢” z roku 1997 cykl
numerowanych utworéw o takim samym tytule: ,Image”. W czwartej odsto-
nie cyklu, w dwdch wersach czytamy: ,,wiersz staje sie¢ oknem, za ktérym linie
perspektyw / gubia sie ztowieszczo w bieli, zaciera si¢ tlo'*”. Stowa te nakie-
rowuja nas na wielokrotnie powracajacy w poezji Gutorowa problem relacji
twlrczo$¢ - rzeczywisto$¢, ukazywanie jej (rzeczywisto$ci) obrazu. Na
temat najnowszego tomiku poety zatytulowanego ,,Rok bez chmur” Jakub
Skurtys pisal:

Nie mozna powiedzie¢, zeby kierowata opolskim pisarzem naiwna wiara w uchwy-
cenie rzeczywisto$ci za pomoca minimalistycznej poetyki, redukeji jezyka czy po-
stawienia na rzeczowniki i przymiotniki, jako ekwiwalenty przedmiotéw i ich cech.
A jednak to wlaénie te trzy elementy: rzeczywisto$¢, redukcja i jezyk powracaja
w réznorakich konfiguracjach we wszystkich utworach z tomu. Wiersze Gutorowa
réwnoczesnie dotyczg bowiem przedmiotu opisu i problematyzuja sam fakt opi-
sywania®’.

W wierszach Gutorowa pojawiaja si¢ wyrazne sygnaly inspiracji poezja
japonska. Kulturowe nawigzania sygnalizowane sg np. tytulem oraz konkret-
nymi elementami kojarzonymi z dalekowschodnig estetyka — malowanie
czarnym atramentem monochromatycznych obrazdéw:

»Hold japonski”

Atrament w oczach
Widzacych drugi brzeg
Gdzie nie ma nic

Poza nagimi drzewami
I ptakiem skaczacym

Z gatezi na galaz'

12 Gutorow 2010, s. 45.
13 Skurtys 2017
14 Gutorow 2017, s. 34.

120



MARTA STUSEK, MILCZACE WIERSZE. OBRAZ I PODMIOT NA TLE EKOPOETYKI

Gutorow nie rezygnuje z metaforyki, korzystajac jednoczesnie z techniki
przedstawiania pewnego obrazu poza-ludzkiej przyrody. ,Drugi brzeg”,
o ktérym mowa w wierszu, moze by¢ kojarzony ze $miercig — czgsto moéwimy
0 ,odejsciu na druga strong”. Rownoprawnie mozemy jednak zrezygnowaé
z tego symbolicznego tropu i potraktowaé utwdr jako obraz rejestrowania
obrazu: autor ,,Linii zycia” ukazuje moment patrzenia na przyrode poprzez
pryzmat haikowej estetyki — ,atrament w oczach / widzacych drugi brzeg”
- do stworzenia klasycznego haiku w jezyku japonskim potrzeba wtasnie
atramentu i pedzla. W teksécie zarysowuje si¢ niejako podpatrywany z boku
obraz postaci rejestrujacej rzeczywisto$¢ na specyficznych zasadach, osoba
widzi w niej wiersz, a moze precyzyjniej byloby stwierdzi¢, ze rzeczywistos¢
jest dla niej wierszem. Wzrok kadruje $wiat w taki sposob, ze - jak czytamy
w utworze - ,nie ma nic / Poza nagimi drzewami”. Gutorow pokazuje, ze
przeksztalcanie $wiata w wiersz dzieje si¢ momentalnie, automatycznie. W tej
interpretacji utwor w istocie bylby, jak sugeruje tytul — holdem japonskim,
holdem wobec okreslonego pojmowania realnoséci. Tekst bardzo dobrze ilu-
struje wspominang na wstepie uwazno$c:

Fakt, ze czlowiek, podobnie jak inne istoty, jest $cisle zwiazany ze swoim $rodowi-
skiem, nie zawsze musi by¢ Zrédtem radosci. Wigze si¢ to przeciez z nieuchronnos-
cig przemijania, $mierci i rozkltadu. Ekologicznie zorientowana poezja nie musi
koniecznie polega¢ na celebrowaniu - czy to nie-ludzkiej natury, czy to naszej z nia
wiezi. Jest raczej praktyka uwaznego stuchania®.

Wybijajacym sie przypadkiem ,,milczacej poezji” jest tworczo$¢ cytowanego
wczesniej Bartosza Suwinskiego, literaturoznawcy i poety, debiutujacego w roku
2010 tomikiem ,,Sehir”. Juz w debiucie zarysowuje si¢ problematyka (i poety-
ka), ktora bedzie eksploatowana w kolejnych publikacjach autora ,,Uroczyska™:
kwestia patrzenia, fenomenologii widzenia'®, rejestrowania obrazu, najczesciej
poza-ludzkiej przyrody. Przykladem moze tu by¢ wiersz ,,Zatoka™:

Bryzgi ptasich treli

W powietrzu rojno

od pochylych konturéw
zatoki wystrzelonej w
powietrze jak dym

Z parowca co przecina
widzenie latem

wraz z ostatnig karta
tego zachodu

ostatnie ptaki'’.

15 Fiedorczuk i Beltran 2015, s. 13-14.
16 Gutorow, 20104, s. 40.
17 Suwinski 2010 s. 11.
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Najnowszy tomik poety, wydany w 2017 roku ,,Wyraj”, jest w duzej mierze
kontynuacja tego, do czego Suwinski przyzwyczail czytelniczki i czytelnikow
w poprzednich ksigzkach. Mamy tu zatem miniatur¢ oparta na obserwacji
przyrody, obserwacji, w ktorej niewiele juz zostalo ze zwyklego patrzenia.
Spojrzenie podmiotu naktada na rzeczywistos¢ filozofujacy filtr, to soczewka
skupiajaca wszelkie bodzce dochodzace z zewnetrznego $wiata i oddajaca ich
przetworzony obraz. Tym spojrzeniem jest wlasnie wiersz. Wiersz — widzenie,
wiersz — wzrok. Poezja kawalkuje ogladany $wiat, zostawia nam jego urywki,
ktérych zadaniem nie jest uporzadkowanie naszego wlasnego spojrzenia na
rzeczywistos¢, lecz przeciwnie — pokazanie, ze slowa maja moc drazenia -
zmieniajg perspektywe, myslenie, utarte schematy. Lapidarne teksty sa jak
palace drobiazgi, zakldcajg obraz swiata poprzez swoja niedoskonaloé¢ — nigdy
nie zdotaja oddac istoty opisywanych rzeczy. Poeta uzyskuje efekt rozstrojenia,
zaniepokojenia czytelnika, ktory zostaje zmuszony do porzucenia noszonego
w sobie obrazu rzeczy. Wiersze autora ,,Uroczyska” prowokuja do zastanowienia
sig, czy ostatecznie cala wizja rzeczywistosci nie tkwi w nas samych, co kompli-
kuje kwestie mozliwosci przekazania obiektywnego, nagiego obrazu i kaze
zada¢ pytanie o to, czy catkowita redukcja podmiotu jest w ogdle mozliwa.

Wiersz spelnia jednocze$nie role demaskatora iluzji, jak i jej twdrcy. Stowa
zapewniaja nam pewne bezpieczenstwo, porzadkuja nasz $wiat, ale moga
takze przyczyni¢ si¢ do znieksztalcenia ludzkiego postrzegania. W utworze
»Gosciniec” czytamy:

Stowo daje zatrzymac si¢
w obecnosci strazy.

zeby $wiat czut si¢
jak u siebie na pokojach'®.

Okielznanie stowa jest tylko pozorne, stuzy jedynie iluzji panowania nad
nim, bycia u siebie, sprawowania kontroli - podobnie rzecz ma si¢ z poza-
ludzka przyrody. Sformulowanie ,na pokojach” sugeruje zadomowienie,
brzmieniowo i stowotwoérczo bliskie ,,udomowieniu”, czyli spetaniu dzikosci;
wedtug ,,Stownika jezyka polskiego” oznacza ono ,,proces polegajacy na prze-
ksztalceniu si¢ dziedzicznych cech zwierzecia pod wplywem oddzialywania
czlowieka i oswajania”. Stowo wcigz moze si¢ wymykaé, panowanie nad
nim to zludny pozoér. Czltowiek wykorzystuje jezyk do nazywania $wiata,
a zatem - oswajania go (tak jak w procesie udomowienia), jednak ludzkie

18 Suwinski 2017, s. 16.
19 Stownik Jezyka Polskiego 2018.
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zapedy muszg zosta¢ skonfrontowane z niemoznoscig zapanowania nad tym,
co ziemskie. Obraz relacji sfowa i §wiata wyrazony w wierszu ,,Gosciniec”
pokazuje ograniczenie ludzkiego poznania, rzeczywistos¢ wymyka si¢ czlo-
wiekowi, trudno doj$¢ do istoty zjawisk i zdarzen, a takze tego, co wydaje sie
znane, familiarne, naturalne. W utworach Suwinskiego wielokrotnie wyeks-
ponowany zostaje doskonale znany literaturze problem nieprzystawalnosci
zycia i twdrczosci — $wiata zapisanego w stowach.

W wierszu ,,Fuga” Suwinski ukazuje witalnos$¢ przyrody, wszechobecnosé
zycia:

»Fuga”

Kepki trawy

w rozstepach
popekanego betonu®.

To, co przynalezne poza-ludzkiej naturze - trawa - skontrastowane
zostaje z tym, co jest wytworem ludzkiej techniki — betonem. Z jednej strony
w wierszu przedstawiona zostaje pewna destrukcja, zwycigstwo organicznosci
na ludzka technika, sztucznym tworem. Z drugiej — okazuje sie, ze jedno
i drugie tworza swoista jedno$¢, funkcjonuje symbiotycznie obok siebie -
kepki trawy w peknigciach betonu nie wptywajg na ostateczne, totalne znisz-
czenie tego tworzywa.

W ,Wyraju” relacja podmiotu i obrazu, mimo prob rejestrowania nieprze-
filtrowanego $wiata, okazuje si¢ niepewna i skomplikowana. Anna Mochalska
pokazuje, ze podejmowana przez Suwinskiego proba odsunigcia osoby mo-
wiacej w wierszu okazuje si¢ niemozliwa:

Niewatpliwie na plan pierwszy w wierszach Suwinskiego wysuwa si¢ przyroda, na-
tura, otoczenie zewnetrze. Najwazniejszym zmyslem jest tu wzrok, ktoéry pozwala
na czujng i uwazna obserwacje (,krajobraz jest suma / wszystkich otwartych oczu”).
Cho¢ poeta rzadko wprowadza figur¢ podmiotu, obecno$¢ kogos spoza tekstu
i krajobrazu jest wyraznie wyczuwalna. Jego najwazniejsza (lecz nie jedyna) rola
jest odnotowywanie tego, co widzi, przy jak najmniejszej ingerencji interpretacyj-
nej. Jest troche tak, jakbysmy weszli na ziemig¢ $wieta: nie tylko trzeba zdjaé sanda-
ty, ale najlepiej tez nie odzywac sie za duzo; raczej chtona¢ i by¢, niz te obecnoé¢
zagadac. Catkowite wycofanie sie bytu osobowego z przestrzeni jest jednak niemozli-
we i tez wcale niepotrzebne [wyr6znienie — M.S.]*.

Chyba najbardziej nieoczywistym przypadkiem, na jaki chciatabym zwré-
ci¢ uwage, jest poezja Klary Nowakowskiej, autorki debiutujacej w roku 1999
tomikiem ,,Zrosty”, ktéry zwyciezyl w IV Ogdlnopolskim Konkursie Poetyc-

20 Suwinski 2017, s. 15.
21 Mochalska 2017.
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kim im. Jacka Bierezina. Pézniejsze lata przyniosty tomiki ,,Skladnia” (2004),
»Ulica Stowianska” (2012) oraz w kolejnym roku: ,,Niska rozdzielczo$¢”.

Nowakowskiej nie mozna nazwac ,,poetka przyrody”, jednakze nieoczy-
wiste polaczenie motywow zwigzanych z pozaludzka naturg i techniki czyni
z jej tworczosci ciekawy przypadek ,milczacej poezji”, w ktorej wyciszenie
i asceza spotykaja si¢ z gorzka ironig i stanami depresyjnymi. Poetka reje-
struje obrazy codzienno$ci podobnie jak naukowiec obserwuje interesujacy
go element przyrody. Takie spojrzenie zaklada zaréwno precyzje, cierpliwos¢,
doktadnos¢, uwaznos¢ jak i pewna nieczutosé¢, dystans, mozna nawet powie-
dzie¢ - bezlitosnos¢:

»Bazar”

Starzy bywalcy i $wieze
warzywa?.

»Bilans”

Dwa koty skoczyly z okien
na bruk, dwie nastolatki zaszly:

miesigc nad kamienicg nisko
wisi®,

Tytulowa ulica traktowana jest jak Zywy organizm, zZycie mieszkancow to
mikrokosmos wykazujacy wiele zwiazkow z przyroda poza-ludzka. W takiej
koncepcji zarysowuje si¢ wizja jednosci, gatunkowa odrebnos$¢ nie zaprzecza
jednej, spdjnej, ziemskiej tozsamosci wszystkich organizméw i ich wzajem-
nym powigzaniom.

Nowakowska zdaje sie mowi¢ wigcej niz Gutorow i Suwinski, i robi to ina-
czej, a puste przestrzenie jej wierszy paradoksalnie wybrzmiewaja ze zdwojo-
ng sifa. Imagistyczng poetyke szczegélnie widaé np. w wierszu ,,Abney Park

7 13

Cemetery” z tomu ,,Niska rozdzielczos¢™:

Kwiaty wi$ni na nagich drzewkach, skruszone mrozem.
W glebi cmentarza wieczorng piosenke $piewa lis.

Jego wczorajsze $lady przebijaja
przez dzisiejszy $nieg.

w ten sposob biel staje si¢ szaroscig*.

22 Nowakowska 2012, s. 39.
23 Ibidem, s. 40.
24 Nowakowska 2013, s. 29.
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We wczesniejszym tomiku, ,,Skladni”, Nowakowska wykorzystuje obra-
zowanie zwigzane z zywiolem wody, ktéra pojawia si¢ w wierszach pod roz-
nymi postaciami: oceanu, rzeki, wilgoci. Poetka zarysowuje podobienstwa
miedzy wspomnianym zywiolem a ludzkim organizmem. Wykorzystanie
wodnych motywdéw wiaze si¢ ze swoista ,,organicznoscia” tekstu:

Rozszczepienie rzeki w tym miescie:

nurt zamiera w kanalach jak nerw
podzielony na dziesigtki widkien;

cienki 16d wstepuje i goi
otwarte usta wody,

ktdra nic nie mowi®,

Autorka w specyficzny sposob rejestrowania rzeczywistosci w stowie opisuje
w wierszu, ktorego tytul jest tez tytulem calego tomu - ,Niska rozdzielczo$¢”.
Sformufowanie naprowadza na fotograficzny trop, ktéry wykorzystuje
w metaforze ,kadrowania” - wiersz to starannie przyciety kadr, préba pre-
cyzyjnego nazwania i opisania rzeczywistosci, zawsze skazana na niedosko-
nalos§¢®:

Kamie
Popiél i rdzawy pyl, sypiace sie znikad,
podpowiedzialy nam te jesien.
Utrwalam dla ciebie swoje zblizenia z zamarla natura
w najnizszej rozdzielczosci. Czy mogtabym lepiej oddac¢
to, co nas laczy jak drewniana kladka nad torami,
jak fabryka, ktora we $nie jest katedra?

Ostatni poetycki przyklad wprowadza w podsumowanie rozwazan. Anali-
za ,milczacych wierszy” otwiera takze na osobng refleksje nad referencyjnos-
cig literatury. W kontekscie niniejszych refleksji nalezy postawi¢ pytanie, czy
w ogole da si¢ przedstawi¢ ,nagi obraz” w wierszu. Trudno znalez¢ jedno-
znaczng odpowiedz. Jednoczesnie chcialabym poda¢ w watpliwos¢ swoista
»przezroczysto$¢ spojrzenia”, ktéra rowniez zarysowuje si¢ w omawianej
przeze mnie poezji. Tomasz Sikora w artykule ,,(Eko)krytyka czystej per-
cepcji” pisal:

Wspolczesny podmiot projektuje sie w coraz wiekszym stopniu w kategoriach

»czystej percepcji” badz tez idealnego obserwatora, ktérego wladcze spojrzenie wy-
nosi go wysoko ponad pospolity poziom stanu naturalnego. Jazn, wycofana w gtab

25 Eadem 2004, s. 38.
% Szerzej o tym pisze¢ w artykule ,Kadrowanie egzystencji: Klara Nowakowska”, zob. Stusek
2018.
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swojego voyeurystycznego azylu i zredukowana do abstrakcyjnego, od-ciele$nio-
nego ,,punktu widzenia”, sprawuje swoja ,,optyczna kontrol¢” nad naturg, ceniong
o tyle, o ile postusznie dostosowuje si¢ do pojecia dziczy i poddaje si¢ technologicznej
interwencji cztowieka. Swiadomos¢ podmiotu wyzwolona (badz wyalienowana) ze
swego cielesnego/spolecznego kontekstu rosci sobie pretensje do przejrzystosci, ktéra
uczyni ja niewidzialna, a zarazem zdolng do absolutnej percepgji. ,,Ja” - jako pod-
miot — pozostaje niewidzialny dla samego siebie, stad widze siebie bardziej jako
»przezroczyste oko” niz uciele$niong istote ztaczong z otaczajagcym $wiatem mno-
goscig zywotnych wiezi (...)7.

Uzyskanie totalnej transparentno$ci mozna uznac za swoista utopie, jed-
nak nalezy zaznaczy¢ wage mozliwosci zmiany perspektywy, nawet jesli per-
spektywa ta zawsze naznaczona bedzie niedoskonaloscig ludzkiego poznania.
Mimo oczywistych watpliwosci zwigzanych z mozliwoscig przekazywania
niezmaconego, nieprzefiltrowanego obrazu, chcialabym podkresli¢ odreb-
no$¢ omawianych przeze mnie ,,milczacych wierszy” od utworéw, w ktérych
najwazniejsza jest ekspresja podmiotu, jego stany emocjonalne, §wiat we-
wnetrzny i stosunek do zewnetrznego. Skoncentrowanie na przyrodzie po-
zwala na uwypuklenie wspolrzednej relacji miedzy czlowiekiem i pozaludzka
naturg. Stwarza to mozliwo$¢ zmiany $wiadomosci odbiorcéw i tworzenia
nieroszczeniowych postaw wobec wszystkiego, co wykracza poza gatunek
ludzki. Poetyka zblizona do haiku czy wierszy imagistycznych ukazuje wizje
$wiata, w ktorej najdrobniejsze elementy sa wobec siebie réwnowazne, a kon-
sekwencja stownego minimalizmu utworéw, polaczonego ze zredukowaniem
lub ukryciem obecnosci podmiotu, jest wytworzenie szerokiego pola inter-
pretacyjnego pozostawiajacego miejsce na duzy udzial odbiorcy.

SILENT POEMS. THE IMAGE AND THE SUBJECT
AGAINST THE BACKDROP OF ECOPOETICS

Summary

The article discusses the ecopoetic potential inherent in small lyrical forms which
employ a peculiar technique of showing the “picture” of the external world. The
poetics of the “silent poems” consists in concealing the presence of the subject and
presenting the reader with a bare fragment of reality, which in the analyzed instances
involve non-human nature. The author, examining the pieces by Jacek Gutorow,
Bartosz Suwinski and Klara Nowakowska, outlines a poetic form in which the

27 Sikora 2014, s. 9.
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equivalence of each element of nature displaces the anthropocentric vision of the
world. The study sets out from the old Japanese genre of haiku and Anglo-American
imagism. The concept of ecopoetics, suggested by Julia Fiedorczuk and Gerardo
Beltran provide the core context for these deliberations.
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