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Abstract

The undertaken deliberations concern the so-called triumphal frieze on the Arch
of Septimius Severus in Rome. They are situated on two fundamental planes: the re-
lationship of the relief’s content with the history of the times of Septimius Severus
and the relationship of the motifs depicted on the relief with the Roman iconographic
tradition.
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Do najstynniejszych budowli starozytnosci rzymskiej nalezy Luk Septymiu-
sza Sewera wystawiony w 203 roku w Rzymie na Forum Romanum. Wzniesio-
no go z trawertynu i cegly, nastepnie obfozono marmurem. Nadano mu ksztatt
trojprzestowej masywnej bryly, z centralnym, wyraznie dominujagcym przej-
$ciem (12,17 m wysoko$ci) oraz dwoma bocznymi przejsciami, odpowiednio
wezszymi i nizszymi (7,7 m wysokosci). Obydwie fasady budowli zaopatrzono
w cztery kolumny typu korynckiego, umieszczone na wysokich cokotach. Ca-
to$¢ wznosi si¢ na 20,88 metréw, mierzy 23,27 m szerokosci i 11,20 m glebo-
kosci'.

Miejsce wystawienia Luku, ogrom jego bryly i jej architektura, luksusowy
material, jaki postuzyl do wykonczenia, krojone byly na miar¢ potrzeb nowej
rzadzacej dynastii Sewerdw. Jak réwniez, wydaje sie, przystawaly do osiagnigé
jej przedstawicieli. Oto Septymiusz Sewer (193-211), zatozyciel dynastii, zwy-
ciezca w wojnie domowej, rzadzil juz dziesie¢ lat, a wspdtudzial we wiadzy
mlodszych czltonkéw rodu, synéw cesarskich Karakalli i Gety, dawal nadzieje
i szanse na dalszg stabilno$¢ sytuacji w Imperium. Stawa opromienialy Se-
werdéw wojny wschodnie z Partami. Do tych sukceséw militarnych i przede
wszystkim do zalet tych wladcéw rzymskich nawigzywano, informujac w na-
pisie umieszczonym na attyce Luku Septymiusza Sewera o przyczynach wy-
stawienia budowli. Wéréd nich bowiem znalazlo si¢ okreslenie: ,insignibus
virtutibus eorum domi forisque™, czyli z powodu dzielnych czynéw wiadcow,
spelnionych w ojczyznie i poza jej granicami.

Rzecz to wszak charakterystyczna, ze chociaz budowa monumentu zbiegla
sie z dziesigta rocznicy (decennalia) objecia wladzy przez cesarza (203 rok)*, to
jednak dekoracje Luku podejmowaly przede wszystkim fakt zwyciestwa rzym-
skiego odniesionego nad Partami w toku kampanii toczonych wlatach 195-198.
To byt temat, ktory rozwijany w mniej lub bardziej historycznych albo w mniej

! Por. przede wszystkim: R. Brilliant, The Arch of Septimius Severus in the Roman Forum,
Memoirs of the American Academy in Rome 29, 1967; S. De Maria, Gli archi onorari di Roma
e dell'Ttalia romana, Roma 1988, s. 180-185, s. 305-307, nr 89. Por. tez P.G. Hamberg, Studies
in Roman Imperial Art, with Special Reference to the State Reliefs of the Second Century,
Uppsala-Kobenhavn 1945, s. 145-149; A. Sadurska, Archeologia starozytnego Rzymu, 2: Okres
cesarstwa, Warszawa 1980, s. 283-284; N. Hannestad, Roman Art and Imperial Policy, Aarhus
1986, s. 262-267; R. Turcan, Lart romain dans I'histoire, Paris 1995, s. 263-266.

2 CIL 6.1033 = ILS 425.

* K. Krolezyk, Dzialalnos¢ budowlana Seweréw w Rzymie, [w:] K. Nawotka, M. Pawlak
(red.), Grecy, Rzymianie i ich sgsiedzi, Wroclaw 2007, s. 670-671.
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IL 1. Luk Septymiusza Sewera w Rzymie, fragment fryzu nad przejsciami bocznymi, III NW
(fot. autorka)

RSB s el . P S 5 ST
Il. 2. Luk Septymiusza Sewera w Rzymie, fragment fryzu nad przejsciami bocznymi, IV SW
(fot. autorka)

lub bardziej symbolicznych obrazach odda¢ mial wielkos$¢ Septymiusza Sewera
i jego rodu oraz podsumowywac jego dokonania calej dekady. Szczyt Luku
zwienczono grupa posagow, ktora dzisiaj juz niezachowana, znana jest tylko
z wizerunkéw na monetach. Niektdre ukazujg na attyce wladce w szesciokon-
nym wozie (sexiga) oraz towarzyszacych mu jezdzcéw*, natomiast inne poka-
zujg wariant uzupetniony o postacie dwdch pieszych (zotnierzy rzymskich czy
jenicow?)®. Z kolei reliefy na cokotach, podtrzymujacych wspomniane kolumny,
wyobrazaja zolnierzy rzymskich prowadzacych jencow partyjskich®. W ptasko-
rzezbach czterech gléwnych plyt gléwnych nad bocznymi arkadami podjeto
w kilkunastu odstonach temat wojen partyjskich, toczonych od 195 roku az po
zdobycie Ktezyfontu w 198 roku i utworzenie prowincji Mezopotamii’. Deko-

* Denary, typ COS III P P — RIC 4/1, Sept.Sev., nr 259 (202-210 r.).

> Asy, typ ARCVS AVGG S C — RIC 4/1 Sept.Sev., nr 764 (204 r.); RIC 4/1, Carac., nr 419
(204 r.); denary, typ cos ii — RIC 4/1, Carac., nr 87a (205-207 r.), 212a (210-213 r.). Por. Ph.V.
Hill, The Monuments of Ancient Rome as Coin Types, London 1989, s. 51-52.

¢ Por. np. R. Brilliant, The Arch of Septimius Severus, s. 151-165.

7 Por. np. T. Kotula, Septymiusz Sewerus, cesarz z Lepcis Magna, Wroclaw—Warszawa—-Kra-
kéw 1987, s. 47-50. Na analizie tresci tych paneli skupiono prace — G.Ch. Picard, Les reliefs
de l'arc de Septime-Sévére au Forum Romanum, Académie des Inscriptions et Belles-Lettres,
Comptes Rendus 106, 1, 1962, s. 7-14; R. Brilliant, The Arch of Septimius Severus, s. 171-250;
G. Koeppel, Die historischen Reliefs der romischen Kaiserzeit. 7. Der Bogen des Septimius Seve-
rus, die Decennalienbasis und der Konstantinsbogen, Bonner Jahrbiicher 190, 1990, s. 1-7, 9-32;
S. Lusnia, Battle Imagery and Politics on the Severan Arch in the Roman Forum, [w:] S. Dillon,
K.E. Welch (red.), Representations of War in Ancient Rome, Cambridge 2006, s. 272-299.
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racje catosci wzbogacaja postacie Wiktorii unoszacych tropaea, Marsa, sylwetki
bdstw i heroséw, personifikacje por roku i rzek®.

Niewatpliwie calo$¢ budowli, monumentalnej, dominujacej swa wielkoscia
nad otoczeniem, bogato ornamentowanej, wywotywac¢ miala wrazenie potegi
cesarza i jego dynastii. W duchu takiej interpretacji przyktadowo Malgorzata
Kempinska pisze, ze Luk Septymiusza Sewera byt ,,§wiadectwem sukcesu nowej
dynastii i narodzenia nowego wieku”. Podobnie Marek Zyromski, z powota-
niem na opinie innych badaczy, nie wdajac si¢ w analize szczegdtéow plasko-
rzezb, wiaze éw zabytek, traktowany tu jako calo$¢, z zabiegami o podkreslenie
prawomocnosci wladzy Seweréw, z ambicjami dynastycznymi Septymiusza
Sewera oraz gloryfikowaniem rzymskich militarnych sukceséw nad Parta-
mi'’. Z kolei Daria Janiszewska rozwaza znaczenie Luku Septymiusza Sewera
w trzech aspektach: jako efekt zwyciestwa cesarza w wojnach partyjskich, zaka-
muflowany obraz tryumfu nad jego rywalami do tronu pokonanymi w wojnie
domowej, a takze manifestacje wyzszo$ci wladzy cesarza nad rzymskim sena-
tem'!'. Niniejszy artykul nie tyle abstrahuje od tych kwestii, ile jednak koncen-
truje sie na ikonografii oraz znaczeniu pewnego detalu na Luku Septymiusza
Sewera. Umyka on na ogé! uwadze autoréw w takich opiniach sumujacych
charakter i znaczenie cato$ci monumentu albo kwitowany jest jedynie lapidar-
nym zdaniem, pomimo Ze jego tres¢ — moim zdaniem — zastuguje na szersze
omoéwienie i analize.

* % %

Przedmiotem niniejszych rozwazan jest dekoracja umieszczona we fryzie
nad bocznymi przej$ciami tuku na obu fasadach budowli. Fryz ten usytuowany
jest na wysokosci 8,72 m, podzielony na cztery odcinki (I SE, II NE, IIl NW oraz
IV SW), kazdy po 4,45 m dlugosci, mierzy zaledwie okoto 0,38 m szeroko$ci'.

8 Por. np. R. Brilliant, The Arch of Septimius Severus, s. 99-135.

® M. Kempinska, ,Ludi Saeculares” a ideologia wladzy cesarza Septymiusza Sewera,
[w:] K. Nawotka, M. Pawlak (red.), Grecy, Rzymianie i ich sasiedzi, s. 594-595.

1"M. Zyromski, Ideology, Propaganda and Symbols of Power. The Example of Capital of
Rome, Poznan 2009, s. 99-102.

"D. Janiszewska, Luk triumfalny Septymiusza Sewera w Rzymie jako narzedzie propagandy
zwyciestwa cesarza, [w:] W. Dzieduszycki (red.), Opuscula archaeologica: opera dedicata in
professorem Thaddeum Malinowski, Zielona Géra 2007, s. 171-176; eadem, Wojna domowa
w Rzymie w latach 193-197, Poznan 2010, s. 145-149.

2R. Brilliant, The Arch of Septimius Severus, s. 137 i pl. L
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I 3. Luk Septymiusza Sewera, fryz nad przejsciami bocznymi, ryc. P. Bartoli, (za: Veteres arcus
Augustorum triumpbhis insignes, Romae 1690, tabula E)

Analiza tredci reliefu nastrecza pewne problemy natury technicznej. Niewiel-
kie rozmiary ikonografii fryzu, w dodatku usytuowanego na duzej wysokosci,
utrudniajg rozpoznanie wyobrazonych na nim szczegétéw. Obiektywnie pote-
guja te trudnosci znaczne zniszczenia, ktére spowodowata dziatalno$¢ wiatru,
wody i temperatury. W zlym stanie dekoracja zachowata si¢ zwlaszcza od strony
wschodniej, tej widocznej z perspektywy Forum. Lepiej przedstawia si¢ czy-
telnos¢ detali na odcinkach fryzu od strony zachodniej (il. 1i 2), ogladanej od
strony Kapitolu, zwlaszcza czytelno$¢ fragmentu poéinocno-zachodniego (IIT
NW), ale i w nim pozostaje wiele wygladzen struktury reliefu a nawet ubytkoéw,
zacierajacych jego przyswajalnosc.

Ta skromna cz¢$¢ monumentalnego Luku rzadko stawata si¢ przedmiotem
osobnych badan. Najpelniejszej analizy elementéw tego fryzu, tak od strony
ikonograficznej, jak stylistycznej, dokonal Richard Brilliant w studium ,,The
Arch of Septimius Severus in the Roman Forum™". Ze wzgledu na wspomniany
stan reliefow, utrudniajacy rozpoznanie fragmentéw, wspomagal sie przy tym
rysunkami sporzagdzonymi przed kilkoma wiekami, kiedy zdecydowanie lepiej
niz obecnie zachowane byly pewne szczegély. Szczegdlng wartos¢ zyskuja tu
siedemnastowieczne sztychy, ktorych autorem jest Pietro Santi Bartoli (il. 3).
Oddat on tres¢ dekoracji fryzu — o czym przekonuje ich poréwnanie z do-

BIbidem, s. 137-147.
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strzegalnymi dzi$ fragmentami — bardzo dokladnie, mozna wiec z duzym
zaufaniem traktowac jego rysunki w analizach takze tych partii fryzu, ktére
zniszczeniom si¢ nie oparty. Poréwnywac je mozna z materiatami ilustracyjny-
mi skatalogowanymi przez Salomona Reinacha'®. Wiadomo zatem, ze réznigc
sie w drobnych rozwigzaniach, wszystkie cztery odcinki fryzu zasadniczo po-
wielaly te samg scene, ztozong z dwoch czesci.

Polowe lewg przedstawienia wypetnia orszak zlozony z wielu postaci, ktory
kieruje si¢ od lewej w prawg strong. Sg tu pokazani zZolnierze rzymscy, w cha-
rakterystycznych strojach i z rozpoznawalnymi elementami uzbrojenia. Spora
grupa, liczaca osiem osob, zajmuje si¢ transportem bogactw zdobytych na zwy-
ciezonych w kampaniach partyjskich. Na kilku wyladowanych wozach wioza
tupy; nie mozna stwierdzié, co si¢ na nie sklada, ale zauwaza si¢ duzg rozma-
ito$¢ i obfitos¢ tej zdobyczy (por. il. 1, 2, 3).

Natomiast prawg polowe kazdego z odcinkéw fryzu zdominowata grupa po-
stepujacych pietnastu zwyciezonych wrogéw rodem ze Wschodu, miedzy nich
wprowadzono postacie kilku rzymskich Zolnierzy, czuwajacych nad porzad-
kiem i ulegloscia jencow (por. il. 1, 2, 3). Ale to przeciwnicy Rzymu sa tu przede
wszystkim zauwazalni. Miedzy nimi sg i mezczyzni, i kobiety, s mltodzi (bez
zarostu), i starzy, sa dumnie kroczace, niemal krolewskie postacie, i sa pohan-
bieni, zwiazani jency, sa captivi nobiles'® i ,,zwykle” ofiary stoczonej, a przegra-
nej wojny. Wrazenie réznorodno$ci wzmacnia ich stréj, rdzny, ale stereotypowy
i kierujacy uwage w strone swiata wschodniego: dtuga, faldzista szata z rekawa-
mi badz krétka, przepasana tunika z rekawami, luzny plaszcz, diugie spodnie,
nakryciem glowy jest czapka frygijska', ale takze — i przede wszystkim — ich

P.S. Bartoli staral si¢ wiernie odda¢ tres¢ ikonograficzng reliefu, udalo mu sie to z pewnoscia
lepiej niz widzimy to na rycinach anonimowego autora z kolekgji Dal Pozzo-Albani (tu np. postaé
siedzaca w centrum odrysowana jako brodaty mezczyzna). Por. C.C. Vermeule, The Dal Pozzo-
Albani Drawnings of Classical Antiquities in the Royal Library at Windsor Castle, Transactions
of the American Philosophical Society, N.S. 56, p. 2, Philadelphia 1966, s. 23, nr 8236.

15S. Reinach, Répertoire des reliefs Grecs et Romains, 1: Les ensembles, Paris 1909, s. 268—
-269.

'*Charakterystyka grupy i obecnos¢ w rzymskich tryumfach z przywotaniem swiadectw
literatury antycznej por. L. Ostenberg, Staging the World. Spoils, Captives, and Representations
in the Roman Triumphal Procession, Oxford 2009, s. 131-134.

"W kwestii dlugiej szaty — Strabo, 11.13.9; 15.3.19; Hdt., 1.135; Xenoph., Cyrop. 8.1.40.
O ikonografii wschodnich ludéw por. P. Bientkowski, De simulacris barbararum gentium apud
Romanos. Corporis barbarorum prodromus, Cracoviae 1900, s. 33, 35; R.M. Schneider, Die Fa-
szination des Feindes. Bilder der Parther und des Orients in Rom, [w:] J. Wiesehofer (red.), Das
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Il. 4a. Euk Septymiusza Sewera w Rzymie, fragment fryzu nad przejéciami bocznymi, III NW
(za: R. Brilliant, The Arch of Septimius Severus in the Roman Forum, Memoirs of the American
Academy in Rome 29, 1967, pl. 47a)

postawa i gesty. Zamyka ten obraz kilkupostaciowa scena, odrézniajaca si¢ swa
organizacja od grupy jenicow. Oto piecioro Partéw w stuzalczych pozach korzy
sie przed upersonifikowang Romga. Dwdch z nich nawet kleczy, a jakkolwiek
reliefy cze$ciowo sg juz bardzo uszkodzone, rozpozna¢ mozna przynajmniej
na jednym fragmencie reke kleczacego wyciagnieta w gescie zapewne blagal-
nym. Wiele si¢ dzieje w tej czesci przedstawienia. Cala prawa strona reliefu na-
cechowana jest dynamika — pomimo niemalze hieratycznej postawy jednego
z kroczacych jenncow — ekspresja, zaakcentowang gestami kleczacych Partéw,
a takze tragizmem, podkreslonym przez wyraziste (co zauwazy¢ mozna mimo
erozji reliefu) twarze kobiet partyjskich i wymowe ich gestow.

Adresatem tych hotdéw jest Dea Roma, ktorej sylwetka zamyka scene z pra-
wej strony (por. il. 4a, 4b). Rowniez jej figura ulegla czg¢sciowemu zniszczeniu.
Niemniej pewne szczegdly nadal sg czytelne mimo ubytkéw, a inne mozna
sobie wyobraza¢ z duzg doza prawdopodobienstwa zgodnosci rezultatu tych
imaginacyjnych zabiegéw z pierwotnym wygladem Romy. Ukazana w profilu,

Partherreich und seine Zeugnisse. The Arsacid Empire: Sources and Documentation, Stuttgart
1998, 5. 95-146; C. Perassi, La periferia dell’'impero nel linguaggio figurativo monetale romano,
[w:] G. Vanotti, C. Perassi (red.), In limine. Ricerche su marginalita e periferia nel mondo antico,
Milano 2004, s. 197-198, 213-214; A.A. Kluczek, VNDIQVE VICTORES. Wizja rzymskiego
wladztwa nad §wiatem w mennictwie zlotego wieku Antoninéw i doby kryzysu III wieku —
studium poréwnawcze, Katowice 2009, s. 160-161.
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il. 4b. Luk Septymiusza Sewera w Rzymie, fragment fryzu nad przej$ciami bocznymi, IV SW
(za: R. Brilliant, The Arch of Septimius Severus in the Roman Forum, Memoirs of the American
Academy in Rome 29, 1967, pl. 48¢)

siedzi na ,tronie”, opiera lewa reke na krawedzi tarczy wspartej o to siedzisko.
Romie nadano tu posta¢ Amazonki. Odziana jest w krdtka szate odkrywajaca
prawg pier$ i ramie, z plecow przez lewe ramie zwiesza si¢ plaszcz, okrywajacy
kolana. Gltowe zdobi helm. Nie jest wykluczone, ze w lewej rece, tej opartej na
tarczy, trzymala pierwej glob tak, jak to pokazujg dawne ryciny (por. il. 3). Ze
swej strony R. Brilliant, studiujac rzecz bardzo drobiazgowo, zwraca uwage
takze na twarz Romy: ,,Her face is well-preserved with a full, rounded chin,
curving down-turned mouth, heavy-lidded eyes, and softly waving hair, but
the surface through-out is corroded to roughness™®. Posta¢ Romy jest mocnym
akcentem calego wyobrazenia, to w niej cala scena pochodu barbarzyncéwiich
hotdu znajduje swe rozwiazanie.

Réwniez wyrazista, acz skontrastowana w swej wymowie z Roma, jest uka-
zana w reliefie druga siedzaca posta¢ kobieca. To uosobiona Parthia. Zajmuje
miejsce w $cistym centrum reliefu. Jej posta¢ wyraznie rozgranicza dwie sekcje,
6w orszak zolnierzy rzymskich prowadzacych tabor wozéw ze zdobycza oraz
grupe jenncdw wschodnich kierujacych si¢ w pochodzie w strone Romy. Zwré-
cona w pdtobrocie ku frontowi przedstawienia, Parthia siedzi na skale, gtowe
o dlugich wlosach nakryta ma czapka frygijska charakteryzujaca jej wschodni
rodowdd, dostrzec tez mozna luzno opadajace faldy nakrycia wierzchniego,

8R. Brilliant, The Arch of Septimius Severus, s. 143-144.
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Il. 5. Luk Septymiusza Sewera w Rzy-
mie, fragment fryzu nad przejsciami
bocznymi, [II NW (za: R. Brilliant, The
Arch of Septimius Severus in the Ro-
man Forum, Memoirs of the American
Academy in Rome 29, 1967, pl. 46b)

zwieszajace si¢ z barkow az na ziemie (por. il. 5). Inne szczegdly jej stroju nie s3
rozpoznawalne. Siedzi w pozycji, ktéra pozwala okresli¢ jej sylwetke — podaza-
jac za systematyka Piotra Bienkowskiego — jako provincia capta, co daje nam
obraz ludu barbarzynskiego i uosobienie obcej krainy podbitej przez Rzymian®.
Nic wiec dziwnego, ze taka jej postac zapowiada, czy wprowadza, wspomniany
szereg jencow i przemieszanych z nimi ich konwojentéw — Rzymian.

* % %

O tryumfie partyjskim Septymiusza Sewera wiadomo niewiele. Herodian,
Kasjusz Dion oraz ,,Historia Augusta” donosza, do$¢ niejasno, o §wigtowaniu,
nawet o igrzyskach, po zwyciestwie, co potaczono z hojnym obdarowaniem
zolnierzy, z ucztami i widowiskami dla ludu, ale te ich informacje dotyczg réz-
nych okolicznosci i momentéw rzadéw Septymiusza Sewera®. Autorzy staro-
zytni informuja o przydomkach, jakie wladca zyskat w wojnach na Wschodzie:
Arabicus, Adiabenicus, Parthicus*. W ,,Historia Augusta” zamieszczono tak-

YP. Bienkowski, De simulacris barbararum gentium, s. 8, 49: to wyobrazenia w postaci
kobiety, ktora objawia ,,smutek zaréwno w twarzy, jak w catej postawie’, a takze: ,,tylko w siedzg-
cych posagach narodéw znajdujemy zupelng zgodno$¢ miedzy forma a trescia, zupelne wyczer-
panie sytuacyi’. O tradycji personifikowania krain, panstw i ludéw por. tez np. J.M.C. Toynbee,
The Hadrianic School. A Chapter in the History of Greek Art, Roma 1967; J.A. Ostrowski, Les
personifications des provinces dans 'art romain. Varsovie 1990; idem, ,,Simulacra gentium et
fluminum”. Propagandowe aspekty sztuki rzymskiej, [w:] M. Salamon, Z.]. Kapera (red.), Studia
classica et byzantina Alexandro Krawczuk oblata, Krakéw 1996, s. 129-138.

2Hdn., 3.10.2; Cass.Dio, 75.9.4; HA S 16.5.

2'Hdn., 3.9.12; HA S 9.10; 16.2. Por. w dedykacji na Luku Septymiusza Sewera: Parthico
Arabico et Parthico Adiabenico — CIL 6.1033 = ILS 425.
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ze wzmianke o dwukrotnej odmowie odbycia tryumfu przyznanego cesarzo-
wi przez senat. Raz zaszczyt odrzucil, by nie odniesiono wrazenia, iz odbywa
tryumf z powodu zwyciestwa w wojnie wewnetrznej: ,,ne videretur de civili
triumphare victoria®*. Drugi raz natomiast odmoéwil, thumaczac si¢ stanem
zdrowia, ktory jakoby uniemozliwial mu przejazd wozem tryumfalnym?. Ze-
zwolit jednak, by to jego syn, Karakalla, odprawit tryumf*.

Herodian wspomina z kolei o wkroczeniu Septymiusza Sewera i jego synow
do Rzymu i ich powitaniu jako zwyciezcdw (202 rok)®. Informuje réwniez, ze
igrzyska, konczace diugi ciag réznych uroczystosci i §wiat, odbywaly si¢ z po-
wodu zwycigstwa odniesionego przez cesarza®. Z pewnoscia chodzi o sukcesy
w walce na Wschodzie. Kasjusz Dion precyzuje, ze spektakle wéwczas zorgani-
zowane upamietnialy dziesigciolecie rzagdéw Septymiusza Sewera, ale takze po-
wrot zwyciezcy ze Wschodu i jego sukcesy militarne tam odniesione”. Jedynie
»Historia Augusta’, jak juz nadmienitam, wprost wspomina o przyznanym try-
umfie (a raczej tryumfach), z ktérego to zaszczytu cesarz mial zrezygnowac?.
W innym miejscu to samo zrédlo donosi, ze Septymiusz Sewer, w towarzystwie
prefekta pretorianéw Plaucjana (C. Fulvius Plautianus), podazyl na Kapitol:
»veluti ovans urbem ingressus Capitolium petit™*.

Prébe interpretacji tego malo przejrzystego materiatu podjeta Katarzyna
Balbuza, za ktoérej rozwazaniami tu podazam. Jeszcze okolo 196 roku senat
uchwalil dla zwycigskiego Septymiusza Sewera tryumf. Cesarz jednak z za-
szczytu zrezygnowal, przypuszczaé mozna, ze istotnie wtedy powstrzymywala
go obawa ,,przed posadzeniem go o $wigcenie triumfu ze zwyciestwa w wojnie
domowej”. Po kolejnej wojnie partyjskiej i sukcesach w niej odniesionych ce-
sarz urzadzil w Rzymie w 198 roku $wieto victoria Parthica maxima. Wtedy
tez mial odmoéwic¢ kolejnego tryumfu, usprawiedliwiajac sie, odnotowanym
przez starozytnych, zlym stanem zdrowia. Natomiast wspomniany tryumf,
scedowany na cesarskiego syna Karakallg, pofaczony zostatl z kilkoma innymi

2HA S 9.10.
“Ibidem, 16.6.
2Tbidem, 16.7.
»Hdn., 3.10.1.
%Tbidem, 3.10.2.
¥Cass.Dio 76.1.3-5.
BHA S 16.6-7.
®Ibidem, 14.7.
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uroczysto$ciami: z wejsciem Septymiusza Sewera do Miasta, z decennalia jego
rzaddw oraz z uroczystoscig §lubng Karakalli i Plautilli. Nie mozna wyklucza¢,
ze uroczysto$¢ tryumfu takze sie wowczas odbyta, ale tez nie mozna tej kwestii
kategorycznie rozstrzygnac™®.

Kumulacja tych zdarzen nastapila w przedziale lat 202-204, zamykaly
bowiem cigg tych w sumie niecodziennych okolicznosci igrzyska wiekowe
(ludi saeculares) w 204 roku®'. Wtasnie w tym okresie wystawiono tuk na Fo-
rum Romanum. Inskrypcja na jego attyce uscisla okres miedzy 10 grudnia
202 a 9 grudnia 203 roku (XI tribunicia potestas)**. W kontekscie mato prze-
konujacych w kwestii tryumfu partyjskiego §wiadectw autoréw antycznych
nalezaloby przyja¢, ze sam tuk tryumfalny, a zwlaszcza zdobigca go plasko-
rzezba na fryzie nad bocznymi arkadami, daja mozliwo$¢ pozytywnego, badz
nie, rozstrzygniecia wyltaniajacych sie watpliwosci. Tak jednak nie jest. Pytanie
o tryumf partyjski Septymiusza Sewera pozostaje otwarte.

Badacze zgodni s, Ze we fryzie podjeto tematyke tryumfalng. Komponujac
go, ograniczono si¢ do dekoracji figuralnej: wyobrazono uczestnikéw maszeru-
jacych jak w pochodzie tryumfalnym w roli konwojentéw lub sylwetki zwycie-
zonych jako jeicéw wiedzionych jak w paradzie tryumfalnej, lub hotdownikow,
korzacych si¢ przed zwycigzca, oraz ukazano dwie personifikacje, siedzace,
ktdra to pozycja wydziela je sposrdd pozostatych. Podkresla sie przy tym to
symptomatyczne zubozenie motywdw. Staje si¢ ono argumentem w dyskusji
nad historycznoscia tryumfu partyjskiego, przy czym warto sobie zada¢ py-

%K. Balbuza, Triumfator. Triumf i ideologia zwycigstwa w starozytnym Rzymie epoki Ce-
sarstwa, Poznan 2005, s. 130-132. W sprawie tryumfu Karakalli por. M. Beard, The Roman
Triumph, Cambridge, Mass.-London 2007, s. 322-323; w kwestii §wietowania rocznicy rzagdéw
Septymiusza Sewera i uroczystosci slubnych jego syna por. A. Chastagnol, Les jubilés décennaux
et vicennaux des empereurs sous les Antonins et les Sévéres, [w:] idem, Le pouvoir impérial
a Rome: figures et commémorations, Genéve 2008, s. 251-259; idem, Les fétes décennales de
Septime Séveére, [w:] idem, Le pouvoir impérial a Rome, s. 267-282; D. Janiszewska, ,,Decenna-
lia” cesarza Septymiusza Sewera i §lub Karakalli — bogactwo w stuzbie ideologii dynastycznej,
[w:] L. Kostuch, K. Ryszewska (red.), Zbytek i ubostwo w starozytnosci i sredniowieczu, Kielce
2010, s. 195-203.

*'Hdn.,, 3.10.2; Zos., 2.4.3; CIL 06.2086, 32326-32336; ILS 5050a; por. monety typéw SACRA
SAECVLARIA, COSIII LVD(OS) SAEC(VL) FEC (S C) — RIC 4/1, Sept.Sev., nr 257,293, 293a,
761, 763b, 764a, 765, 816, 826; RIC 4/1, Carac., nr 74,420-421, 462; RIC 4/1, Geta, nr 132, 137-
-138. Uroczystosci odbyly sie w 204 r., gdy konsulat sprawowali L. Fabius Cilo oraz M. Annius Fla-
vius Libo. Por. T. Kotula, Septymiusz Sewerus, s. 76-79; M. Kempinska, ,,Ludi saeculares’, s. 587-
-600.

32CIL 6.1033 = ILS 425.
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tanie, na ile wiernie, a na ile metaforycznie temat ten traktowany byt w ogdle
w przedstawieniach rzymskiej sztuki tryumfalnej. André Chastagnol, polemi-
zujgc z opinig R. Brillianta, iz na fryzie pokazana jest pompa triumphalis roku
202, pisze: ,,On ne saurait se rallier a la proposition, car ni lempereur ni le char
triomphal n'y figurent, et les voitures quon y observe évoquent plutdt le train
des équipages dans le cours d'une campagne militaire™”. Takze Ernst Kiinzl
konstatuje: ,,[...] auf dem Severusbogen in Rom fehlen trotz aller Triumpha-
lelemente Darstellungen eines richtigen Triumphzuges™**. Podobnie Sandro
De Maria, opisujac tre$¢ omawianego fryzu, zauwaza znaczaca nieobecnosé
wielu elementéw pochodu tryumfalnego: ,,Mancano del tutto alcuni dettagli
indispensabili per interpretare la scena come corteo trionfale™. Nie neguje
on jednak, ze wyobrazenie miesci si¢ w rzymskiej sztuce tryumfalnej, czerpiac
z jej kilkuwiekowej tradycji. Niemniej konkluduje, ze nie jest to obraz tryumfu.
Na przeciwleglym biegunie miesci si¢ np. opinia D. Janiszewskiej. Badaczka,
chociaz odnotowuje trudnosci ,,w zwigzku z procesjg triumfalng, o ktdrej jed-
nak zrédfa milczg” i odrzucenie tryumfu przez cesarza, o omawianym tu fryzie
opiniuje krétko: ,,Ponad mniejszymi fukami ukazany zostat triumfalny pochéd
wladcow™*. Réwniez dla Michela Christola to obraz tryumfu partyjskiego, przy
czym badacz ten idzie dalej: nie wyraza zadnych watpliwo$ci odnosnie do hi-
storycznosci zdarzenia®.

Uchwycil sedno przedstawienia, wydaje sie, Robert Turcan, ktdry stwierdzit:
»la frise triomphale [...] est allégorique et non pas historique™®, nie rozwijajac
jednak tej mys$li. Nie odnoszac si¢ tu do kwestii historycznosci tryumfu par-
tyjskiego Septymiusza Sewera, chcialam zauwazy¢, ze stuszniejsze wydaje si¢
nazwanie omawianej sceny wlasnie alegoria tryumfu rzymskiego. Przy czym
pod pojeciem ,,alegoria” rozumiem w tym przypadku zlozone przedstawienie
pewnej idei za pomocg personifikacji, symboli, a takze obrazéw wydarzen hi-

33 A. Chastagnol, Aspects concrets et cadre topographique des fétes décennales des em-
pereurs a Rome, [w:] idem, Le pouvoir impérial & Rome, s. 294-295. Por. idem, Les jubilés
décennaux, s. 257; idem, Les fétes décennales, s. 278. Por. R. Brilliant, The Arch of Septimius
Severus, s. 137 oraz 99.

*E. Kiinzl, Der romische Triumph. Siegesfeiern im antiken Rom, Miinchen 1988, s. 76.
S, De Maria, Gli archi onorari, s. 184-185.
*D. Janiszewska, Wojna domowa w Rzymie, s. 146; por. eadem, Luk triumfalny, s. 172.

M. Christol, Lempire romain du III siécle, Histoire politique, (de 192, mort de Commode
a4 323, concile de Nicée), Paris 1997, s. 30-31.

#R. Turcan, Lart romain, s. 264.
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storycznych®. Dekoracja fryzu bylaby w tej interpretacji ikonograficzng synteza
wspomnianych wydarzen wiazacych sie z poczatkowym okresem rzagdéw Sep-
tymiusza Sewera. Bylby to obraz szczesliwego zakonczenia wojen wschodnich
polaczony z dosy¢ swobodng ikonograficzng parafrazg tematu adventus zwycig-
skiego cesarza Septymiusza Sewera i jego synéw do Miasta®. Niewykluczone,
ze dodatkowa okolicznos¢ tworzyt tryumf.

Jednocze$nie tworcze przetworzenie tych tematéw sprawito, moim zda-
niem, Ze w powstalej w ten sposéb dekoracji fryzu doszuka¢ si¢ mozna bar-
dziej skomplikowanych skojarzen, zawsze obudowywanych wokol pojemnej
i no$nej idei tryumfalnej. Warto wskaza¢ najbardziej charakterystyczne cechy
tego alegoryzowanego tryumfu rzymskiego, uwypukli¢ opuszczenie w wyobra-
zeniu pewnych tradycyjnych elementéw pochodéw tryumfalnych, ale takze
wyakcentowaé elementy nadajace mu — mimo tych brakéw — 6w tryumfalny
wydzwiek.

— Nie ma w ikonografii fryzu zarysowanych zadnych elementéw topogra-
fii terenu, zadnego zarysu architektury, zadnych punktéw orientacyjnych na
szlaku rzeczywistego pochodu w Rzymie. Zarazem pokazany jest na reliefie
ruch, wyraznie wskazany jest jego kierunek. Moze nalezy odczytywac te trase
réwniez w metaforycznym sensie. Jest tu pewna wizja zorganizowanego $wiata:
dwa punkty geograficzne na jego mapie symbolizuja spersonifikowane Parthia
oraz Roma. Poczatek drogi to dziatania na Wschodzie, jej koniec znajduje swe
uzasadnienie w Rzymie.

— Wyobrazenie nie zachowuje réwniez porzadku pochodu tryumfalnego®'.
Niesione zdobycze, wystawiane oczom widzéw podczas parady, aby chwala

*Por. J.A. Ostrowski, Personifikacje prowingji w sztuce rzymskiej, Krakow 1985, s. 18: ,, Ale-
goria — jest umownym, rozbudowanym przedstawieniem idei, zjawiska lub rzeczy konkretnej,
faczacym w sobie zaréwno personifikacje, jak i symbole, lub wyrazonym tylko za pomoca jed-
nego z tych elementéw uzytych zbiorowo”

“Por. zwlaszcza opis w dziele Herodiana — Hdn., 3.10.1-2. Por. S. Benoist, Le retour du
prince dans la cité (juin 193-juillet 326), Cahiers du Centre Gustave Glotz 10, 1999, s. 154-158;
idem, Rome, le prince et la Cité. Pouvoir impérial et cérémonies publiques (Ier siécle av. — début
du I'Ve siécle apr. J.-C.). Paris 2005, s. 215.

“Etapy pochodu tryumfalnego wskazuja: M.S. Poptawski, Triumf rzymski jako spetnie-
nie devotio, [w:] Charisteria Casimiro de Morawski septuagenario oblata ab amicis, collegis,
discipulis, Cracoviae 1922, s. 33-40; E. Kiinzl, Der romische Triumph, s. 65-84; E. Kowalska,
Triumf — instytucja sakralna i polityczna w Rzymie republikanskim, Meander 41, 1986, s. 38—
-43; K. Balbuza, Triumfator, s. 33-35.
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wodza wzrosla jeszcze bardziej*?, zajmowaly pierwsza czes¢ pochodu. Dopiero
za nimi kroczyli pojmani. W dalszej kolejnosci szla grupa tryumfatora, za kto-
ra z kolei maszerowali Zolnierze wraz z idgcym z nimi thumem mieszkancow
stolicy. W tym konkretnym przypadku porzadek ten zostal niejako odwrédcony.
A ponadto sktad uczestnikéw zostal zubozony.

— Liczba elementdw i uczestnikéw widowiska przedstawia sie w dekoracji
fryzu tak skromnie, jak to tylko mozliwe. To w istocie tylko czes¢ parady roz-
grywajacej sie przed widzami w Rzymie podczas kazdego tryumfu. W czesci
pierwszej pochodu brakuje nie tylko trebaczy i muzykantow, ale przede wszyst-
kim wielu dowodéw materialnych odniesionego sukcesu militarnego®. Nie ma
przeciez: fercula, noszy wytadowanych wszelaka zdobyczg oraz eksponujacych
jencédw lezacych na nich, simulacra, podobizn w formie posagéw lub malowidet
spersonifikowanych zdobytych miast, krain, pokonanych rzek, oraz tabulae
z wypisanymi nazwami zajetych i podbitych miast, brakuje coronae triumphales
darowanych zwyciezcom etc. Na omawianym fryzie calg te potencjalng rozma-
ito$¢ zastgpity: wyladowane po brzegi wozy, sugerujace obfitos¢ tupdw, oraz
postacie wrogéw o etnicznych wyrdznikach.

— Brakuje wszak w reliefie przede wszystkim gtéwnej postaci: tryumfatora.
Sa natomiast wyrdzniajace sie sylwetki personifikacji obu stron konfliktu, Par-
thii i Romy. Nigdzie w dekoracji fryzu nie pokazano postaci wtadcéw. Jest to
»-pochdd tryumfalny”, ale bez (zilustrowanego) udziatu cesarza-zwycigzcy-try-
umfatora. Tak jak zauwazyta to K. Balbuza, stusznie podkreslajac: ,,Szczegdlna
uwage zwraca nieobecno$¢ cesarza jako triumfatora. Osobe zwyciezcy zasta-
piono boginig Roma siedzacg na tronie, przed ktérym kleka Part™*. Podobnie
Janusz A. Ostrowski, w odniesieniu do dekoracji Luku Septymiusza Sewera,
majac na uwadze omawiany relief, ,,przedstawiajacy triumf cesarza’, kiedy od-
notowuje brak jego postaci, wysuwa na pierwszy plan posta¢ siedzacej Romy*.
Otrzymujemy wigc w efekcie nie obraz tryumfujacego wladcy,czy wladcow,
ale obraz Romy tryumfujacej. Ponadto skontrastowany jest on bardzo mocno
z obrazem pognebionej Parthii. Z jednej strony fakt, ze zwyciezeni skladaja

“Por. Liv,, 3.10.

#3Szerzej w kwestii uczestnikéw tryumfu i elementéw wystawianych na pokaz por. I. Osten-
berg, Staging the World, passim.

“K. Balbuza, Triumfator, s. 136.
#].A. Ostrowski, Starozytny Rzym. Polityka i sztuka, Warszawa—Krakow 1999, s. 381.
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hold wlasnie Romie*, z drugiej strony glob — znak suwerennosci i zwierzch-
nictwa — w jej reku (dlaczegdz by watpi¢, ze faktycznie byta w ten atrybut
wyposazona), te wspomniang ceche Romy wyjaskrawiaja. Natomiast Parthia,
pogodzona ze swym losem, oddaje jej przywddztwo w $wiecie.

* % %

Spotkanie sie w jednym przedstawieniu tych dwoch postaci — Roma trium-
phans oraz Parthia capta — jest warte odnotowania jako swoista nowinka iko-
nograficzna i ideologiczna. Dla innych rozwigzan zastosowanych w dekoracji
fryzu znalez¢ mozna pierwowzory, badz raczej umiesci¢ je mozna w juz utrwa-
lonej tradycji rzymskiej ukazywania przewagi Rzymu nad obcymi. Wystar-
czy kilka przykladéw. Motyw pokazywania obcych na kleczkach obok zwy-
cigzcy czy zwierzchnika odnajdywany jest np. w scenie wyrytej na naczyniu
z Boscoreale, w ktorej barbarzyncy klecza przed imperatorem?, czy w reliefie
z niezachowanego tuku, wigzanym z tzw. Arco di Portogallo*. Niejednokrot-
nie ukazywano tez sceny poddania si¢ barbarzyncéw jako, nazwijmy to, finat
prowadzonych z nimi walk. W koncowych fragmentach spiralnego reliefu na
Kolumnie Marka Aureliusza w Rzymie (scena CXIV) widnieje grupa poko-
nanych w wojnie rzymskich przeciwnikéw, korzacych si¢ przed stojacym na
podwyzszeniu wladcg i jego najblizszymi wspolpracownikami®.

W omawianym przypadku pokonani wschodni wrogowie korzg sie przed
spersonifikowana Romg. Tu wystepuje ona w jednej ze swych odston ideolo-
gicznych jako zwycieska wojowniczka, ale tez przyjmuje oblicze wladczyni
$wiata®. Juz od dawna Dea Roma faczona byla z tematem rzymskiego zwycie-

4Por. N. Hannestad, Roman Art, s. 266.

#S. Reinach, Répertoire des reliefs, s. 92, ryc. 31.2, s. 94, ryc. 33.1; G. Koeppel, The Grand
Pictorial Tradition of Roman Historical Representation during the Early Empire, [w:] H. Tem-
porini et al. (red.), Aufstieg und Niedergang der romischen Welt. Geschichte und Kultur Roms
im Spiegel der neueren Forschung, II 12, 1, Berlin-New York 1982, il. 9; V. Huet, Stories one
might tell of Roman art: reading Trajan’s column and the Tiberius cap, [w:] J. Elsner (red.), Art
and text in Roman culture, Cambridge 1996, s. 24-28.

8. Reinach, Répertoire des reliefs, s. 249.

#C. Caprino, I rilievi della colonna la guerra germanica e sarmatica, [w:] C. Caprino et al.
(red.), La Colonna di Marco Aurelio, Roma 1955, s. 116, pl. 69, fig. 137. Fragment jest w duzej
czedci restaurowany w czasach nowozytnych. Moze takze scena CXII ukazuje submisje barba-
rzyncow, por. ibidem, s. 116, pl. 68, fig. 135, 136.

*¥Rozne oblicza Romy w literaturze wskazuje R. Mellor, The Goddess Roma, [w:] H. Tem-
porini et al. (red.) Aufstieg und Niedergang der romischen Welt. Geschichte und Kultur Roms
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stwa militarnego, rozszerzenia wladztwa rzymskiego i rzymskiej supremacji
nad obcymi. Pisal Wergiliusz:

»[...] en huius, nate, auspiciis illa incluta Roma / imperium terris, animos
aequabit Olympo, / septemque una sibi muro circumdabit arces, / felix prole
uirum: qualis Berecyntia mater / inuehitur curru Phrygias turrita per urbes /
laeta deum partu, centum complexa nepotes, / omnis caelicolas, omnis supera
alta tenentis™".

Z kolei Horacy takie znaczenie Romy wigzal z wojna zwycigska na Wscho-
dzie:

»[...] dum longus inter saeviat Ilion / Romamque pontus, qualibet exsules
/ in parte regnanto beati; / dum Priami Paridisque busto / insultent armentum
et catulos ferae / celent inultae, stet Capitolium / fulgens triumphatisque possit

/ Roma ferox dare iura Medis”*.

Cytowane teksty pochodzg, rzecz jasna, z innej rzeczywistosci historycznej
anizeli ta, ktora byta tlem i udziatem dzialalnosci Septymiusza Sewera i jego
wspolczesnych. Ilustrujg jednakze staly nurt, w ktérym osadzana byla sym-
bolika Romy, zwycieskiej, tryumfujacej i patronujacej rzymskim zwycigezcom.
Obrazowano go w rézny sposob. Nawigzywano do niego takze w przedsta-
wieniach, ktérymi dekorowano monumentalne budownictwo cesarskie. Przy-
ktadowo Roma wraz z Wiktorig otacza wltadce w plaskorzezbie pochodzacej
pierwotnie z monumentu wystawionego dla Trajana (Wielki Fryz) oraz wspol-
uczestniczy w scenie adventus zwycieskiego wladcy, co zaakcentowano sylwetka

im Spiegel der neueren Forschung, II 17, 2, Berlin-New York 1981, zwlaszcza s. 1004-1010;
w sztuce — C.C. Vermeule, The Goddess Roma in the Art of the Roman Empire, Cambridge,
Mass. 1959, zwlaszcza s. 31-97.

'Verg., Aen. 6.781-787: ,,Pod jego wrézba czegéz Romie bedzie trzeba? / Potega $wiat
obejmie, cnotg siegnie nieba, / Siedem swych zamkoéw otoczy jednym murem wkoto, / Dumna
z dzieci: Tak wznosi uwienczone czoto / Berecyntka, jadaca przez frygijskie miasta, / Szczesliwa
z plodu bogoéw, co rzesko jej wzrasta: / Sto wnukéw, z ktdrych kazdy niebianski wian trzyma’,
thum. T. Karytowski.

*?Hor., carm. 3.3.37-44: ,Dopoki morze bedzie si¢ burzy¢ / miedzy Troja a Rzymem, gdzie
wlada / plemie¢ wygnancow szczesliwe; dopoki beda stada / bydta hasaly, a bestie pomiot / kryty,
gdzie Parys i Priam lezy — / dop6ty niech w blasku chwaly / Kapitol trwa. Po $wiezy / tryumf
Rzym siegnie, pokona Medéw”, thum. S. Gotebiowski.
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unoszacej si¢ Wiktorii na duzym panelu pozyskanym z tuku Marka Aureliusza;
obie dekoracje wtérnie wbudowano w Luk Konstantyna w Rzymie>’.

Wydaje si¢ wszelako, ze blizsze ujeciu Romy na omawianym reliefie z Luku
Septymiusza Sewera sg takie modele, jakie odnajdujemy w mennictwie, i ze
to w ikonografii monetarnej zaszta ewolucja, ktéra sprzyja¢ mogla narodzi-
nom owego spektakularnego ujecia. Juz na monetach emitowanych w I wieku
p.n.e. w osrodkach monetarnych Bitynii i Pontu Roma sportretowana zosta-
ta jako Amazonka, zasiada na ,tronie’, u jej stop leza tarcze, trzyma w reku
statuetke Nike, czasem berlo lub widcznie™. Stopniowo takie przedstawienie
Romy staje si¢ klasycznym w ikonografii monet rzymskich®. Dodatkowo w IT
wieku w mennictwie cesarskim pojawily sie wyobrazenia rewersowe, w kto-
rych w symbolice postaci Romy wyakcentowano jej zwycigska nature. Zyskata
towarzysza w postaci barbarzyncy. By nie bylo watpliwosci co do odczytu
hierarchii i relacji Iaczacych te dwie sylwetki, barbarzynca kleczy, podczas gdy
Roma ,tronuje” badz réwnie majestatycznie stoi. Impuls do takich uje¢ daty
wojny dackie Trajana. Zrodzilo si¢ wowczas przedstawienie stojacej Romy,
u ktorej stop kleczy Dak’. Nie jest to przedstawienie identyczne z kornicows
sceng na fryzie z Luku Septymiusza Sewera, ale sam pomyst skonfrontowania
postaci Romy z pokonanym wrogiem utrzymany jest w tym samym duchu
tryumfalnym.

3R. Mellor, The Goddess Roma, s. 1014-1015.

**Monety zestawiaja opracowania W.H. Waddington, E. Babelon, Th. Reinach, Recueil
général des monnaies grecques d’Asie mineure, 1-4, Paris 1904-1912 (cyt.: Waddington) oraz
R.S. Poole (red.), A Catalogue of the Greek Coins in the British Museum 13; W. Wroth, Catalo-
gue of the Greek Coins. Pontus, Paphlagonia, Bithynia, and the Kingdom of Bosporus, London
1889 (cyt.: BMC Pontus). W Bitynii bily je o$rodki: Bithynium — BMC Pontus, s. 117, nr 1 =
Waddington 2, 268, nr 1; Nicaea — BMC Pontus, s. 152, nr 2-7 = Waddington 3, s. 397-398,
nr 5-7; Nicomedia — BMC Pontus, s. 179, nr 1-4 = Waddington 3, 514, nr 1-2; Prusa — Wad-
dington 4, s. 576, nr 1; Tius — Waddington, 4, s. 617, nr 5; w Poncie: Amisus — Waddington
1,s. 58, nr 45-46.

»Wystapilo tez na denarach Septymiusza Sewera typu P M TR P III COS P P, 194-195 r.
— RIC 4/1, Sept.Sev., nr 53a.

*Brazy SPQR OPTIMO PRINCIPI S C, RIC 2, Tr., nr 485-488; B. Woytek, Die Reich-
spragung des Kaisers Traianus (98-117), Wien 2010, nr 250-251. W sprawie sestercow TR P VII
IMP IIIT COS V P P S C z przedstawieniem siedzgcej Romy, ktérej cesarz wrecza wiktoriole,
a maly jeniec kuli si¢ u ich stop — RIC 2, Tr., nr 453; por. B. Woytek, Die Reichspragung des
Kaisers Traianus, s. 264. O zestawianiu Romy z postacig barbarzyncy w II wieku por. P. Bien-
kowski, De simulacris barbararum gentium, s. 35; A. Cal6 Levi, Barbarians on Roman Imperial
Coins and Sculpture, New York 1952, s. 35.

201



STUDIA EUROPAEA GNESNENSIA 6/2012 - LUDZIE I MIEJSCA

Takie jak w dekoracji fryzu przedstawienie Romy nie ma jednak swego
precedensu w zachowanych przedstawieniach rzymskiej sztuki tryumfalnej’.
Samo natomiast, wydaje si¢, moglo postuzy¢ jako swoisty wzorzec pézniejszym
realizacjom odnajdywanym w mennictwie cesarskim. Mianowicie asy Septy-
miusza Sewera, datowane na 205 rok, typu P M TR P XIII COS III PP SC®,
oraz kolejne, datowane na 209 rok, typu P M TR P XVII COS III PP SC%,
ukazuja Rome siedzaca z widcznia i palladium w reku, u jej stop kleczy barba-
rzyfca z wyciagnieta ku niej reka. Zauwazy¢ mozna pewne podobienstwo tej
ikonografii rewersowej do wyobrazenia na Luku z Deg Roma w roli gléwne;j.
Chronologia powstania tych emisji, mtodsza od chronologii wystawienia mo-
numentu, pozwala na sformulowanie przypuszczenia, iz to ta prawa skrajna
scena w dekoracji fryzu, skomponowana z sylwetki Romy siedzacej w majesta-
cie oraz z obcego, ktory przed nig kleczy, mogta by¢ quasi-modelem dla tych
przedstawien namonetnych. Nie jest tez wykluczone, Ze rozwigzanie znane
z fryzu mialo dalsze konsekwencje w kolejnych powstatych wariantach ikono-
grafii namonetnej w mennictwie Septymiusza Sewera. Wyemitowano bowiem
dla niego asy i dupondiusy typu P M TR P XVIII COS III PP SC oraz asy typu
P M TR P XIX COS III PP SC¢, w ktérych ikonografii powtdérzono ten zasad-
niczy pomyst: Roma siedzi z wldcznig i palladium, z przodu kleczy, wyciaga-
jac ku niej reke, mata posta¢. Watpliwosci co do tozsamosci tego suplikanta
wyrazit Henri Cohen. Opisal go jako ,,un barbare? ou une femme turelée”®.
Niewykluczone jest wigc, Ze w tych wyobrazeniach naprzeciw Romy wystepuje
personifikacja. Oczywiscie w tych wariantach nie chodzi o zilustrowanie kwe-
stii partyjskiej. Moment wyemitowania owych brazéw: 210 i 211 rok, wigze
ich tre$¢ z juz zupelnie inna wojng i innymi geograficznymi skojarzeniami,

*’Por. J.A. Ostrowski, Starozytny Rzym, s. 381.

3¥RIC 4/1, Sept.Sev., nr 768.

**Ibidem, nr 791. Zaczerpnieto z tego pomystu (?) w mennictwie Karakalli na brazach
z 214 r, typu P M TR P XVII IMP III COS IIII PP SC — Roma siedzi na pancerzu i tarczy,
z przodu kleczacy Germanin — RIC 4/1, Carac., nr 533 i 530. Odno$nie do ostatniej monety por.
uwaga w pracy H. Cohen, Description historique des monnaies frappées sous 'Empire Romain
communément appelées médailles impériales, Réimpression de Iédition originale augmentée
d’une introduction et d’'une mise a jour de G. Depeyrot, Paris 1995, 4, Carac., nr 265: to cesarz
siedzi na spolia etc.

RIC 4/1, Sept.Sev., nr 802, 804.

*'Tbidem, nr 811.

2H. Cohen, Description historique, 2, Sept.Sév., nr 550, 566.
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czyli z kampanig w Brytanii. Jednakze sposéb symbolizowania tematu zwy-
ciestwa rzymskiego nad obcymi przynajmniej w pewnym zakresie pozostaje
tu wspoélny z rozwigzaniem znanym juz z Luku Septymiusza Sewera. W tym
przypadku paralela zasadzalaby si¢ na zestawieniu kobiecych uosobien dwdch
sil: Romy i krainy lub ludu spoza granic Imperium Rzymskiego.

W proponowanej interpretacji motywy wskazane w mennictwie Septymiu-
sza Sewera: siedzagca Roma i kleczacy jeniec, Roma i personifikacja sity obcej,
wrogiej, pokonanej, nawiazuja do dekoracji omawianego fryzu tryumfalne-
go. Nie jest to z pewnoscig mechaniczne powtorzenie jej szczegotow. Trud-
no jednak nie spostrzec zastosowanego i w mennictwie, i na tuku pomystu
przeciwstawienia siedzacej Romy kleczacemu blagalnikowi, czyli nawigzania
do tego samego watku ikonograficznego. Nie trzeba tez wyklucza¢ wpltywu
wspdlnej obecnosci Romy i Parthii w jednym wyobrazeniu na fryzie na iko-
nografie pozniejszych monet cesarskich, aczkolwiek takie oddzialywanie na
tre$ci w mennictwie jest zdecydowanie mniej czytelne. Ponadto 6w ewentual-
ny wplyw skutkowal w mennictwie przeciwstawieniem Romy i reprezentanta
kregu geograficznego zupelnie innego niz ten, jakiego dotyczyl pierwowzor.
Pomyst zastosowany w dekoracji fryzu mogl wyrazac generalnie ideg wyzszosci
Rzymu nad obcymi i rzymskiej przewagi militarnej nad sitami innych. O ile
bowiem w umieszczeniu postaci jeica obok siedzacej Dei Romy na monetach
z 205 roku doszukiwa¢ si¢ mozna reminiscencji kampanii wschodnich, o tyle
postuzenie sie takim motywem w mennictwie lat 209-211 dotyczylo dzialan
rzymskich w Brytanii®.

Odnoszac si¢ natomiast do obecnosci spersonifikowanej Parthii w wyobra-
zeniu na Luku Septymiusza Sewera, stwierdzi¢ trzeba, ze w poréwnaniu z Deg
Roma Parthia eksponowana byla w rzymskiej sztuce tryumfalnej niewatpliwie
rzadziej. I to mimo tradycji upatrywania w uosabianym przez nig imperium
wschodnim wielkiego i odwiecznego wroga Rzymu splatajacej si¢ z tradycja de-
monstrowania réznych personifikacji podczas parad tryumfalnych. Najbardziej
jednoznacznego przykladu dostarcza fragment z ,,Ars amatoria” Owidiusza,
w ktorym poeta wieszczy tryumf Gajusza Cezara i opisuje niesione w pocho-
dzie géry, rzeki, jencéw: ,hos facito Armenios; haec est Danaeia Persis™®*.

W kwestii datacji tych emisji por. Ph.V. Hill, The Coinage of Septimius Severus and His
Family of the Mint of Rome A.D. 193-217, London 1977, s. 23, 27-29.

#Qwv.,, ars 1.225: ,,z jednych uczyn Azjatéw, drugich uczyn Persami”, thum. E. Skwara.
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Parthia doczekala si¢ swej personifikacji juz w dobie rzadéw Antoninéw.
Najpierw w mennictwie Trajana, wladcy, ktéry przeprowadzil ofensywe prze-
ciw monarchii partyjskiej, pokazano Parthie, np. jako kobiete, ktéra kleczy
w tiarze i w plaszczu, wyciagajac ku imperatorowi rece w gescie podzigki za
obdarzenie jej wladcg przez Rzym — jak sugeruja znane okolicznosci wy-
emitowania sestercow typu REX PARTHIS DATVS § C, zwigzane z narzuce-
niem przez Rzym marionetkowego krola®. Nastepnie sportretowano Parthie
na monetach Antonina Piusa typu PARTHIA COSII S C*. Jej wyrdéznikami sg
kolczan i strzaly”, ale poza tymi detalami obraz utrzymany jest w konwencji
idealistycznej. Przyjeta tu wyglad jednej z provinciae piae fideles. Oba wskazane
wyobrazenia nie eksponujg antagonizmu mi¢dzy $wiatem rzymskim a monar-
chig partyjska. Jest wrecz odwrotnie. Sugeruja, owszem, pierwszenstwo Rzymu
przed jego wschodnim sgsiadem. Ten nie jest juz wrogiem, czy nawet rywalem.
W wizji obustronnych relacji przetransponowanej do sfery symboli stat sie li
tylko biernym odbiorcg dobrodziejstw plynacych ze strony rzymskiej albo
réwnie bezwolnym i powolnym skladnikiem §wiata zdominowanego przez
Rzym. Co wigcej, powtdrzmy, przedstawienia personifikowanej Parthii naleza
skadinad do rzadkosci®. W takim razie wizerunek Parthii na fryzie Luku Sep-
tymiusza Sewera, a przede wszystkim kontekst, w ktéorym go zamieszczono,
ocenic trzeba jako oryginalny zamyst ikonograficzny oraz ideologiczny. Mozna
jednak doszukiwac¢ si¢ w nim §ladéw kontynuacji czy zgodnosci z pewng tra-
dycja obrazowania wojen prowadzonych przez Rzymian. Przywota¢ tu mozna
rézne elementy tej tradycji. Przykladowo niegdy$ ukazano Dacig siedzacg na
skale, w charakterystycznym stroju, na monetach Trajana powstatych juz po

SRIC 2, Tr., nr 667-668; B. Woytek, Die Reichspragung des Kaisers Traianus, nr 594. Por.
A A. Kluczek, VNDIQVE VICTORES, s. 145, 153, 238.

“Sesterce, RIC 3, Ant.P, nr 586. Por. ].M.C. Toynbee, The Hadrianic School, s. 149-150;
A.A. Kluczek, VNDIQVE VICTORES, s. 144-145.

W kwestii tych wyréznikéw por. Hor., carm. 2.16.6; Lucan., 7.230; 8.221, 295, 302-304 etc.;
Verg., georg. 4.290; Hdn., 4.10.3; Nemes., cyn. 74-75; Expos.mundi 19; 22.

%Nie doszukano si¢ jej nawet wsrod personifikacji dekorujacych Pomnik Partyjski w Efezie,
zabytek zwigzany z upamietnieniem dziatan Lucjusza Werusa na Wschodzie, por. P. Liverani,
Nationes e civitates nella propaganda imperiale, Rémische Mitteilungen 102, 1995, s. 233-243;
idem, Il monumento Antonino di Efeso, Rivista dell'Istituto Nazionale d’Archeologia e Storia
dell’Arte, 3 ser., 19-20, 1996-1997, s. 153-174; J.A. Ostrowski, Miedzy Bosforem a Eufratem.
Azja Mniejsza od $mierci Aleksandra Wielkiego do najazdu Turkéw seldzuckich, Wroctaw-
—Warszawa—-Krakow 2005, s. 213-218.
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zakonczonej wojnie dackiej*; w tym przypadku wyobrazenie bynajmniej nie
eksponuje kwestii podboju czy walk, ale juz ich rezultat. Innego wzoru do-
starcza portret barbarzynki w scenie LXXXV na kolumnie Marka Aureliusza.
Najpewniej nie jest to personifikacja zwycigzonego ludu, ale po prostu jedna
z pojmanych kobiet, jak opiniuje Catia Caprino”. Wszak jej poza — pelna
godnosci, ale tez i smutku siedzi na wozie transportowanym przez zolnierzy,
glowe oslania woalem — umozliwia spojrzenie na nig jako na kwintesencje
odzwierciedlonej w obrazie zwycieskiej wojny Rzymu z barbarzyncami. Ko-
lejny przykltad stanowig wypelnione kilkoma postaciami reliefy wmurowane
dzi$ w fasade Villa Medici w Rzymie, zachowane w kilku fragmentach, nie-
kompletne, cze$ciowo restaurowane. Probe rekonstrukcji calosci sceny oraz
objasnienia tozsamosci pokazanych tu sylwetek podjal Paul Veyne. Wéréd
o$miu figur — stojacych, klgczacych i unoszacej si¢ — rozpoznat az trzy po-
stacie rodem ze Wschodu, co zostalo zaznaczone badz przez strdj, ztozony ze
spodni i tuniki z dtugimi rekawami albo z szaty o dtugim szerokim rekawie,
zachowanym w pewnym fragmencie, badz to przez wyrdznik, jakim jest tuk.
Badacz datowat zabytek na II wiek. Sformutowat tez godny tu odnotowania
pomyst, by w dwdch niewiastach kleczacych obok trzeciej, ktéra na tarczy
wypisuje inskrypcje VOTIS X ET XX, widzie¢ uosobienie Orbis (Oikoumene)
i Oriens, czyli Europy i Azji, natomiast w dwdch ze stojacych — personifikacje
Parthii i Armenii”".

* % %

Mimo swych niepozornych rozmiaréw i mato wyeksponowanego miejsca
w porzadku na calym Luku Septymiusza Sewera relief z tryumfujacg Roma
fadnie podsumowuje tresci zaprezentowane na caltym tym monumencie. Za-
myka historie kampanii wschodnich prowadzonych przez Septymiusza Sewera,
takze tych epizodéw wojennych opowiedzianych ptaskorzezbami na czterech
gltéwnych plytach monumentu, ktére by¢ moze odtwarzajg malowidta, wedlug
$wiadectwa Herodiana publicznie wystawiane po zwycigstwie partyjskim na

#Sesterce i dupondiusy, DACIA AVGVST PROVINCIA S C — RIC 2, Tr,, nr 621-623a.
Por. ].M.C. Toynbee, The Hadrianic School, s. 76-79; A.A. Kluczek, VNDIQVE VICTORES,
s. 66-67.

°C. Caprino, I rilievi della colonna, s. 108 i pl. 53, fig. 105: ,,trasporto di donne prigioniere”.

'P. Veyne, Vénus, l'univers et les voeux décennaux au Ille siécle sur un relief en 'honneur
d’Antonin, Revue des Etudes Latines 38, 1960, s. 306-322. Inskrypcja — CIL 11.1594.
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polecenie wladcy’ Ukazano na nich pewne konwencjonalne obrazy, jak np.
przemowienie cesarza do zolnierzy (adlocutio), zawarto takze potezna porcje
informacji o przetomowych chwilach i najwazniejszych zdarzeniach konkret-
nych kampanii, jak np. uwolnienie miasta Nisibis, obl¢zenie Edessy, szturm na
Ktezyfont czy Seleucje nad Tygrysem. Omawiany wyzej relief podsumowuje
te wszystkie kronikarskie szczegoly, odnotowujac efekty wojennych trudow
i wigzac je z zyskiem i chwala Romy. Taka interpretacja eksponuje posta¢ Dei
Romys; jej malutka sylwetke, w skali ogdlnej ginaca wséréd bogactwa zdobien
budowli, czyni pierwszorzedng. Mozna wigc tresci omawianego reliefu wigza¢
— i to wyrazniej niz treéci tych centralnych kwater — z inskrypcja na attyce
Luku, w tym jej fragmencie, w ktérym wskazane zostaly powody wzniesienia
budowli. Zadeklarowano w nim mig¢dzy innymi: ,,ob rem publicam restitutam”,
czyli ,,z powodu odbudowy republiki””.

Prébujac najzwiezlej uja¢ wymowe tresci reliefu, mozna rzec, ze te dwie
sylwetki: Roma triumphans oraz Parthia capta podsumowujg historie konflik-
tu rzymsko-partyjskiego rozgrywajacego si¢ za czaséw Septymiusza Sewera.
Nie ich rozmiary, bo przeciez nie s3 wigksze od innych uczestnikéw pochodu,
lecz godna lub — przeciwnie — pognebiona postawa wyznaczajaca hierarchie
w szeregu tryumfalnym wskazujg na taki kontekst ideologiczny.

Na reliefie na Luku Septymiusza Sewera uosobiona Parthia tworzy pendant
do wizerunku Romy. Relacje miedzy tymi dwiema figurami wprowadza sze-
reg jenncow i hotdownikéw wschodniego pochodzenia, odwracajacych sie od
Parthii, a kierujacych swa czotobitnos¢ ku Romie. Te faczacy je relacje nazwac
mozna wojng personifikacji dwdch sit uczestniczacych w konflikcie militarnym
za Septymiusza Sewera: Imperium Romanum i monarchii partyjskiej. Nie ma tu
akcji wojennej, jest wylacznie juz jej bilans. Majestatyczna, wyposazona w glob,
symbol suwerennej i $wiatowej wladzy, Dea Roma odbiera cze$¢ od pokona-
nych. Staje si¢ Roma triumphans.

?Hdn., 3.9.12.
7*CIL 6.1033 = ILS 425.
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Agata Kluczek
ROMA TRIUMPHANS AND PARTHIA CAPTA
ON THE ARCH OF SEPTIMIUS SEVERUS IN ROME

Summary

The attention of the spectators looking at the Arch of Septimius Severus in Rome,
as well as the attention of researchers studying the monument focuses on the impress-
ion and the ideological import of the entire monument or on the so-called historical
reliefs in its main sections which illustrate Parthian campaigns of Septimius Severus.
The article, however, sets out to reflect on the content of the so-called triumphal frieze.
It has been established to contain an allegory of the Roman triumph and a metaphori-
cal summing up of the content presented in the embellishments of the entire monu-
ment. There are no scenes of combat here, only their finale. Two sitting figures, that of
personified Parthia and Roma come to the fore among the elements of representation.
The remaining of these, namely the soldiers carrying the spoils of war, a procession of
prisoners and tribute payers, serve merely as a backdrop to these leading figures. The
relations symbolised between these two forces, Parthia and Roma, may be called a “war
of personifications” At the same time, the balance turns in favour of the Roman side.
It is the majestic Dea Roma who receives the honours from the vanquished becoming
Roma triumphans. Meanwhile the Parthia capta passively resigns itself to its fate.






