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Abstract

On the historical and cultural plane, ruins are a lasting element of our landscape.
The attitude towards ruins evolved, yet eventually, the 18" and 19" century “cult of ru-
ins” allowed them to be perceived from the perspective of aesthetics, which, associating
ruins with the category of the picturesque and the sublime, rendered a new meaning to
them. The principal thesis of the article rests on the assumption that the discovery of
ruins was possible due to the recognition of the landscape’s aesthetic dimension, while
their essence lies in their permeation into the world of nature, which allows them to
live a natural time.
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Obecno$¢ ruin w krajobrazie podnosi warto$¢ danego miejsca, wzbogacajac
je o znaczenia symboliczne, umiejscawiajac w porzadku historycznym i uatrak-
cyjniajac turystycznie. Ruiny moga by¢ uznane za warto$ciowe uzupelnienie
krajobrazu w jego warstwie estetycznej. Przekonanie o symboliczno-turystycz-
nej atrakcyjnosci ruin niezmiennie towarzyszy nam co najmniej od romanty-
zmu, po ktérym odziedziczyliémy melancholijne rozmilowanie we wszelkich
nostalgicznych przedmiotach i przestrzeniach, ale rozpoznanie w nich cennego
obiektu postrzegania estetycznego zawdzieczmy czasom wczesniejszym, ktore
w ruinach dostrzegly istotne zjawisko estetyczne. Nalezy jednak pamietac, ze
ruiny — jako zjawisko kulturowe i estetyczne realnie od wiekéw towarzyszace
czlowiekowi — majg swoja historig, z jednej strony, znaczong nastawieniem do
przeszlosci, z drugiej zas, uznaniem estetycznego wymiaru krajobrazu. Mozna
powiedzie¢, ze bez estetycznego nastawienia do krajobrazu i préb jego definio-
wania nie byloby réwniez odkrycia ruin dla nich samych.

Jakkolwiek wiasnie z perspektywy estetyki krajobrazu oraz szerzej rozumia-
nej estetyki $rodowiska, a takze przeobrazen, podporzadkowanych procesom
historycznym, kulturowym i spotecznym, coraz czesciej mamy do czynienia
z nowym rodzajem ruin, mieszczacych sie w sferze tego, co industrialne i post-
industrialne’, ktére wymagaja nowego ujecia i nowego nastawienia, wykracza-
jacego poza ramy podejscia tradycyjnego. Uprzemyslowienie krajobrazu nie
jest zjawiskiem obejmujacym wylacznie czasy wspdlczesne. Juz w XVIII wieku
pierwsi teoretycy krajobrazu, a w szczegdlnosci William Gilpin — ,,pionier ma-
lowniczo$ci™ — z niezadowoleniem obserwowal zmiany w krajobrazie natu-
ralnym wynikajace z proceséw uprzemystowienia, ktore wowczas — chociazby
za posrednictwem stawianych wiatrakéw i mlynéw wodnych — psuly harmo-
nie naturalnego widoku, dzisiaj zas, kwalifikowane jako w sposob naturalny
do niego przynalezace, stanowig wyraz melancholijnych tesknot za przeszto-
$cig, co David Lowenthal w pracy ,,The Past is a Foreign Country” utozsamit

! Na uwage zastuguje fakt, ze juz w XIX wieku w miejscach poprzemystowych zaktadano
parki krajobrazowe. Przykladem moze by¢ park Buttes-Chaumont, ktéry powstal w miejscu
opuszczonego kamieniotomu. Nieregularnosci gruntu po wyrobiskach kopalnianych zostaly
wykorzystane do urzadzenia malowniczej groty, kaskad, jeziora ze skalista wyspa. Dzisiaj po-
dobnym dzialaniom patronuje rozbudzona $wiadomos¢ ekologiczna: na wyrobiskach tworzy
sie ogrody botaniczne, centra edukacji ekologicznej i liczy zyski z ruchu turystycznego, tak jak
w Kornwalii, gdzie w miejscu postindustrialnym powstat wspanialy Eden Project — zamkniety
kopulg ogréd botaniczny.

? Okresleniem tym postuzyla sie Mavis Batey (M. Batey, The English Garden in Welsh,
Garden History 22, 2, 1994, s. 156).
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z nostalgicznym zwrotem w kulturze wspoélczesnej®. Gilpin w swoich relacjach
z podrézy wzdluz rzeki Wye narzekal na oznaki uprawy roli, dostrzegajac inge-
rencje w krajobraz naturalny, chociaz w rzeczywistosci $lady uprzemystowienia
akceptowal o tyle, o ile zostaly przeobrazone w formy dekoracyjne. W swoich
»Ihree Essays” wymienia ko$cioty, zamki, mlyny i mosty jako atrakcyjne cechy
podroézy: ,wszystko to razem tworzy malowniczy asamblaz” — pisal*.

Fot. 1. Malownicze ruiny XIV w. zamku w Kazimierzu Dolnym (fot. Beata Frydryczak).

Jezeli dzigki osiemnastowiecznym teoretykom krajobrazu i formutowanym
przez nich kategoriom estetycznym mozna méwic¢ o dwoch odczuciach odzy-
wajacych si¢ wobec kontemplowanych ruin: ,,ujmujacej melancholii” wpisujacej

3 Zob.: D. Lowenthal, The Past is a Foreign Country, Cambridge 1988.

* W. Gilpin, Three Essays: On Picturesque Beauty, On Picturesque Travel and on Sketching
Landscape, London 1794, s. 49.
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sie w kategorie the picturesque® oraz ,,milej trwogi” wigzacej sie ze wzniostoscia®,
to dzisiaj postulat powrotu do zrodet estetyki i idei aisthesis jako pola doznan
zmystowych mozliwy jest wobec ruin industrialnych, czego swiadectwo daje
Tim Edensor’. Jest to, z jednej strony, efekt ubozenia krajobrazu o atrakcyjne,
historyczne ruiny, z drugiej zas, coraz wigkszej iloéci ,,ruin” przemystowych, do
ktorych zaliczy¢ nalezy fabryki, dworce kolejowe, mtyny, bunkry, hatdy $mieci
czy pokopalniane wyrobiska znieksztalcajace i rujnujace krajobraz naturalny.
Obok pielegnowanych, restaurowanych ruin $redniowiecznych obwarowan,
gotyckich kosciotow i zamkdw, znacznie wiecej jest opustoszatych fabryk, hal,
magazynow, bunkrow etc., nierzadko o warto$ci historycznej, ktore, znajdujac
sie poza zainteresowaniem rynku turystycznego, traca na znaczeniu i wartosci
jako postindustrialny ,,ztom”

W krajobrazie — zaréwno naturalnym, jak i miejskim — spotka¢ mozna
wiele zachowanych w dobrym stanie, pielegnowanych, o§wietlanych nocg ruin,
ktdre stanowig miejsca chetnie odwiedzane przez turystow. To wlasnie one od
XVIII wieku fascynuja malarzy, poetdéw, podroznikéw, stanowiac wdzieczny
przedmiot poetycko-malarskich impresji. Sposrod nich najbardziej znany jest
chyba Kosciot Pamigci Cesarza Wilhelma w Berlinie, zburzony podczas bom-
bardowania w 1943 roku, po drugiej wojnie $wiatowej czesciowo zachowany
jako przestanie antywojenne. Piszac o ruinach i poszukujac ich egzemplifikacji,
kieruje si¢ jednak ku innym, ktérych wydzwiek wydaje sie silniejszy.

Podobna do berlinskiej historia zwigzana jest z okazatym gotyckim ko-
$ciolem $w. Mikotaja w Glogowie, zburzonym w 1945 roku, ktéry do dzisiaj
stoi w otoczeniu calkowicie zrewitalizowanej staréwki, w takim stanie, w ja-
kim pozostawila go wojenna pozoga. W jego poblizu zachowane s3 silniej
odcinajace si¢ do kolorowych kamienic pozostatosci klasycystycznego teatru,
zburzonego w tym samym czasie. Dzisiaj ta dwczesna chluba Glogowa poraza
swa bezradnoscig i nieforemnoscig, nie pozwalajac przypisac jej miana ma-
lowniczych ruin. Inny obraz, zapisany w mojej pamieci, nosi réwnie tragiczne
znamiona.

> O kategorii the picturesque pisatam szerzej w The Picturesque: refleksja estetyczna na rzecz
parkow krajobrazowych, [w:] L. Sosnowski, A. Wojcik (red.) Ogrody. Zwierciadto kultury. Za-
chéd 2, Krakéw 2008, s. 245-274.

¢ Tym celnym rozréznieniem postuzyl si¢ Malcolm Andrews w pracy: The Search for the
Picturesque. Landscape Aesthetics and Tourism in Britain, 1760-1800, Stanford 1989.

7 Zob.: T. Edensor, The Industrial Ruins: Aesthetics, Materiality and Memory, Oxford
2005 oraz idem, Sensing the Ruin, Senses & Society 2, 2, 2007.
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Fot. 2. Ruiny kosciola §w. Mikolaja w Glogowie, zburzonego w 1945 r., obecnie rewitalizowa-
nego (fot. Beata Frydryczak).

To straszace w $rodku lasu, gdzie§ w wojewddztwie lubuskim, w miejscu, do
ktorego z pewnoscig nie bylabym w stanie trafi¢ po raz drugi, pozostalosci nie-
mieckiej fabryki broni. Tragizm nie wyraza si¢ w $cianach, ktére wybudowane
z solidnej czerwonej cegly wciaz stoja z silg przewyzszajaca site rosnacych wokot
i wewnatrz drzew, ale w naturze, ktdra nie jest w stanie podporzadkowac sobie
tego sztucznego tworu sterczacego w jej sercu. Tych muréw nie pokonat cztowiek,
wojny, nie pokonaly réwniez zywioly. Wbrew naturze trwaja, jakby rzucaty pelne
pychy wyzwanie przyrodzie, bo czlowiek dawno juz o nich zapomniat. Stanowia
rodzaj zagadki i jawnego naruszenia rOwnowagi miedzy tym, co naturalne i co
sztuczne. Nie s3 to ,,ujmujace oko” ruiny, ktore trafiaja do albuméw fotograficz-
nych i na kartki pocztowe; nie jest to miejsce, do ktorego organizujemy wycieczki
i ptacimy bilety wstepu, by podziwia¢ ,,trwala ruing™.

8 Z terminem tym mozna spotka¢ si¢ na tablicach informacyjnych umieszczonych na terenie
zabytkowych ruin, na przyklad w Kazimierzu Dolnym.
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Fot. 3. Klasycystyczny teatr w Glogowie, zburzony w 1945 r. Stan obecny (fot. Beata Frydryczak)

Obok malowniczych ruin o znaczeniu historycznym, ktérym nadajemy
warto$¢ estetyczng, spotka¢ mozna ruiny trudne do zakwalifikowania. Ten ro-
dzaj przewartosciowania nie jest zjawiskiem nowym, nowe natomiast wydaje
sie przyspieszenie, z jakim zaréwno okreslone przestrzenie architektoniczne,
jak i rzeczy, przedmioty odrzucane sg jako zuzyte, niepotrzebne czy wreszcie
zrujnowane. Poszukujac jakiegos porzadku, mozemy wyznaczy¢ trzy klasy ruin:
naturalne, historyczne i industrialne.

KRAJOBRAZ Z RUINAMI

Warto$¢ ruin okresli¢ mozna w wymiarze estetycznym i historycznym,
w kontekscie czego ruiny uznawane sg za cenne i znaczace lub odrzucane jako
bezuzyteczne. W historii kultury droga do myslenia waloryzujacego ruiny byta
dtuga. Sredniowiecze, ktore przeciez obcowalo z ruinami antycznymi i na gru-
zach cywilizacji antycznej odbudowywatlo $wiat, dostrzegto w nich doskonate
zrodto materialu budowlanego. Niekiedy mialo to rezultaty — z dzisiejszej per-
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spektywy — zaskakujace, bowiem nierzadko zdarzalo si¢, ze fragmenty antycz-
nych budowli — czgsci kolumn, plaskorzezb, mozaik — byty wkomponowywa-
ne przez oprawe lub wmurowywanie w nowe budowle. Dzialanie to, okreslone
jako spolium, znane bylo w starozytnym Rzymie, ale przenikne¢to réwniez do
sztuki wczesnochrzescijanskiej, czego dowdd znalez¢ mozna miedzy innymi
w kaplicy patacowej Karola Wielkiego w Akwizgranie. Z drugiej strony, juz
w $redniowieczu ruinom nadano znaczenie dodatkowe, skoro traktowane byly
jako wyraz memento mori, po$wiadczajac daremno$¢ ludzkich wysitkow i sta-
nowigc przestroge przed grzesznym, poganskim zyciem. Przykladem za$ moze
by¢ arcybiskup Hildebert, ktéry w 1116 roku upominal, aby rzymskie ruiny
pozostawi¢ w takim stanie, w jakim s, jako §wiadectwo kary bozej’.
Przeswiadczenie, ze ruiny moga stanowi¢ fatwo dostepny, bogaty w surowiec
kamieniotom trwato do renesansu, w ktérym marmury antycznych budowli az
do potowy XV wieku stuzyty jako material do wypalania wapna'®. Wciaz jeszcze
istnialy stare rzymskie drogi, akwedukty, ruiny $wiatyn, szczatki rzezb, ktére
staly si¢ dowodem — jak to ujmuje Jacob Burckhardt — ,,zmartwychwstania
antyku”. Renesansowa wrazliwo$¢ musiala uporac si¢ z materialng fragmenta-
rycznoscia i niepetnoscia tego dziedzictwa, a rownoczesnie obcowac z kultura,
ktorej naoczne $wiadectwo dostrzegalne byto w miastach i poza nimi. Rzym
— ,miasto ruin” — te zainteresowania i odczucia tylko wzmacnial. Rzymskie
ruiny zauroczyly Petrarke, Boccaccio nazwal je ,,starymi zwaliskami”, ktdre ,,s3
czym$ nowym dla nowoczesnych umystow”!!, Rafael nie tylko malowat ruiny,
ale réwniez byt inicjatorem wykopalisk i ruchu ich ochrony, wzywajac papieza
Juliusza IT do opieki nad zabytkami. Dostrzegajac w antyku najwyzszy wzor
artystyczny i kulturowy, renesans uznat wartos¢ ruin, ktore nie tylko pobudzaty
do rozmyslan historycznych i zainteresowan archeologicznych, ale takze — juz
wowczas — wzbudzaly uczucie ,elegijno-sentymentalne”. David Lowenthal
ujmuje to jednoznacznie: ,,Poczatkowo cenione jako resztki wspanialej prze-
szlodci i dowdd prawdziwego antyku, potem ruiny zyskaly zainteresowanie
dla nich samych. Patyna czasu stala si¢ dopelnieniem sentymentalnych unie-
sien i kanonu smaku™?. Jacob Burckhardt, ktory pierwszy sformulowal teze

° D. Lowenthal, The Past is a Foreign Country, s. 173.

197. Burckhardt, Kultura Odrodzenia we Wloszech. Préba ujecia, M. Kreczkowska (thum.),
Warszawa 1991, s. 123.

"Ibidem, s. 124.
2D. Lowenthal, The Past is a Foreign Country, s. 148.
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o renesansowym odkryciu krajobrazu, niestety nie dostrzegl zwiazku miedzy
uznaniem estetycznego wymiaru krajobrazu a odkryciem ruin i wlaczeniem
ich w procesy historyczno-kulturowe. Zauwazyl jednak, ze od czasu renesansu
obecno$¢ ruin w krajobrazie nabrata nowego wymiaru, natomiast argumentem
na rzecz tego przeswiadczenia byla coraz wigksza ilo§¢ sztucznych ruin, zdo-
bigcych ogrody w stylu krajobrazowym.

W ciagu nastepnych wiekdw znaczenie ruin uleglo zmianie w takim stopniu,
iz zaczely by¢ postrzegane jako znak trwalosci kultury®, jakkolwiek dotyczyto
to przede wszystkim pozostaloéci antycznych. Swiadectwo tego nowego odkry-
cia daje nie tylko ogrodnictwo, ale réwniez malarstwo i literatura. Sztuka temat
ruin zaadoptowala juz w XV wieku, w XVII wieku krajobraz z ruinami w tle stal
sie trwalym, istotnym motywem literackim i malarskim, a w XVIII i XIX wieku
obrazy i szkice pelne beda przedstawien krajobrazéw z ruinami rzeczywistymi
lub wyobrazonymi. Dla malarzy ksztalcacych sie we Wloszech, ale tez wszyst-
kich tych, ktérzy odbywali tam rytualne Grand Tour, studium ruin antycznych
— postrzeganych jako wysmakowane antyczne pigkno — bylo obowigzkowym
elementem edukacji artystycznej, co znalazlo swoje przetozenie w XVII wieku
w malarstwie Poussina i Lorraina, a w XVIII wieku gléwnie w Anglii — w od-
kryciu i uznaniu italianizujacego malarstwa pejzazowego. To migdzy innymi
ci malarze posrednio przyczynili si¢ do rozwoju zainteresowan krajobrazem
i towarzyszacego mu ,kultu ruin’, chociaz zauwazy¢ nalezy, ze apogeum tego
myslenia przypadlo na romantyzm, a zatem rozwijato si¢ w innych warunkach
kulturowych, przez co nieco inaczej postawito akcenty.

KULT RUIN

»Kult ruin” rozwija si¢ na przestrzeni dwoch wiekow, jakkolwiek istnieje
powazna réznica migedzy XVIII a XIX wiekiem i chociaz na pierwszy rzut oka
moze wydawac sig, ze dzieli je niewiele, skoro pojawiajg si¢ te same motywy:
gory, ruiny, krzyze, morze, to jednak odrebnos$¢ wyraza si¢ nie tyle w ich in-
terpretacji, co w pojeciu natury, wobec ktorej podejmuje si¢ prébe ich ujecia.
W XVIII wieku przyroda, wprawdzie postrzegana w jej bezposredniosci i zmy-
stowosci, podporzadkowana byla wizji wciaz jeszcze klasycznej — wypraco-
wanej przez Shaftesburyego, Humea, Addisona dostrzegajacych w przyrodzie
tad, porzadek, harmonie. Zasadnicze znaczenie ma tu antropocentryczny punkt

P A. Kowalczykowa, Pejzaz romantyczny, Krakow 1982, s. 31.
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widzenia, ktory czlowieka umiejscawia wobec natury, przez niego ,,kolonizowa-
nej’, porzadkowanej i kontrolowanej, za posrednictwem jego wszechogarniaja-
cego — perspektywicznego — spojrzenia. W takim kontekscie Denis Diderot
mogl rozpoczaé swoj krotki esej na temat ruin znamienng inwokacja: ,,Och!
Piekne, wznioste ruiny!”**, by doda¢: ,,Z jakim zdumieniem, z jaka ciekawoscia
patrze na to strzaskane sklepienie, na zwaly pietrzace si¢ nad tym sklepieniem!
Ludy, ktére wzniosty ten pomnik, gdziez sa? Czym sie staly? W jaka ogromna
glebie, milczacg i ciemna, zanurzy si¢ moje oko? W jakim cudownym oddaleniu
znajduje si¢ cze$¢ nieba, ktorag dostrzegam w otworze sklepienia!”®. Nie ulega
watpliwosci, ze ruiny s3 pozywka melancholii, a ich poetyka ksztaltuje si¢ w au-
rze nostalgicznych uniesien. Trudno wiec odmoéwic prawdziwosci stwierdzeniu,
ze fascynacja ruinami z pewnoscig wziela si¢ z tego szczegolnego stanu ducha.
Melancholijna zaduma przesycona rozmyslaniem o czasie i jego nieuchron-
nosci, o tym, co bezpowrotnie utracone i co zapomniane, stanowigc naturalne
tlo ruin, pozwala odczyta¢ symboliczno-alegoryczny obraz §wiata i dotrze¢ do
jego ukrytej istoty, tkwigcej juz tylko we fragmentach'.

Do zmiany nastawienia do ruin przyczynilo si¢ nowe pojecie natury, ktéra
przestala by¢ monumentalng rama dla historycznych czynéw, istorii, tak ak-
centowanej w siedemnastowiecznym malarstwie, przestala tez by¢ intymna
scenerig pastoralnej liryki — stala sie zywiolem, jak w malarstwie Constable’a
czy Turnera, z ktérym cztowiek podejmowat walke.

Pejzaz dziewietnastowieczny, podparty romantyczng wizja przyrody, roz-
wijang przez niemieckich romantykéw na gruncie filozofii natury, jawi si¢ na
drugim biegunie tego rodzaju wyobrazen. Poczawszy od Schellinga, wizja na-
tury przybiera coraz bardziej dramatyczny wydzwiek, apogeum swoje zysku-
jac u Novalisa, u ktorego staje si¢ ona ,,strasznym mlynem $mierci”’. Novalis
rysuje sytuacje jednostki, ktora odkrywa, ze wprzegnieta jest wraz ze swoim
zyciem w te same tryby, ktore rzadzg prawami natury, te same sity, ktérym pod-

“D. Diderot, Salon 1767, J. Kott (ttum.), [w:] E. Grabska i M. Poprzecka (red.) Teoretycy,
artysci i krytycy o sztuce. 1700-1870, Warszawa 1989, s. 93.

5Ibidem, s. 96.

'*Na tym gruncie mozna naszkicowa¢ dwa obrazy, dwa pejzaze: symboliczny i alegoryczny,
ktére stanowi¢ moga odpowiedz na Benjaminowskie rozréznienie termindw alegorii i symbolu,
o0 czym pisatam w pracy: Swiat jako kolekcja. Préba analizy estetycznej natury nowoczesnosci,
Poznan 2002.

"Novalis, Uczniowie z Sais. Proza filozoficzna — studia — fragmenty, wybral, przetozyt
i przypisami opatrzyl J. Prokopiuk, Warszawa 1984, s. 61.
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Fot. 4. Fragmenty fundamentéw i piwnic renesansowych kamienic odkopanych pod nowa
zabudowe (fot. Beata Frydryczak).

lega wszelkie istnienie. ,Romantyczna wizja natury, burzaca dawne przeciw-
stawienie pejzazu, nie o naturze samej w sobie przeciez méowi, lecz o cztowieku
wobec natury” — komentuje Alicja Kowalczyk'®. Taka perspektywa pokazuje
faktycznie ,,rozpigcie” ruin miedzy ich poetyka a estetyka.

Wiek XVIII wcigz przywiazany do antycznej tradycji, cenil ruiny ze wzgle-
du na ich kompozycje w krajobrazie, dostrzegajac w nich malowniczy akcent
pejzazu i elegijny wydzwigk. Z tej perspektywy samo przej$cie w stan ruin
dodawato szlachetnosci, albowiem zasmucajace pigkno byto symbolem przemi-
jania i nietrwalosci. Natomiast wiek XIX akcentowal moralny wydzwiek takich
miejsc: romantyzm, ktéry odkryt sredniowiecze i swoja estetyke budowal na
nowych warto$ciach, uczynil z ruin stalty motyw ikonograficzny, dostrzegajac
i akcentujac ich niekiedy wrecz mistyczng wymowe, wyrazajaca si¢ w prze-

18 A. Kowalczykowa, Pejzaz romantyczny, s. 38.
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ciwstawieniu czasu i czlowieka, natury i kultury. Na takim tle ruina miata by¢
»gotycka’", a jej wymowa symboliczna: w malarstwie wcigz powracaé beda
motywy zapadajacych sie krzyzy, zaroslego cmentarza, ruin kosciola, osiaga-
jac szczyt tego rodzaju reprezentacji w malarstwie Caspara Friedricha i jego
uczniow.

Zrodet tego myslenia nalezy poszukiwaé w dwoch nachodzacych na siebie
obszarach, z ktdérych jeden okresla postawe cztowieka wobec $wiata natury,
drugi za$ proces (a moze raczej ,prace”) natury wobec $wiata rzeczy. Ruiny
powoduja ich spotkanie, jakkolwiek jest to spotkanie przesigknigte réznica:
miedzy poetyka ruin a ich estetyka. W istotny sposdb w gre wiacza si¢ inna
rozbieznos¢, ktérg mozna okresli¢ przestrzennie: od osiemnastego wieku me-
taforycznym miejscem ruiny jest ogrod, ruiny za$ nabieraja znaczenia przez
kontrast z otaczajacym je pustkowiem. Z tej perspektywy chaos ruin rysuje sie
na drugim biegunie wdzigku ruiny, opozycje te wyznacza za$, z jednej strony,
wpisujace si¢ w romantyczng filozofi¢ pojecie ,upadtej natury”, z drugiej —
»Swiatlego postepu”

ESTETYCZNE WARTOSCI RUINY

Warto$ci estetyczne ruiny uznane zostaly wéwczas, gdy ksztaltowato sie
pojecie krajobrazu. Juz jeden z pierwszych teoretykéw krajobrazu, inicjator
dyskusji nad kategoria the picturesque, William Gilpin pytal: ,Czyz jest wiek-
sza ozdoba krajobrazu niz ruiny zamku?”*'. Potraktowane przez Gilpina jako
dekoracyjny element krajobrazu zyskaly na estetycznosci, stracily natomiast
na jednostkowosci. Budzaca si¢ wowczas osiemnastowieczna estetyczna pre-
dylekcja do ruin, wiazgaca je z tym, co sentymentalne i powabne, tajemnicze
i przywolujace pamiec¢ o przemijaniu, w angielskiej mysli estetycznej zostala
wzmocniona, miedzy innymi dzigki Gilpinowi, o koncepcje malowniczodci (the
picturesque), ktérag mozna uznac za solidne teoretyczne i estetyczne zarazem
ugruntowanie myslenia o ruinach w kategoriach zjawiska kulturowego.

Rozumienie the picturesque wylonilo sie z esejéw Williama Gilpina, ktory,
relacjonujac swoje podrdze po Anglii, Walii i Szkocji, wprowadzit w nich idee
nowego odczuwania, a przede wszystkim postrzegania natury ze wzgledu na

YIbidem, s. 35.
2], Biatostocki, Symbole i obrazy w §wiecie sztuki, 1, Warszawa 1982, s. 359.

' A. Kowalczykowa, Pejzaz romantyczny, s. 62.
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sposab jej przejawiania si¢ i forme wyzwalanych przez nig wyobrazen. Gilpin
przez malowniczo$¢ rozumial pickno tkwigce w naturze, oddziatujace efektami
malarskimi, takie cechy, ktére ,,sprawiaja przyjemnos¢ oku w swoim stanie
naturalnym” oraz takie, ,,ktére mozna przedstawi¢ przez namalowanie”. Dla-
tego patrzymy na $wiat, na krajobraz za posrednictwem dobrze znanych zasad
i konwencji stworzonych dla potrzeb malarstwa. To te zasady stajg si¢ probie-
rzem postrzeganej natury i one decyduja o postawie estetycznej — pozwalaja
spojrze¢ na krajobraz jak na obraz.

Malowniczo$¢ jako ,,przyjemnosci oka” potrzebuje szczegélnego spojrzenia
wyksztalconego w studiowaniu natury, znajdujacego i znajacego sposoby, by
ujac ja w calej jej réznorodnosci. Przyjemnos¢ estetyczna bierze sie z rozpo-
znawania scen, w ktérych swoja role graja ,,detale”: krajobraz bez wzgdrz, grot,
starych drzew pozostaje pusty, niepelny i malo interesujacy, albowiem oko nie
ma czego si¢ uchwyci¢. Rdwnocze$nie aparat estetyczny malowniczosci, jakim
postugiwal si¢ Gilpin, stuzyl mu de facto do estetyzowania fragmentu: drzewo,
skala, grota, stawaly si¢ ,,ornamentem”, z ktérego sktadat si¢ krajobraz. Po-
dobna role pelnily ruiny: ,relikty starozytnej architektury, zrujnowane wieze,
gotycki fuk, pozostalosci patacow i klasztoréw” — byly interesujace z uwagi
na kompozycje, perspektywe, gre swiatla, czyli czysto estetyczne skojarzenia,
wrazenie i nastroj.

Stanowisko Williama Gilpina, rozwijajace si¢ na gruncie refleksji angiel-
skich empirykéw, ksztattuje dyskusje nad kategoria the picturesque, ktdra, jako
kategoria wartos$ciujaca przestrzen naturalng i faktycznie definiujgca krajo-
braz, stala si¢ mechanizmem go estetyzujacym, dostarczajac narzedzi pojecio-
wych i zasad komponowania, czerpanych z malarstwa, ale testowanych wobec
naturalnej przestrzeni, a z czasem réwniez w ogrodnictwie krajobrazowym.
To wlasnie tutaj pojawia si¢ paradoks, ktory wynosi ruing do poziomu deta-
lu krajobrazu, elementu dekoracyjnego, o funkcjach czysto ozdobnych, czego
najbardziej ewidentnym przejawem jest ,,stawianie” ruin w kazdym niemal
nowo zakladanym woéwczas parku krajobrazowym. Idea parkéw pejzazowych,
w ktorych ruiny byly jednym z nieodlacznych elementédw, pozwalaja mowic
nie tylko o ruinie, co réwniez o jej atrapie. Anegdotycznej wymowy nabiera
przytoczona przez Gilpina w jednym z listow, rozmowa goscia, zwiedzajacego
park i zaskoczonego tamtejszymi ruinami, z ogrodnikiem, ktéry pytany o nie,

2W. Gilpin, Esej I. O pigknie malowniczym, A. Morawinska (ttum.), [w:] Teoretycy, artysci
i krytycy o sztuce 1700-1870, s. 56.
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odpowiedzial: ,Nastepne, ktére wybuduje mdj pan, beda duzo starsze, sir’>.
Moment, w ktérym zaczeto stawiaé sztuczne ruiny wydaje si¢ znaczacy dla ich
estetycznego pojecia, ale rowniez dostrzezonej przez teoretykéw krajobrazu,
teatralizacji przestrzeni. Krajobraz postrzegany jako spektakl potrzebowat god-
nej siebie oprawy, potrzebowat swojej ,,scenografii”*.

W refleksji angielskiego estetyka trudno doszukiwa¢ si¢ myslenia charakte-
rystycznego dla ideologii romantycznej, u ktorej podloza pojawia si¢ estetyczna
kategoria wzniosto$ci, w czym swdj udziat mial Edmund Burke i jego rozpra-
wa ,,Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna”.
Praca Burkea pozwolita przeorientowaé 6wczesng estetyke i pokaza¢, ze obok
piekna jako kategorii estetycznej istnieje rowniez wznioslos$¢, a takze wynika-
jaca ze ,,spotkania” wzniostosci i piekna — malowniczo$¢ (the picturesque).

Analizujac nastawienie do ruin w wieku XVIII i XIX, widzimy wyrazng réz-
nice, przebiegajaca na linii dwdch estetyk. To, co dotyczy ,.fagodzacej natury”
ruin w czasach malowniczo$ci, zniesione zostaje w wieku melancholii podlegtej
kategorii wzniostosci.

W koncepcji Edmunda Burke’a wzniostos¢ nie jest cechg $wiata zewnetrz-
nego, lecz stanem ducha pojawiajacym sie wobec zjawisk naturalnych wywo-
tujacych lek i trwoge: ,,Ryk wielkich wodospaddéw, szalejacych burz, grzmotéw
czy artylerii budzi w umysle wielkie i pelne grozy doznanie™*. Ogrom, nieskon-
czonos¢, trwoga wywolane wyobrazeniem niebezpieczenstwa, a rownocze$nie
tajemniczo$¢ jako rodzaj oddalenia i ponure tonacje, to ,scenografia’, ktdora
jest zrodtem wzniostosci. Rownoczes$nie wzniosto$é, cho¢ wyraza si¢ w na-
turze, odwoluje si¢ do tego, co metafizyczne. Konsekwencje tej koncepcji sa
jednoznaczne: otwierajac si¢ na romantyzm, wzniosto$¢ stala sie wyrazem tego,
co posepne, grozne i niedostepne. Odtad melancholia i trwoga, wpisujace sie
w estetyke romantyczng, bedg nieodlacznie wigzac sie z kategoriag wzniostosci.
W tej estetyce ruiny rysuja si¢ w nowym $wietle.

MIEDZY NATURA A KULTURA
W estetyce malowniczo$ci dychotomia migdzy naturg a kulturg wpisujaca
sie w pojecie krajobrazu wyraza si¢ w tym, co temporalne. Zwigzanie malow-

#Cyt. za: M. Andrews, The Search for the Picturesque, s. 49.
2#Zob.: ].B. Jackson, The Necessity for Ruins and Other Topics, Amherst 1980.
#Ibidem, s. 94.
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niczosci z kategoria czasu — na co jednoznacznie wskazal Uvedale Price, dru-
gi z waznych teoretykow the picturesque — ma powazniejsze konsekwencje
teoretyczne, niz to si¢ na pierwszy rzut oka wydaje. Wskazany przez Price’a
procesualny charakter kategorii estetycznych powoduje przenikanie pigkna
w malowniczo$¢ w wyniku uptywu czasu. Pickno przekwitajgce traci na pro-
stocie i jasnosci, zyskuje natomiast na malowniczosci, pickny kwiat, pigkne
drzewo, pigkna twarz cztowieka z czasem nabierajg innej jakosci, zblizajac sie
do tego co malownicze: zawile, nieregularne, chropowate, tajemnicze. Réwniez
malowniczo$¢ ulega uptywowi czasu, podpadajac pod porzadek natury.

Fot. 5. (fot. Beata Frydryczak)

Chociaz Price wskazywal na czas jako czynnik malowniczo$ci, to zdecydo-
wanie szerzej odnidst sie do tego zagadnienia John Ruskin, ktéry w ,,Siedmiu
blaskach architektury” nadmienil, iz oznaki czasu, okreslona forma zniszcze-
nia, mogg by¢ postrzegane jako co$ estetycznie pozytywnego, o ile zwigzane
zostang z kategorig the picturesque. Jego rozumienie malowniczosci nie jest
jednak, pomimo uznania jej charakterystycznych jakosci, zbiezne z propozy-
cja poprzednikéw, ktérzy widzieli w niej samodzielng, rownorzedna picknu
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i wzniostosci kategorie estetyczng. W warstwie jako$ciowej Ruskin przypisat
malowniczosci wlasciwie te same cechy, ktdre od czasu Gilpina utozsamiane sg
z the picturesque: nieregularng zmiennos¢, szorstkos¢, chropowatosé, réznorod-
nos¢, wigzac je z takimi formami i zjawiskami naturalnymi jak: dzikos¢, gorskie
skaly, wzburzone morze, ruiny czy wiejskie chaty. Niemniej wlasnie w ruinach
dostrzeglt ewidentng egzemplifikacje malowniczosci, ktora staje si¢ funkcja cza-
su samej natury, organicznej zmiany, upadku i rozktadu, ukazujac w ruinach
$wiadectwo uptywu czasu i symbol daremnosci ludzkich wysitkow.

Klopot polega na tym, ze Ruskin zredukowatl malowniczos¢ do formy wznio-
stodci, co oznacza nie tylko to, Ze odebral jej samodzielno$¢ wobec pozostatych
kategorii estetycznych, ale rowniez odmdwil jej udziatu w pieknie. Istota tego,
co malownicze, polega w jego przekonaniu na tym, ze wzniosto$¢ nie zawiera
sie w naturze, lecz jest efektem oddzialywania czynnikéw zewnetrznych. Tym
samym, Ruskin zwiazal ja z rodzajem estetycznej przyjemnosci, ale nie z do-
$wiadczeniem.

W eseju ,,Of the Turnerian Picturesque’, wystepujac przeciwko sztucznosci
kultu ruin w ,,epoce malowniczosci”, Ruskin dokonat waznego rozréznienia
miedzy noble, szlachetng malowniczo$cig, a malowniczo$cig powierzchniowa,
teatralna”® wykorzystujaca ruiny jako modny ornament, na tym gruncie odrdz-
niajac ruiny autentyczne i nieautentyczne. Jak twierdzi, ruina podporzadkowa-
na malowniczo$ci powierzchniowej, ktora kieruje si¢ w strong odbiorcy i jego
wyobrazni, odwolujac si¢ do czasow swej ,,przesztej wielkosci”, systematycznie
unika ,,bolesnych rozczarowan” i ,,chroni obserwatora przed pulapka poten-
cjalnie tragicznych doswiadczen”. To, co wyraza si¢ w poetyce malowniczosci,
jest dla Ruskina podejrzane i watpliwe, bo dotyka tylko tego, co powierzch-
niowe, a nie wnika w glab, odkrywajac istote¢ smutku i bdlu. Nizszy rodzaj
malowniczo$ci wykorzystuje ruiny do celéw czysto estetycznych, pomijajac
aspekt wpisanego w nie ludzkiego cierpienia. Pozytywne, estetyzujace walory-
zowanie ruiny byto wlasciwie rodzajem wybiegu, za ktérego posrednictwem
z jednej strony uciekano przed coraz widoczniejszymi w krajobrazie sladami
uprzemystowienia, z drugiej natomiast estetyzowano oznaki poglebiajacej sie
w tym czasie biedy.

**R. Modino, The Legacy of the Picturesque; Landscape, Property and the Ruin, [w:] S. Co-
pley, P. Garside (red.), The Politics of the Picturesque; Literature, Landscape and Aesthetics since
1770, Cambridge 1994, s. 205.

?’Tbidem, s. 198.
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Malowniczo$¢ szlachetna, wyzsza, ma bardziej ludzki wymiar, nie roszczac
sobie zadnych dodatkowych znaczen, zyje w czasie i poddaje si¢ jego dzialaniu,
czego przyklad Ruskin znajduje w wiezy kosciota w Calais: cze$ciowo zniszczo-
nej, poddawanej nieustannemu dziataniu zywioléw, a jednak wcigz niezlomnej
w swej trwalosci: ,Nie znajduje stéw, by wyrazi¢ przyjemno$¢, jaka zawsze
odczuwam [...] u stop starej wiezy kosciola w Calais. Ogromne zaniedbana
w swej zacnej brzydocie nosi wyraznie zapisane $lady wiekéw, chociaz nie ma
w niej oznak stabosci lub zepsucia; te surowe mury niszczone i trawione przez
wiatry, poro$niete morska trawa, rozbite, dziurawe dachéwki, ktdre jednak nie
odpadaja. [...] W swej wielkosci, powolnym upadku, ubozeniu, braku roszczen,
braku efektownosci i troski o zewnetrzne aspekty, wieza w Calais posiada nie-
skonczona symbolike. ...

fasoor o

Fot. 6. Ruiny patacu z kaplicg na Lednicy (fot. Ewelina Schewior).

Dla obserwatora wieza jest symbolem nierozerwalnego zwiazku przeszio-
$ci z terazniejszoscig, ale z perspektywy estetyki ruin mozna powiedzie¢, ze
pokazuje nierozerwalny zwigzek z naturg i podporzadkowanie czasowi natu-

#Cyt za: ibidem, s. 204-205.
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ralnemu. Myslenie, ktére pobudzalo Ruskina do rozmyslan o nieuchronnosci
czasu i sile dzialania natury, nie bylo jednak obce pierwszym teoretykom ma-
lowniczo$ci. Juz Gilpin odnotowal, Ze autorem przeobrazen jest nie czlowiek,
lecz czas, dodajac, ze bluszcze, mech, paprocie, to ,,ornamenty czasu, ktére daja
[...] najbogatsze wykonczenie ruinom”: ,Musisz odda¢ ruiny w rece natury, by
mogly osiagna¢ perfekcje. Czas kruszy stare mury, przydaje im perfekcyjnego
piekna i zbliza do stanu natury”®. W ten sposéb tworcza natura odciska swoje
pietno na dziele cztowieka.

BLIZEJ] NATURY

Podporzadkowanie ruiny procesom naturalnym pierwszy rozpoznal Wil-
liam Gilpin, ktory twierdzil, ze ruiny sa: ,,od wiekéw zakorzenione w ziemi,
zjednoczone z nig i staja sie, w pewnym sensie, jej czgscia, postrzegamy je
bardziej jako dzieto natury anizeli dzielo sztuki”*’. Wiek pdzniej Georg Simmel
w eseju ,Ruina” pokazal jej splatanie miedzy czasem naturalnym i historycz-
nym: ,,Urok ruiny — pisat Simmel — polega na tym, ze dzieto ludzkie odbierane
jest jako twor czysto naturalny. Mury poddane zostaly dziataniu tych samych
sil, ktore, powodujac procesy wegetacji, erozjg, wietrzenie, zapadanie sie skal,
nadaja ksztalt gorom™. To, co wznidst czlowiek, ulega — jak to okreslit Simmel
— ,brutalnej” sile natury, ktora przeobraza dziefo sztuki w material wlasnej eks-
presji, tak jak wczesniej stuzyto jako material sztuki; przeobraza w nowa forme,
ktora staje si¢ czyms ,,sensownym, zrozumialym i zréznicowanym”. Naturalny
proces, jakiemu podlega ruina, pozwala postrzegac ja jako co$ pierwotnego, co
wtapia sie w krajobraz na podobienstwo drzewa czy glazu. Natura natomiast,
podejmuje wlasne dzialania nad tym, co stworzone reka czlowieka i co zostato
oddane w jej wladanie, sprawiajac, iz ruina wyzwala ,,nowe” znaczenie, ktore
podpada pod porzadek metafizyczno-estetyczny.

Nie przez przypadek Simmel méwil, iz w pejzazu ruina odwoluje sie i re-
alizuje zupelnie inne wartosci, anizeli jakikolwiek nienaruszony w swej struk-

#¥R. Modino, The Legacy of the Picturesque, s. 159.

*W. Gilpin, Observations Relative Chiefly to Picturesque Beauty, Made in the Year 1772,
on Several Parts of England; Particularly the Mountains, and Lakes of Cumberland and West-
moreland, 2, s. 187-188, cyt. za: M. Andrews, The Search for the Picturesque, s. 49.

*'G. Simmel, Ruina, [w:] idem, Most i drzwi. Wybor esejow, M. Lukasiewicz (ttum.), War-
szawa 2006, s. 171.
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turze i formie budynek. Stad, mimo paradoksalnej wymowy tego stwierdze-
nia, wlasnie architektura, sposréd wszystkich dziedzin sztuki, najblizsza jest
ruinie. W ,,popadajacej w ruing¢” architekturze pojawia si¢ moment, ktérego
brak innym rzeczom: we wszystkich przypadkach zachwianiu ulega forma
pierwotna, ktéra wylania co§ nowego z tego, co aktualne. Ruina to zgliszcza,
rumowisko, szczatki. Terminy te oznaczajg stan zniszczenia, upadek i czast-
kowos¢ lub niepetno$¢ wobec stanu pierwotnego, nieodwracalny porzadek,
w ktérego strukture jest juz wpisane przeznaczenie. Charakterystyczne jest,
zwlaszcza gdy dotyczy to ruiny architektonicznej, ze to, co stworzone przez
czlowieka, odrywa si¢ od jego intencji i zaczyna podlega¢ pod inny porzadek,
ulegajac za$ prawom natury, symbolicznie zwraca si¢ ku czlowiekowi, uobec-
niajac memento mori. W tym sensie ruina reprezentuje stan powrotu do natury.
Jako taka, bliska staje si¢ ruinie naturalnej, a wlasciwie ku niej — w procesie
swego przeistaczania — zmierza. Ten rodzaj ,degradacji” sprowadza ruine do
postaci ruiny natury, ktéra przeciez w krajobrazie znajduje swoje miejsce i od-
dziatuje w sposéb zblizony do ruiny architektonicznej. Wystarczy przywota¢
stowa jednego z pierwszych piewcédw piekna naturalnego krajobrazu Lorda
Shaftesburyego: ,,Gdy patrza na zniszczenia i niedajace si¢ zasklepi¢ wylomy
w zrujnowanej gorze, i na jej mlodos¢ i spogladaja na jej pierwotny ksztalt,
wydaje im sig, ze w jednym okamgnieniu widza rewolucje przesztych wiekow,
przemijajace ksztalty i rozklad skorupy ziemskiej. Wszystko to ukazuje im caly
$wiat jako pelng majestatu ruine i kaze im mysle¢ o nadchodzacych czasach™.
W XVIII i XIX wieku mys$lenie o naturze w kategoriach ruiny czy rumowiska
nie byto niczym odosobnionym. Dosy¢ wspomnie¢, ze przez wieki gory nie byly
postrzegane jako zjawisko estetyczne i przestrzen turystycznych peregrynacji,
lecz jako geologiczne zwalisko gruzow™.

Burzaca potega natury oddziatuje na stare mury. Ale, jak podkreslat Georg
Simmel, ,,dopdki mozna méwic o ruinie a nie o kupie kamieni — dzieto nie po-
graza si¢ w bezksztaltnej golej materii, powstaje nowa forma, z punktu widzenia
natury catkiem sensowna, zrozumiata, zré6znicowana™*. Przedmioty zyskuja
na pieknie — twierdzi Tim Edensor, gdy swoja forma, fakturg, zaczynajg przy-

2 A.A.C. Shaftesbury, List o entuzjazmie, Moralisci, A. Grzelak (thum.), Torun 2007, s. 162.

*Na temat historycznie zmieniajgcego sie nastawienia do gér, zob.: ]. Wozniakowski, Gory
niewzruszone. O réznych wyobrazeniach przyrody w dziejach kultury europejskiej, Krakow
1995.

#@G. Simmel, Ruina, s. 172.
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pominac¢ geologiczng lub archeologiczng rzezbe w opustoszalym krajobrazie.
W kazdym przypadku ruiny sg oznaka biegu dziejow, noszac w sobie $lady
przesztego zycia. Do takiej interpretacji zbliza si¢ Georg Simmel, poddajac ana-
lizie to, co pojawia si¢ pod postacig ruiny architektonicznej. Proces niszczenia,
degradacji materiatlu dotyczy takze tego, co pojawia si¢ pod postacig ruiny
industrialnej, chociaz badacz tego zjawiska, Tim Edensor nie stawia znaku row-
nosci miedzy ruinami historycznymi, a tymi, ktére dzisiaj s efektem przyspie-
szonego procesu uprzemystowienia. Wrecz przeciwnie, twierdzi, ze ,estetyka
zrujnowanej przestrzeni industrialnej jest czyms catkowicie odmiennym od
[...] $redniowiecznych ruin, ktére byly przedmiotem spojrzenia romantycz-
nego *. Ruiny industrialne burzg ustalony porzadek rzeczy, naruszajg granice
miedzy tym, co materialne a co juz niematerialne i ujawniaja ,,§lady nie-ludz-
kich form zycia’, zmierzajac do rozpadu, ktéry czyni z nich hybryde tego, co
organiczne i nieorganiczne. O ile w ruinie historycznej proces przeobrazania
pozostatosci w forme nieorganiczng moze by¢ poprzedzony ,.estetycznym zy-
ciem” ruiny, o tyle w ruinie industrialnej ten moment jest wykluczony. W obu
przypadkach jednak los jest ten sam: wchtania je natura.

Beata Frydryczak
HISTORICAL FORMS OF THE VALORIZATION OF RUINS

Summary

The article analyses ruins construed as a historical, cultural and aesthetic phenom-
enon. Assuming that the discovery of ruins ensued with the discovery of the aesthetic
nature of landscape, the deliberations shift into the domain of landscape aesthetics,
which is where the tools to describe and evaluate ruins are sought. The 18" and 19*
century “cult of ruins”, which sprang from the English aesthetic reflection and the
new aesthetic categories: the picturesque and the sublime, permits to demonstrate
the difference between the 18" century picturesque aesthetics which emphasizes the
“captivating charm” of a ruin, and the romantic aesthetics of the sublime, which high-
lights the ruin’s moral and mystical aspect, and invoking “melancholic dread” in the

*T. Edensor, Waste Matter — the Debris of Industrial Ruins and the Disordering of the
Material Word, Journal of Material Culture 10, 2005, s. 321.
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communion with ruins. The deliberations of George Simmel allow a ruin to be situated
at the juncture of historical and natural times, thanks to which the ruin may in fact be
assigned to nature, which in turn subjects it to its own processes. The ruin — a work
of the human — becomes closer to nature.



