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Abstract

The article focuses on the analysis of the 1919 poster entitled “Beat the Whites with
the Red Wedge”. The intention of the text is to demonstrate the artist’s inspirations with
Jewish mysticism, messianism and Kabbalah, exploited for the needs of the Soviet,
revolutionary interpretation of building a new world.
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Eleazar Mordukhovich Lissitzky, znany jako El Lissitzky (1890-1941), to
jeden z najbardziej prominentnych artystéw sowieckiej awangardy poczatku
XX wieku'. Jest autorem takich projektéw architektonicznych jak ,Wygla-
dzacz chmur” czy ,,Irybuna dla Lenina”; autorem reklam, m.in. dla firmy Pe-
likan; wspolpracowal z takimi pismami, jak ,Wieszcz”, ,,Object’, ,,Gegenstand”,
»-Broom” iinne, dla ktérych takze tworzyl szaty graficzne. Byl réwniez jednym
z zalozycieli Miedzynarodowej Frakcji Konstruktywistow?.

Lissitzky jest jednak mniej znany jako artysta zydowski, jako aktywny czto-
nek Kultur Lige i jako autor ilustracji do ksiazek literatury jidysz’.

Artysta wychowywat sie w tradycyjnej religijnej rodzinie w Witebsku, lecz
do szkoly sredniej wyjechat do Smolenska, gdzie zamieszkat z ortodoksyjnym
dziadkiem. Zatem znal nie tylko jidysz, ale tez hebrajski, a jedng z waznych
pozycji bibliograficznych w rodzinnej bibliotece bylo rosyjskie wydanie ,,The
Jewish Encyclopaedia”, publikowane juz w 1910 roku. Jako dziecko zdradzat
umiejetnosci artystyczne i w wieku czternastu lat podjat nauke u zydowskie-
go malarza Jehudy Pena. Nie zostal jednak przyjety do Petersburskiej Aka-
demii Sztuk Pigknych z powodu limitu przyjmowania na studia zydowskich
studentéw. W 1909 roku wyjechat zatem do Darmstadtu, by podja¢ studia
architektoniczne i inzynierskie w Technische Hochschule, ktéra ukonczyt
w 1914 roku.

Podczas pobytu w Niemczech Lissitzky podejmowal takze badania nad daw-
nymi synagogami, manuskryptami i zydowskimi nagrobkami. Po wybuchu
pierwszej wojny swiatowej powrocit do Rosji.

Jego wzrastajace zainteresowania i dociekania dotyczace zydowskich form
ekspres;ji artystycznej byly zaréwno efektem rozbudzenia wéwczas zydowskiej
kolektywnej swiadomosci narodowej oraz wpisywaly si¢ w — zapoczatkowany
przez Martina Bubera — ruch Zydowskiego Renesansu (Jiidische Renaissance)*.
Jak sam artysta wspominat: ,,cale pokolenie zydowskich studentéw i ucznioéw

! Kai-Uwe Hembken, El Lissitzky: Revolution und Avantgarde, Cologne 1990; V. Margolin,
The Struggle for Utopia, Chicago 1997.

2 Zob.: A. Turowski, Wielka utopia awangardy: artystyczne i spoleczne utopie w sztuce ro-
syjskiej 1910-1930, Warszawa 1990.

* R. Apter-Gabriel (red.), Tradition and Revolution. The Jewish Renaissance in Russian
Avant-Garde Art 1912-1928, Jerusalem 1988; S. Tumarkin Goodman, Rusian Jewish Artists in
a Century of Change. 1890-1990, New York 1996.

* Zob.: G.G. Schmidt, The First Buber. Youthful Zionist Writings of Martin Buber, New
York 1999, s. 30-34; A. Kampf, Chagall to Kitaj. Jewish Experience in 20* Century Art, London
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jesziw uznalo, ze zglebianie zaledwie tekstow religijnych juz nie wystarcza — ich
zydowsko$¢ wymaga wiecej. Kwestie uznania Zydéw jako [odrebnego] narodu,
zydowska kultura, sztuka byly podnoszone do rangi istotnego przedmiotu de-
bat. [...] W poszukiwaniu sposobu samookres$lenia i nadaniu ksztattu naszym
czasom, zwrociliSmy sie w strone tzw. [zydowskiej] sztuki ludowej. Na poczatku
tego wieku, wszystkie narody przechodzily te droge. Moja wlasna $ciezka, takze
podazata w tym kierunku, kiedy nagle, pewnego lata, calkowicie powrdcitem
do narodu (folk)™.

Miedzy 1916 a 1919 rokiem El Lissitzky (razem z innym zydowskim artysta
Isacharem Rybakiem) wykonal serie szkicéw i rysunkédw zydowskich zabytkéw
(zwlaszcza boznic) usytuowanych wzdtuz Dniepru i w Mohylewie na Ukrainie®.
Prace te zamowito Zydowskie Stowarzyszenie Etnograficzne w St. Petersburgu,
a zainicjowali historyk Szymon Dubnow oraz poeta Szlomo An-Sky. Rysunki
Lissitzkyego i tekst o synagodze w Mohylewie zostaly opublikowane w niemiec-
kojezycznym pismie ,,Milgroim” (i w jego hebrajskim odpowiedniku ,,Rimon”)
w 1923 roku. W 1917 roku artysta bral udzial takze w moskiewskiej wystawie
zydowskich malarzy i rzezbiarzy w galerii Lemercier’.

Lissitzky — co zostalo juz wspomniane — zastynal w duzej mierze jako ilu-
strator okoto trzydziestu ksigzek wydanych w jidysz i po hebrajsku. Do najbar-
dziej znanych nalezg powiesci Mojzesza Brodersona, ,,Sikes Holim” z 1917 roku
i ,Had Gadia” z 1919 roku oraz ,,Jingl Cingl Hvat” autorstwa Mani Leib, wyda-
nej w Warszawie w 1921 roku.

W 1919 roku, Lissitzky zostal zaproszony przez Marka Chagalla do Wi-
tebska, aby obja¢ tamtejsza profesure grafiki i architektury. Wkrotce jednak
zwigzal sie z Kazimierzem Malewiczem w Instytucie Kultury Materialnej w St.
Petersburgu (od 1922 roku), po$wigcajac si¢ dos§wiadczeniom nad opracowa-
niem przestrzennej wersji suprematyzmu w postaci abstrakcyjnych struktur
trojwymiarowych, nazwanych architektonami®.

1990, s. 15-43. Zob. tez: L.]. Greenspoon (red.), Yiddish Language and Culture Then and Now
(Studies in Jewish Cicilization-9), Omaha, Nebraska 1998.

> E. Lissitzky, Maszynopis z Archiwum Lissitzkyego, 1923, Centralne Archiwum Panstwowe
Literatury i Sztuki (TsGALI) 58, Moskwa, cyt. za: S. Lissitzky-Kuppers, El Lissitzky: Life, Letters,
Texts, London 1992, s. 325; zob. tez. R. Apter-Gabriel, op. cit., s. 101-124.

¢ A. Kampf, op. cit., s. 15-43.
7 S. Tumarkin Goodman, op. cit., s. 196; R. Apter-Gabriel, op. cit., s. 105.
8 Zob.: A. Turowski, Supremus Malewicza, Warszawa 2004.
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Projekty te sg nie tylko przyktadem niezwykle $mialych i prekursorskich idei
artystycznych, ale symbolem utopijnej wiary w mozliwosci stworzenia nowego
jezyka plastycznego stuzacego wyrazeniu nowej, porewolucyjnej rzeczywistosci
(Rosji Sowieckiej). Wazna role odgrywaja tu koncepcje powiazania dzialalnosci
artystycznej z aktywnoscia spoteczng, nowego jezyka form z nowg organizacja
instytucji Zycia spolecznego. Radykalnej zmianie ulega wowczas jezyk arty-
stycznej wypowiedzi, a akcent potozony jest na problemy artystyczno-formal-
ne, czynigc z nich gléwne zagadnienie praktyki i teorii artystycznej’.

Uwaza sie, iz pod wplywem Malewicza i teorii suprematyzmu krystalizuje
si¢ oryginalna metoda twoércza Lissitzkyego, ktéry, podobnie jak Malewicz,
postuguje si¢ w swych obrazach i grafikach zestawami prostych figur geome-
trycznych jako abstrakcyjnych kompozycji. Suprematyzm Malewicza jest wyra-
zem potrzeby wyjscia artysty ,,poza przedmiotowo$¢ realnego swiata”, jak sam
komentowal: ,,zniszczytem koto horyzontu i wyszedlem z kregu przedmio-
tow”'°. Obrazy budowane z najprostszych figur geometrycznych — kwadratu,
kota, trojkata — oznaczaly nowa skladnig, nowy jezyk malarski. Jego cecha
dominujacg byla forma i jej malarska egzystencja.

* % %

W 1918 roku Lissitzky na state zwigzal si¢ z ruchem bolszewickim, dla kto-
rego w 1919 roku wykonat plakat ,,Czerwonym klinem bij Bialych” (Ryc. 1).
Praca ta zasadniczo postrzegana jest w historii sztuki jako przyklad zasto-
sowania nowego jezyka plastycznego do potrzeb biezacej agitacji i walki po-
litycznej. Ostrokatny trojkat zdaje si¢ wynurzac z lewej goérnej czesci pola
obrazowego i rozpruwa — znajdujacy si¢ po prawej stronie — obrys kota,
sugerujac kierunek ku jego srodkowi. Uksztaltowane pod wplywem Kazimie-
rza Malewicza, proste, geometryczne formy, ulozeniem swoim przypomina-
jace abstrakcyjng kompozycje, zyskuja walor ideologiczny dzigki przypisaniu
znaczen politycznych zaréwno barwom, gdzie biala oznacza zwolennikéw
dawnego porzadku (biatogwardzistow), a czerwona — bolszewikow, ale takze
dzigki operowaniu przez Lissitzkyego okreslonymi sifami i strukturami geo-
metrii. Elementy jezyka suprematyzmu malarskiego staja sie tu znaczacymi
politycznie sktadnikami przekazu. Wysiltek artysty skupia si¢ na odnalezieniu

° P. Piotrowski, Artysta miedzy rewolucja i reakcja. Studium z zakresu etycznej historii sztuki
awangardy rosyjskiej, Poznan 1993, s. 55-66.

"Kazimierz Malewicz, Zeszyt Teoretyczny Galerii GN, Gdansk 1983, s. 122.

192



ARTUR KAMCZYCKI, ,CZERWONYM KLINEM BIJ BIALYCH”. ZYDOWSKIE INSPIRACJE EL LISSITZKY'EGO

NI9  AntuzaAT MoAnTYIPABAENMS SANPPOHTA T : : YHoBuc

Ryc. 1. Plakat ,,Czerwonym klinem bij Biatych”

samoistnych warto$ci elementéw plastycznych, zachowujac jednoczesnie za-
sade logicznej narracji w obrazie (czy raczej obrazu).

Prace te interpretuje sie czesto jako afirmacje wydarzen rewolucyjnych
i zwyciestwa sil nowego porzadku nad starym $wiatem. Rewolucji — majacej
przynie$¢ wyzwolenie spoleczne i awans cywilizacyjny — towarzyszyta zywiona
przez artystow nadzieja na wypracowanie catkiem nowego jezyka opisu i pozna-
nia $wiata. Sam Lissitzky pisal: ,W Moskwie, w 1918 roku, doznalem ol$nienia,
w ktérym zobaczytem $wiat podzielony na pot. Ten rozblysk rozerwat czas,
niczym klin rozdzielajacy przeszlos¢ od przysziosci. Moje wysitki odtad miaty
koncentrowac si¢ na wbijaniu klina gtebiej. Musimy dokona¢ wyboru, czy nale-
zymy do rzeczywistosci wczorajszej czy jutrzejszej. Nie ma drogi posredniej”'.

1 Cyt. za: S. Lissitzky-Kiippers, op. cit., s. 325.
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Ryc. 2. Oktadka pisma ,, Apikojres” z 1931 roku

Koncepcje te ciekawie ilustruje projekt Lissitzkyego na oktadke pisma ,, Api-
kojres” (tlumaczone jako Ateista) z 1931 roku (Ryc. 2). Ot6z apikojres to he-
retyk, zyd, ktéry nie wierzy w objawienie, zaprzecza wiarygodnosci tradycji
religijnej i stad nie bedzie mial udzialu w Przysztym Swiecie — zatem czeka
go wieczne potepienie. W jidysz okreslenia tego uzywa sie zwykle w stosunku
do kogos, kto wyraza opinie sprzeczne z ortodoksyjnym nauczaniem. Lissitzky
nieco przewrotnie sugeruje tu, iz rewolucja wymaga poswiecen i transformacji
w imi¢ nowego, lepszego $wiata.

W tym miejscu nalezy podkresli¢, iz idee rewolucyjne w bezposredniej li-
nii wyprowadzone zostaly z zydowskiego mesjanizmu, jako wiary w rychle
odkupienie, zréwnanie klasowe, zaprowadzenie powszechnej sprawiedliwo-
$ci, co wiecej — pokonanie czasu i wprowadzenie (utopijnego) niezmiennego
stanu idealnego. Koncepcja taka oczywiscie wigzala si¢ z koniecznoscig oba-
lenia dotychczasowego $wiata, stad w tradycji Zzydowskiej czeste obawy przed
drastycznym, totalnym przewrotem po przyjsciu Mesjasza'>. Niemniej jednak
zydowskie masy w Rosji tego czasu z entuzjazmem poparty rewolucje bolsze-

12Zob.: L. Kochan, Jews, Idols and Mesiahs. The Challenge from History, Oxford 1990.
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wicka, ktora nie tylko obalala antysemickie restrykeje carskie, ale zapowiadata
wprowadzenie powszechnej réwnosci i wolnosci.

Lissitzky, podobnie jak caty szereg zydowskich artystéw, oddal si¢ na ustugi
tej nowej rzeczywisto$ci. Zaprojektowal pierwsza flage dla Centralnego Ko-
mitetu Komunistycznej Partii na obchody 1 Maja 1918 roku i bral aktywny
udzial w ,,produkcji” radzieckiej propagandy wizualnej. Miat szczera nadzieje,
ze mlode pokolenie w pelni zaakceptuje program Rewolucji: “Uczeni w Pi-
$mie — jak glosit — oczekiwali przyjscia nowej ery pod postaciag Mesjasza na
bialym koniu, podczas gdy On przybyl pod postacig radzieckiego robotnika,
w podartym i brudnym ubraniu, bosy... tylko najmlodsze pokolenie potrafito
go rozpoznac .

Nalezy mie¢ na uwadze, ze oprocz wplywdw Malewicza, wazne znaczenie
dla projektu plakatu (Czerwonym klinem bij Bialych) mialy takze zydowskie
zrodia obrazowe, zwlaszcza zydowskie manuskrypty, ktére El Lissiztky dobrze
znal od swej mtodosci, a takze od M. Chagalla, ktory interesowal si¢ Zydowska
mistyka i wykorzystywal elementy kabalistyczne do swoich prac'.
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Ryc. 3. Kabalistyczny diagram

Ot6z w kulturze zydowskiej Europy Srodkowo-Wschodniej tego czasu, po-
wszechny byt szeroki repertuar réznego rodzaju motywow kabalistycznych, m.in.
prezentowany tu przyklad z 1708 roku, ktéry Z. Amishai-Maisels opisuje jako:

BCyt. za: S. Lissitzky-Kuppers, op. cit., s. 331.
M. Chagall, Moje zycie, (tlum. J. Sell), Warszawa 2003.
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»Kabalistyczny diagram obrazujacy rozbicie naczyn [zawierajacych boskie $wiat-
to], ktorych fragmenty spadajg na ziemi¢ . Takaz wizualna projekcja odnosi sie
do stwarzania $wiata (i wszech§wiata) przez nieskonczonego Boga, nazywanego
w tradycji kabalistycznej Ein Sof, co dostownie znaczy bez konca'®. Wedlug Izaaka
Lurii (ktérego pisma byly niezwykle popularne w XIX-wiecznym, zZydowskim
$wiecie religijnym), dla zaistnienia §wiata konieczne bylo najpierw stworzenie
pustego miejsca, bo skoro Bog jest — Ein Sof — jest wszedzie, to $wiat nie mialby
gdzie powstac. Zatem pierwszym aktem Boga w procesie kosmogonicznym bylo
tzw. cimcum — tj. kontrakcja albo wycofanie si¢ w siebie. Pojecie cimcum — czyli
samoograniczenie si¢, wycofanie si¢ Boga w glab samego siebie — stalo si¢ dla
pdzniejszych kabalistéw waznym i wielce sugestywnym symbolem"’.

Ten aspekt kabalistyczny obrazuje si¢ czesto metaforycznie jako klin wbi-
ty w okrag lub zamiennie jako linie¢ wychodzaca z jego srodka. Otdz trady-
cja moéwi, ze kiedy nieskonczony Bdg, Ein Sof (wypelniajacy calg przestrzen
wszechswiata), zapragnal stworzy¢ $wiat, wycofat si¢ do punktu centralnego,
w $rodku ktorego byla wlasnie jego swiattos¢, i dokonal kontrakeji tej $wiatto-
$ci, przenoszac ja do przestrzeni otaczajacej éw punkt srodkowy. Powstato wte-
dy wolne miejsce i przestrzen, i pusta objetos¢. Wylaniajace sie z tego punktu
swiatlo — jako proces emanacji $wiata — wywolalo pekniecie w zderzeniu ze
struktura, ktora byla przewidziana do wypelnienia tym $wiatlem, co nazywa
sie peknigciem naczynia lub naczyn's.

Swiat zatem si¢ Bogu nie udal, jest niedoskonaly. Boska samokontrakcja —
doprowadzajac do zderzenia sil ograniczajacych z wszechogarniajaca boska
$wiatto$cig — byla nieodzownym czynnikiem aktu stworzenia, zapoczatkowala
jednak $wiat wymagajacy korekty (tikkun) Nastapil roztam w akcie tworzenia
$wiata, roztam — zdaje si¢ — konieczny do jego stworzenia. Proces ten obrazuje
sie wiec jako klin lub lini¢ wychodzacg ze srodka — i tworzaca wytom.

Tak wiec ten sam motyw obrazowy rozumiany jest w tradycji zydowskiej na
dwa — mozna powiedzie¢ — paradoksalnie wykluczajace si¢ sposoby; jako akt
kreacji $wiata z jednej, i jako sugestia czy mozliwos¢ jego destrukcji z drugiej

1°Z. Amishai-Maisels, Chagall’s Dedicated to Christ: Sources and Meanings, [w:] Jewish Art
21-22(1995-96), s. 75 (68-94).

18G. Scholem, Kabbalah, Jerusalem 1974, s. 138-139, zob. tez idem, Kabala i jej symbolika,
thum. R. Wojnakowski, Krakow 1996.

17G. Scholem, Mistycyzm zydowski i jego gtéwne kierunki, thum. I. Kania, Warszawa 1997,
s. 302-351.

¥Tbidem, s. 320-330.
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Ryc. 4. Tlustracja do ksigzki Mani Leib ,,Niegrzecz-
ny chlopiec”

strony. Inaczej méwigc, musial nastapi¢ akt rozbicia naczyn po to, aby $wiat,
w ktérym zyjemy, mdgt powstac. Element destrukcji jest wiec wpisany w pro-
ces kreacji. Jak glosil jeden ze wschodnioeuropejskich mentoréw chasydzkich
w XIX wieku, Szneur Zalman z Ladéw: ,,Cate pigkno i dostojenstwo jest tylko
tam, gdzie wchlaniajg si¢ nawzajem dwie rzeczy sprzeczne””.

Warto doda¢, iz w hebrajskiej Biblii mowa jest o tworzeniu §wiata wiasnie
przez rozdzielanie. Ot6z pierwszy werset Ksiegi Rodzaju brzmi: ,,Bereszit Bara
Elohim et haSzamaim we et haArec”, co dostownie znaczy: ,,Na poczatku Bog
oddzielit niebo od ziemi” (Rdz, 1:1)%.

Projekt Lissitzkyego zatem — wykorzystujac formy obrazowe, jakie funk-
cjonuja w tradycji zydowskiej — metaforycznie odnosi si¢ do tych samych idei,
tj. do sugestii rozbicia starego porzadku po to, aby powstal nowy, sktaniajacy
sie ku lepszemu i zblizajacy sie do mesjanskiej wizji §wiata (Czerwony klin
rozbijajacy bialy okrag).

W 1919 roku Lissitzky przygotowal serie ilustracji do ksiazki dla dzieci
w jezyku jidysz autorstwa Mani Leib (Brajinskiego), pt. ,,Jingl Cingl Hwat”

Y Cyt. za: R. Elior, Mistyczne zrédta chasydyzmu, ttum. M. Tomal, Krakéw 2009, s. 240.
2Zob.: Tora. Pigcioksiag Mojzesza, thum. I. Cylkow, Krakéw 2006.
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(,Niegrzeczny chtopiec”). Pomyst projektu artysty polega tu na graficznej grze
wykorzystujacej kompozycje liter, stéw oraz ilustracji (Ryc. 4). Na ostatniej
stronie tekstu przedstawil koguta (jako aluzje do wlasnej postaci) chodzacego
po cyfrze 10, ktorg w jezyku hebrajskim okresla si¢ litera jud. Ponizej zamiescit
— nieodnoszacy si¢ do tekstu — stylizowang forme kabalistycznego zwrotu Ein
Sof, co stanowi odniesienie do nieskorniczonosci hebrajskiego Boga oraz aktu
kreacji $wiata. Otdz ksigzka w tym miejscu si¢ konczy, jednak Ein Sof przewrot-
nie sugeruje jej kontynuacje. Uklad liter ewokuje graficzne rozcztonkowanie
zwrotu, tworzac kolejny klin/przerwe rozwierajaca si¢ od dotu ku gorze.
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Ten wzor graficzny zdaje sie by¢ zaczerpniety z pochodzacej z I1I wieku n.e.
»Sefer Jecira’, (,,Ksiegi Stworzenia”), skopiowanej w XIII wieku, a ktorej repro-
dukcje dostepne byty szkotach rabinackich i jesziwach na przetomie XIX i XX
wieku. ,,Sefer Jecira” ttumaczy si¢ takze jako ,Ksiega Litery Jud Formujacej’,
ktdra zapisuje si¢ w alfabecie hebrajskim jako po prostu przecinek (i ma wartos¢
liczbowa 10)*'. Co istotne, owo jud zamieszczone jest miedzy kazdym wersetem
rozcztonkowanego klinem tekstu prezentowanej strony z ,,Sefer Jecira”. Zatem
jud przecina, a jednocze$nie tworzy tekst. Otéz ,,Ksiega Stworzenia” zasadniczo

*'M. Prokopowicz, Ksigga Jecirah. Klucz kabaly, Warszawa 1994, s. 19.
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opowiada o stworzeniu §wiata przez Boga za pomoca liter, ktore stanowia byt
samoistny. To one (alfabet) postuzyly Bogu do stworzenia wszystkiego, co ist-
nieje*?. Sam alfabet z kolei (w tradycji Zydowskiej) wylonit si¢ z punktu, ktory
dalej zamienil si¢ w maly klin i postuzyl jako podstawa do tworzenia kolejnych
liter. Tym punktem byt wtasnie jud®. Hebrajskie litery stanowia zatem budulec
$wiata, co podkreslal dzialajacy w I wieku n.e. Rabin Akiwa, ktéry okreslonym
ksztaltom liter przypisywal okreslone wlasnosci*.

Istnieje wigc oczywista zbiezno$¢ migdzy obserwacja Akiwy, a sugestig Lis-
sitzkyego o mozliwosciach kreacyjnych hebrajskich liter (bioragc pod uwage
takze aspekt ,,nieskonczonosci” tekstu). Jak pisal sam Lissitzky: ,Litera jest
elementem skladajacym si¢ z elementéw”>.

Trzeba tu przypomnie¢, iz reprodukcje nie tylko ,Sefer Jecira’, ale takze
kopie innej ksigzki o literach, tj. ,,Sefer haOt”, Abrahama Abulafii, (XIII w.)
wykonywano w Wiedniu w 1876 roku, we Wroctawiu w 1887 i w Petersburgu
w 1922. Tak wiec koncepcje Lissitzkyego roli sztuki (awangardy) sugeruja wy-
korzystanie ztozonych relacji miedzy zydowska tradycja, a ideologia rewolu-
cyjna. ,Czerwony klin” jest zatem nie tylko wyznacznikiem i budulcem nowej
rewolucyjnej (takze mesjanskiej i utopijnej) rzeczywistosci, ale rowniez moty-
wem gleboko utkwionym w tradycji przedstawieniowej Zydow.

Do pracy artysty mozna przywolac jeszcze jeden przyklad, mianowicie ry-
cing z manuskryptu ,,Zikaron Biruszalaim” (,,Pamie¢ Jerozolimy”) z 1743 roku
(Ryc. 6.). Na pierwszy rzut oka ilustracja przypomina — powszechny w zy-
dowskiej tradycji iluminatorskiej — motyw Jerozolimy jako koncentryczny,
sferyczny rzad muréw. Niemniej jednak manuskrypt ,,Zikaron Biruszalaim”
przedstawia Jerycho oraz Jozuego tuz przed zburzeniem muréw miasta. Tu-
taj architektoniczny klin otwiera miasto (aczkolwiek nalezy podkredli¢, ze
ilustracja sugestywnie przywoluje tradycyjne wyobrazenia Jerozolimy jako
okregu, kota). Ponadto wyobrazenie Jozuego (takze sugestywnie) kojarzy sie
z wizerunkami Mesjasza i Eliasza dmacego w szofar u bram Jerozolimy. Warto
zauwazy¢, iz zburzenie Jerycha (jako kolejny motyw destrukcji) stanowilo

22Zob.: I. Kania, Opowiesci Zoharu. O Kabale i Zoharze, Krakow 2005, s. 5-12.
ZM.A. Ouaknin, Tajemnice Kabaly, ttum. K i K. Pruscy, Warszawa 2006, s. 277-280.

#Za: J. Glatzer Wechsler, El Lissitzky’s ‘Interchange Stations’: The Letter and the Spirit, [w:]
L. Nochlin, T. Garb (red.) The Jew in the Text. Modernity and the Construction of Identity,
London 1995, s. 194, przypis 30.

2Ibidem.
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Ryc. 6. Rycina z manuskryptu ,,Pamie¢ Jerozolimy”

nieodzowne stadium poprzedzajace budowe Jerozolimy i jej $wiatyni, doko-
nanej przez nastepcoéw Jozuego, Dawida i Salomona.

W analogii do pracy Lissitzkyego nalezy podkresli¢, iz idea rewolucji po-
wigzana jest z ideg przyj$cia Mesjasza, a nowe wyzwania architektoniczne,
z koncepcja budowy idealnego Jeruzalem — gdziekolwiek by ono byto. Otéz
formowanie si¢ mysli utopijnej, zwlaszcza architektonicznej w europejskiej tra-
dycji artystycznej, wigzane jest ze splotem takich faktow, jak zburzenie Drugiej
Swiatyni, wygnanie Zydow z Jerozolimy i rozproszenie w diasporze oraz rozwdj
Chrzescijanistwa, ktére razem przyczynily sie do stworzenia mitu Swietego Mia-
sta, a raczej dystansu miedzy rzeczywista Jerozolima a jej mitycznym, idealnym
wyobrazeniem®.

Dla Zydéw w diasporze Jerozolima réwniez stala sie wyidealizowanym,
mistycznym miastem, obiektem nostalgii i nadziei na odbudowe. Co wie-
cej, aspekt ikonograficzny miasta zaczal by¢ zastepowany przez wyobrazenie
$wiatyni i przybieral czgsto forme koncentrycznego planu, okregu lub wiezy
siegajacej nieba. Ta utopijna my$l budowy idealnego miasta jako synonimu

#%Zob.: P. Paszkiewicz, T. Zadrozny (red.), Jerozolima w kulturze europejskiej, Warszawa
1997.
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idealnego $wiata nieobca byta takze Lissitzkyemu i — co wazne — stanowila
trzon architektonicznych koncepcji radzieckiej awangardy®.

W tym miejscu nalezy wspomnie¢ takze o aspiracjach architektonicznych
samego Lissitzkyego. Prace tworzone w latach 1919-1920 sam okreslit archi-
tektonicznym mianem projektony i nadal im nazwe Proun (jako akronim od:
Projekt Utwierzdienija Nowogo)®. Stanowig one stadium posrednie miedzy
nieprzedstawiajgcym malarstwem a przyszla utopijna architektura lub stacje
na drodze budowy nowej formy.

Zaréwno dla Lissitzkyego, jak i dla wielu artystéw urodzonych w tradycyj-
nych rodzinach zydowskich sztuka nowoczesna (konstruktywizm) nie byla za-
ledwie narzedziem emancypacji, sposobem uczestniczenia w nowej, $wieckiej
kulturze i oderwania si¢ od religijnego, konserwatywnego srodowiska. Tradycja
zydowska byta czesto waznym, chociaz ukrytym, elementem sktfadowym inspi-
racji artystycznych i §wiatopogladowych. Stanowita istotng czes¢ — z pozoru
$wieckich — koncepcji tworczych, a El Lissitzky jest tego jednym z najlepszych
przyktadow.

Artur Kamczycki
“BEAT THE WHITES WITH THE RED WEDGE”. EL LISSITZKY’S JEWISH
INSPIRATIONS

Summary

Eleazar Mordukhovich Lissitzky is one of the most prominent figures of the Soviet
avant-garde at the beginning of the 20" century. Nevertheless, the artist is less known
as a Jewish artist, an active member of the Kultur Lige and an author of illustrations
for literature in Yiddish. The article focuses on the analysis of one of Lissitzky’s best
known works, i.e. “Beat the Whites with the Red Wedge” from 1919. The aim of the
paper is to indicate — thus far omitted — inspirations of Lissitzky’s drawn from the
Jewish tradition of depicting a wedge being driven into a circle. The motif draws on the

¥Zob.: I. Doukham, Beyond the Holy City: Symbolic Interpretations in the Avant-Garde
Urban Utopia, [w:] B. Kiithnel (red.), The Real and Ideal Jerusalem in Jewish, Christian and
Islamic Art, Jewish Art (Journal) 23/24, Jerusalem 1997-8, s. 565-574.

#P. Piotrowski, op. cit. s. 56, 64.
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idea of creating the world, which is justified not only in the revolutionary Soviet inter-
pretation, but reaches to the roots of Jewish mysticism and the cabbalistic concept of
division, which is a precondition of creation. Thus, the article demonstrates the parallels
between messianism and the Soviet revolution, as well as consequent representation,
i.e. the use of specific iconography.



