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STULECIE BAUHAUSU.
RECENZJA WYSTAWY BERLINSKIE]

Termin ,,Bauhaus” wywodzi si¢ od $redniowiecznej nazwy Bauhutte (strzecha
budowlana) i oznacza kompleksowa budowe domu opierajaca si¢ na wspotpracy
cechow kamieniarzy, ciesli, murarzy itp. W 1919 roku Walter Gropius przyjat ten
zwrot jako nazwe dla zalozonej przez siebie w Weimarze szkoly nowoczesnego
projektowania, rzemiosla i architektury. Z polaczenia weimarskiej Akademii Sztuk
Pigknych i Szkoly Rzemiost Artystycznych powstata pierwsza na $wiecie placow-
ka nowoczesnego wzornictwa przemystowego, w ktorej zintegrowana grupa ma-
larzy, ciesli, stolarzy, tkaczy, rzezbiarzy, metalurgéw, drukarzy i innych znawcow
materii pracowata pod okiem najznakomitszych 6éwczesnych artystéw awangardy,
jak Wassily Kandinsky, Paul Klee, Laszlé6 Moholy-Nagy, Lyonell Feininger, Oskar
Schlemmer, Johannes Itten i inni.

W miejsce tradycyjnego podzialu na ucznidw-studentéw i wykladowcow-
-profesoréw Gropius wprowadzil wspoélnote ,,mistrzéw” i ,,czeladnikow”, ktorzy
razem, bez hierarchicznych barier, pracowali w uczelnianych warsztatach. Praca
zespolowa, osadzona w gronie artystow reprezentujacych rézne tendencje styli-
styczne - od abstrakcjonizmu, przez ekspresjonizm, dadaizm czy nawet surre-
alizm, do kubizmu i konstruktywizmu - miala na celu uzyskanie maksymalnej
standaryzacji i modularnej koordynacji wzorcow. Gléwna wizja Gropiusa koncen-
trowala si¢ na osiggnieciu optymalnej funkcjonalnosci rzemiosta i architektury,
a wzgledy ekonomiczne realizacji projektéw oraz ich przeznaczenie do produkeji
przemyslowej w efekcie zdefiniowaly stylistyczny charakter szkoty jako ascetyczny,
prosty i oszczedny w formie. Ta, wynikajaca z ekonomii i dazaca do wydajnosci,
cecha sztuki Bauhausu nie jest wigc postulatem estetycznym Gropiusa, ale efektem
zastosowania minimalizmu i prostoty w obszarze projektowania i produkcji.
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Po objeciu wladzy w Turyngii przez konserwatywny rzad w 1924 roku, weimar-
ska szkole zaczeto oskarza¢ o ,,bolszewizm” i dziatalnos¢ wywrotowa, a Gropius —
w obliczu jej zamkniecia — znalazt dla niej w 1925 roku nowg lokalizacje w Dessau.
Tam tez powstaty najstynniejsze i kanoniczne dzi§ (wpisane na liste Swiatowego dzie-
dzictwa UNESCO) budowle, tj. kompleks szkoty Bauhaus, sktadajacy si¢ z trzech pro-
stych bryt potaczonych ze soba tzw. mostami [il. 1, il. 2]. Po odejsciu Gropiusa w 1928
roku nowym dyrektorem szkoly zostal Hannes Mayer, ale w 1930 roku, po konflik-
cie z wladzami miasta z powodu jego aktywnej dzialalnosci politycznej, stanowisko
dyrektorskie objal Ludwig Mies van der Rohe. Pomimo ze van der Rohe daleki byt
od jakiejkolwiek dzialalnosci politycznej, w pazdzierniku 1932 roku szkota w Dessau
zostala zamknieta przez rzadzaca w prowincji Anhalt partie nazistowska, ktéra — na
fali propagandy hitlerowskiej — dopatrywala si¢ w programie edukacyjnym tendencji
bolszewickich. Sam van der Rohe na poczatku 1933 roku zdotat jeszcze ozywic szkole
jako placéwke prywatna, ulokowang w starej opuszczonej fabryce telefonéw w Ber-
linie, jednak w czerwcu tego roku gestapo zamknelo szkole pod zarzutem szerzenia
»sztuki zdegenerowanej”. Minimalizm i prostota form tworzonych przez Bauhaus
nie szly w parze z propagowanym przez nazistow historycznym monumentalizmem
odwolujacym si¢ do rzekomych ,wartosci narodowych” Tymczasem Bauhausowi
udalo sie zachowa¢ swoj stylistyczny charakter przez caly okres swojego istnienia,
i to niezaleznie od pelnigcego funkcje lidera artysty-architekta. Co wiecej, fenomen
tej stylistycznej jednosci nie wynikat z jakiej$ narzuconej z géry tendencji, ale byt
efektem spontanicznej i niewymuszonej pracy artystow-rzemieslnikéw z materi,
jako artystyczna odpowiedz na potrzeby czaséw. Pomimo ze sam Gropius, pierw-
szy dyrektor szkoly, nigdy nie wypowiedziat si¢ w kwestii stylu, to jednak Bauhaus
wywarl ogromny wplyw na dwudziestowieczng estetyke, mysl projektows, wzornic-
two przemystowe i sztuke. Dzigki budowlom i projektom funkcjonalnym i operuja-
cym prostymi brylami stal si¢ nie tyle legenda, co symbolem nowoczesnego podej-
$cia do architektury i rzemiosta — nieustannie inspirujgc twércow na calym $wiecie.
Szkota istniala zaledwie czternascie lat, ale dzi§ wlasciwie trudno sobie wyobrazi¢
histori¢ dwudziestowiecznego designu bez fenomenu niemieckiego Bauhausu.

Z okazji setnej rocznicy otwarcia szkoly w Niemczech zrealizowano szereg fe-
stiwali, warsztatéw edukacyjnych, filméw, programéw funkcjonujacych w sieci
i innych eventéw medialnych. W Berlinische Galerie na Kreuzbergu przygotowano
wystawe zatytulowang original bauhaus, ktéra mozna bylo oglada¢ do 27 stycznia
2020 roku. Inicjatorem przedsigwziecia byto Bauhaus-Archive/Museum fiir Gestal-
tung, ktore zwroécito sie do Berlinische Galerie z propozycja wspdtpracy i wytworze-
nia muzealnej przestrzeni. Na calej dostepnej powierzchni parteru zaprezentowano
okolo 700 prac, zaréwno artefaktéw zaprojektowanych przez mistrzéw i czeladnikow
Bauhausu, jak i dziet wspdlczesnych twdrcow stworzonych specjalnie na te okazje,
jako swego rodzaju cytaty, analogie czy nawiazania do sztandarowych juz obiektow.
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1I. 1. Walter Gropius, Kompleks zabudowan szkoly Bauhaus w Dessau, 1926.

Zrédto: [online]. Wikipedia [dostep: 2020-03-20]. Dostepny w Internecie: <https://de.wikipedia.org/wiki/
Bauhaus_Dessau#/media/Datei:Dessau_Bauhaus_neu.JPG>.

— —

I1. 2. Walter Gropius, Kompleks zabudowan szkoty Bauhaus w Dessau, 1926.

Zrédto: [online]. Wikipedia [dostep: 2020-03-20]. Dostepny w Internecie: <https://de.wikipedia.org/wiki/
Bauhaus_Dessau#/media/Datei:Dessau,Bauhausgebaude.jpg>.
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Oprécz wspomnianego juz kompleksu budynkéw w Dessau, autorstwa same-
go Gropiusa, wazng ikong Bauhausu jest wewnetrzna klatka schodowa tej budowli.
Zostala ona spopularyzowana juz pod koniec trzeciej dekady XX w. przez serie
fotografii, obrazéw olejnych, szkicow i innych adaptacji artystycznych, zaprezen-
towanych takze w Berlinische Galerie. Warto wymieni¢ tu: archiwalng fotografie
Theodora Lux Feiningera z 1927 roku przedstawiajacg czternascie uczennic warsz-
tatu tkackiego stojacych na schodach; obraz olejny Oskara Schlemmera z 1933
roku (wiszacy przez kilka dekad na schodach MOMA w Nowym Yorku) przedsta-
wiajacy anonimowe, sumaryczne postacie wchodzace i schodzace po tych scho-
dach; kopie tego obrazu wykonang przez brata Schlemmera, Carla oraz znaczek
pocztowy Deutsche Bundespost z identycznym motywem.

Niezwykle ciekawym rozwigzaniem technicznym byla tez bezposrednia ada-
ptacja charakterystycznych schodéw Berlinische Galerie, ktore zajmujg wlasciwie
cale gtéwne pomieszczenie, biegnac dwutorowo po przekatnej planu poziomego
sali [il. 3]. Na $cianie bocznej schodéw naniesiono gigantyczng reprodukcje zdje-
cia oryginalnych schodéw z budynku Bauhausu w Dessau, ktére przy réznym ka-

1L 3. Sala gtéwna Berlinische Galerie.

Zrédlo: Zdjecie autorskie.
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cie ogladu sprawialy wrazenie tréjwymiarowej projekcji. Zatem klatke schodowsa
Berlinisches Gallerie — genialne w swoim zalozeniu rozwigzanie techniczno-archi-
tektoniczne — wykorzystano tu do opisu i prezentacji motywu schodéw bauhau-
sowych z Dessau.

Inne dzieta i materiaty wizualne rozmieszczono w kilkunastu specjalnie wy-
znaczonych pomieszczeniach, dzielac je ponadto na cztery bloki tematyczne: ,,Bitte
anfassen”; ,,Baufaus-Beginner”; ,,Bauhaus-Experte” oraz ,,Bitte nehmen Sie Platz!
(Please take a seat!)”. W jednym z nich zainstalowano stynny fotel Marcela Breuera
z 1925 roku, w ktérym mozna byto si¢ wygodnie rozsigsc. Jest to wazacy zaledwie
6 kilogramow mebel stworzony z gietych stalowych rurek oblozonych pasami piot-
na w miejscu siedziska, oparcia i podfokietnikéw. Warto przypomnie¢, ze inspira-
cje dla projektu fotela Breuer zaczerpnat z konstrukeji ramy i kierownicy swojego
roweru, ktérym podrézowal wokoét Dessau. Zachwycony lekkoscia, sprawnoscia
i wytrzymaloscig materiatu, stworzyl mebel, ktéry idealnie wpisywat sie w ducha
czasu - zaréwno estetycznie, jak i funkcjonalistycznie. Jego szeroko rozstawione
podlokietniki i przechylone, gleboko zanurzone siedzisko pozwalaja na wygodna
pozycje, a minimalistyczny szkielet sprawia wrazenie, ze osoba siedzaca unosi si¢
w powietrzu. Na wystawie dzielo to reklamowane bylo m.in. poprzez fotografie au-
torstwa Ericha Consemiillera. Zdjecie, po raz pierwszy opublikowane w 1926 roku
w ,,Das Illustrierte Blatt”, ukazuje siedzacg na fotelu kobiete, ktdrej twarz zostata
zastonieta maska autorstwa wspo-
mnianego juz Oskara Schlemmera.
W Berlinische Galeri nad ustawio-
nym pod $ciang fotelem, dodano
wlasnie kopie tej maski, a z boku
zamieszczono informacje, ze w tym
miejscu — wykorzystujac fotel i ma-
ske - mozna sobie zrobi¢ zdjecie
i udostepnic¢ je na #originalbauhaus
[il. 4].

W sasiednim pomieszczeniu
zaaranzowano przedmioty zwig-
zane z kuchnig i wyposazeniem
domu, a wérdd nich centralne miej-

IL. 4. Marcela Breuera (Wassily Chair)
i Maska Oskara Schlemmera.

Zrédlo: Zdjecie autorskie.
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sce zajmowala seria o$miu, prawie identycznych, malych czajnikéw autorstwa
Marianny Brandt z 1924 roku [il. 5]. Nowa konstytucja Republiki Weimarskiej
z 1919 roku zapewniala kobietom nie tylko czynne i bierne prawo wyborcze, ale
takze nieograniczong swobode nauki. Juz na pierwszy rok studiéow do Bauhasu
przyjeto 79 studentéw i az 84 studentek, co niezwykle cieszylo samego Gropiusa
propagujacego koedukacyjny system nauki i pracy. Marianne Brand zapisata si¢ do
szkoly w 1922 roku i od razu skierowano ja do prowadzonego przez Gunte Stoltz
warsztatu tekstylnego z przekonaniem o idealnej dla kazdej kobiety profesji — czyli
tkactwie. Brandt jednak zamierzala pracowa¢ w warsztacie obrobki metalu, acz-
kolwiek 6wczesny ,,mistrz” warsztatu, Johannes Itten byl temu przeciwny. Dopiero
po przejeciu tej funkeji przez Laszl6 Moholy-Nagiego w1923 roku Brandt przeszia
do nowej pracowni. Poczatkowo otrzymywala najbardziej niewdzigczne i nudne
prace, polegajace na rozbijaniu, walcowaniu i polerowaniu sze$ciennej bryty me-
talu az do osiggniecia idealnej okraglej misy. W rezultacie artystka stworzyla serie
okraglych popielniczek oraz — genialnych w swojej bryle i formule - czajnikéw do
herbaty. Produkt — pomimo Ze nie zostal wprowadzony do produkcji masowej —
okazal si¢ hitem, a z czasem uznano go za jedno z najbardziej reprezentatywnych
i ikonicznych dziel Bauhasu. Dzi$§ wyrdb ten, zrealizowany jedynie w 8 egzempla-
rzach, reprezentuje nieoszacowang wartos¢ kolekcjonerska.

Nie sposdb wymieni¢ tu wszystkie dzieta sktadajace si¢ na ekspozycje, aczkol-
wiek warto podkresli¢, ze celem organizatoréw byta przede wszystkim prezenta-
cja obrazow/ikon, ktére poniekad ugruntowaly juz fenomen Bauhausu w $wiato-
wym obiegu i uczynily dawna szkole designu rozpoznawalng marka. Nie byla to
czysto retrospektywna, historyczna prezentacja dorobku szkoty, ale perfekcyjnie
wyselekcjonowany i genialnie zaprezentowany zbidr obiektow zogniskowanych
wokot probleméw obrazowo-medialnych. Setna rocznica zalozenia szkoly stala
sie doskonalg okazja do zaprezentowania tez wspolczesnych odniesienn do daw-
nych idei, wzorcéw i moduléw, i tym
samym byta forma dalszej ikonizacji
i mitologizacji stymulujacej niegasna-
ce zafascynowanie Bauhausem w XXI
wieku. Kwestii historii szkoly poswie-
cono wlasciwie tylko jedng $ciane

I1. 5. Marianne Brandt, Czajnik, 1924.

Zrédlo: [online]. Wikipedia [dostep: 2020-03-20].
Dostepny w Internecie: < https://de.wikipedia.org/
wiki/Bauhaus#/media/Datei:Marianne_brandt_
per_bauhaus,_servito_da_the,_in_argento_ed_
ebano,_1924_(prodotto_entro_il_1929)_01.jpg>.
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w glownej sali, tworzgc rodzaj historycznej mapy-wykresu uzupelnionego archi-
walnymi zdjeciami oraz sztandarowymi cytatami ,,mistrzow”.

Koordynatorka calosci berlinskiego przedsigwzigcia byla Britta Denzin, na-
tomiast kuratorka i redaktorka obszernego katalogu — Nina Wiedemeyer. Warto
zauwazy¢, ze szate graficzng okladki katalogu (ale takze szeregu towarzyszacych
wystawie folderéw i ulotek) zaprojektowano z zachowaniem zblizonej do ory-
ginalnej czcionki wymyslonej w Bauhausie w 1924 roku przez Herberta Bayera,
6wczesnego mistrza warsztatu druku, reklamy i typografii. Jego litery stanowi-
ty pochodng dwdch podstawowych figur geometrycznych: kota i kwadratu, i do
dzis jawia si¢ jako najbardziej podstawowe, uniwersalne i skrajnie minimalistycz-
ne znaki literowe — mozliwe do wykreslenia za pomoca cyrkla i linijki. Nalezy tu
podkresli¢, ze na poczatku lat dwudziestych, gdy w Niemczech w powszechnym
uzytku bylo ciagle germanskie pismo gotyckie, formufa Bayera uchodzita za total-
ng rewolucj¢ w typografii. Ponadto Bayer w poszukiwaniu prostoty i wydajnosci
zrezygnowal z wielkich liter i od 1925 roku w Bauhausie postugiwano si¢ ustan-
daryzowana czcionka matych liter. Co jednak interesujace, te $wiadoma ,,reforme”
zasad pisowni uznano za synonim nowoczesnosci utozsamianej z komunizmem,
a listy do Bauhausu w Dessau zaadresowane z malej litery byly niszczone przez
zarzady miejskie w obawie o forsowanie niepozadanych idei. Zatem wykorzystanie
pierwotnej czcionki i matych liter na okladce katalogu original bauhaus $wiadczy
o dbalosci o szczegdly przez organizatoréw, a brak tlumaczenia oryginalnej an-
gielskiej wersji zwrotu w jakichkolwiek folderach i informacjach uzmystawia, ze
Bauhaus to fenomen $wiatowy.

W ogoélnej ocenie nalezy stwierdzi¢, ze olbrzymi wybor dziet nie byl tu ani
przytlaczajacy, ani nachalny i jawil sie jako ekspozycja niezwykle klarowna, przej-
rzysta, nieprzeladowana i wywazona. Prezentacja najbardziej reprezentatywnych
dla Bauhausu dziel stanowila niepowtarzalng okazje¢ do zetknigcia si¢ z ugrunto-
wanym przez podreczniki i katalogi kanonem. Ponadto dodanie do wystawy przez
organizatoréw szeregu wspolczesnych adaptacji, cytatéw i artystycznych nawigzan
do tradycji stanowilo ciekawe rozwinigcie bauhausowj ikonosfery.



