STUDIA EUROPAEA GNESNENSIA 22/2020
ISSN 2082-5951
DOI10.14746/seg.2020.22.2

Marcin Srama
(Poznan)
https://orcid.org/0000-0001-9705-298X

PIERRE CLEMENT - PREKURSOR TEMATYKI
WOLNOMULARSKIE] W DRAMACIE

Abstract

The paper is concerned with the life and work of Pierre Clément, a Geneva-born journalist,
dramatist and poet, who was one of the first to make a freemason a protagonist in a play. Issues re-
lating to that author have not been discussed in Polish so far, even though Clément was a significant
figure in French playwriting as the precursor of Masonic themes.
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Z lozami wolnomularskimi wilasciwie od poczatku ich istnienia wigzaly sie
dzieta literackie, przede wszystkim tworzone przez samych masondw piesni i kan-
taty majace na celu uswietnia¢ lozowe uroczystosci'. Z czasem jednak réowniez
samo wolnomularstwo stalo sie tematem utwordw literackich oraz dramatdéw, naj-
wczesniej w latach 30. XVIII wieku we Francji. Wigzato si¢ to z duzym zaintere-
sowaniem, jakie budzila dzialalno$¢ 16z wolnomularskich. Z tego wtasnie powodu
pierwsze dramaty, w ktorych tematyka wolnomularska sie pojawia, nawigzywaty
w akeji do sekretéw masonskich, ktore fascynowaly spoleczenstwo panstw eu-
ropejskich, a czasami budzily réwniez nieufno$¢ ze strony wladz panstwowych

! Pierwsze piesni wolnomularskie o tematyce dotyczacej legendarnej genezy wolnomularstwa
oraz masonskich wartosci umieszczone zostaly juz w pierwodruku konstytucji Andersona (Ander-
son 1723, s. 75-90). W Polsce problematyka zwigzana z pie$niami i kantatami wolnomularskimi
zostata doglebnie oméwiona w pracach Elzbiety Wichrowskiej (zob. Wichrowska 1992, Wichrowska
1995).
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i koscielnych?®. Jako pierwszy bohaterami swego dramatu uczynit wolnomularzy
pochodzacy z Genewy, a dzialajacy przede wszystkim na terenie Francji, Pierre
Clément, ktory wspolczesnie jest postacig zupelnie nieznang poza srodowiskiem
badaczy wolnomularstwa oraz historykow literatury francuskiej, ale jednoczesnie
znaczacg zwlaszcza z uwagi na dzialalno$¢ publicystyczng oraz fakt wprowadzenia
do teatru schematu akgji, ktory goscit na deskach scen europejskich przez caty
wiek XVIIL

1. ZAPOMNIANY DRAMATURG Z GENEWY

Pierre Clément urodzil si¢ w grudniu 1707 roku w Genewie. Nie posiadamy
zbyt wielu informacji o jego mlodosci, poza bardzo ogdlnym przekazem, ze juz
w bardzo wczesnym wieku mial wykazywac si¢ duzymi zdolnosciami. Wiadomo,
ze odbyl doglebne studia w zakresie filozofii i teologii — istnieja swiadectwa, ze
znal tacine, greke i hebrajski’, a w roku 1732 zostat protestanckim duchownym,
pastorem I'Eglise Protestante de Geneve*, po czym zapewne w wyniku konfliktu
na lonie tej protestanckiej denominacji opuscil Szwajcarie i przybyl do Paryza.
W tym mies$cie - stolicy $wiata kultury — mial wygtasza¢ kazania dla ambasado-
réw Holandii i Szwecji’. To wlasnie tam poznal tez ambasadora Korony Brytyjskiej
w Kroélestwie Francji, Jamesa Waldegrave'a, ktory zatrudnit go w roli wychowawcy
swoich dzieci®. Funkcje te pelnit prawdopodobnie do roku 1734, kiedy to najmiod-
sza corka arystokraty, Henrietta, wyszla za maz za Edwarda Herberta, syna Willia-
ma Herberta, Drugiego Markiza Powis’. Ten okres w zyciu Clémenta jest bardzo
wazny, gdyz najprawdopodobniej to wlasnie wtedy protestancki duchowny poznat
blizej idee wolnomularskie (James Waldegrave byl wolnomularzem?®). Clément zo-
stal wowczas inicjowany do jednej z 16z masonskich®.

Mniej wigecej w tym czasie zaczely rozwijac sie literackie zainteresowania Clé-
menta i jego tworczos¢. W roku 1733 napisal tragedie pt. ,,Mérope”. Sztuka ta

Zob. np. Wéjtowicz 2014, s. 11, Kwiatkowski 2016, s. 66.

Castillon 1775, s. 139.

Michaud 1813, s. 41.

Castillon 1775, s. 137-138.

Ibidem, s. 140; Michaud 1813, s. 41.

Debrett 1790, s. 258.

Bord 1908, s. 122.

Tunbridge 1968, s. 97 i Rattner Gelbart 1987, s. 52. O tym fakcie nie wiedza jednak wspomi-
najacy o dramaturgu Lennhoff i Posner (1932). Hipotez¢ o przynaleznoéci Clémenta do lozy stawia
juz francuski historyk wolnomularstwa, autor miedzy innymi monografii po§wigconej motywom
masonskim w teatrze, Albert Lantoine, jednak z powodu braku dostgpu do materialéow zrédlowych,
o ktérych wspominaja pdzniejsi badacze, sam ja falsyfikuje, Lantoine 1919, s. 42.
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dotyczyla tematu mitologicznego - historii tytutowej bohaterki, cérki krola Kyp-
selosa, ktora zostala zmuszona do poslubienia Heraklidy imieniem Polyfontes —
mordercy jej meza, kréla Messyny — Kresfonta'.

Bodzcem, ktory pchnat Clémenta do napisania tej tragedii, byta zapewne
ktdras ze sztuk francuskich opartych na tym micie: ,,Philoclée et Telephonte” au-
torstwa Gabriela Gilberta (1642), ,Telephonte” Jeana de La Chapelle’a (1682) lub
»D’Amasis” Frangois-Josepha de Lagrange-Chancellea (1731)", a najpewniej gto-
$na wloska sztuka pt. ,Mérope” z roku 1717, stworzona przez Scippione’a Maffeie-
go'?, ktory na poczatku roku 1733, jeszcze przed ukonczeniem przez Clémenta
jego dziela, przyjechal do Francji. Mlody dramaturg pokazal swoja nieukonczo-
ng sztuke Wlochowi, jednak ten nie ocenit jej zbyt wysoko. Mimo tego Clément
kontynuowat prace, gdyz wystawi¢ dramat mial teatr Comédie-Francaise', jednak
sztuka zostala odrzucona'.

Cztery lata pdzniej Clément stworzyl swéj drugi dramat pt. ,,Les Fri-Magons™".
Bylo to jedno z pierwszych we Francji dziel teatralnych dotyczacych wolnomu-
larstwa. GIownym celem jego autora bylo ukazanie w komicznie dyskredytujacy
sposob ludzi zbytnio zainteresowanych dziatalnoscig i sekretami tajnej organi-
zacji, niepodejmujacych jednak préby zrozumienia jej idei. Sprawia to, Ze sztuke
Clémenta mozna potraktowa¢ jako najwczesniejszy przyklad dziela scenicznego
stuzacego ,,promocji” idei wyznawanych przez czlonkéw 16z (w kazdym razie
dzietko to jest z pewnoscig $wiadectwem popularnosci, jaka cieszyta si¢ tematyka
masonska)'e.

Pierre Clément okazal si¢ zatem prekursorem tematyki, ktéra w teatrze zago-
$cita na dlugi czas', jednak dla niego samego rozpoczecie dzialalnosci artystycznej

19 Grimal 1987, s. 233.

' Hawkins 1969, s. 319.

12 Menegault 1810, s. 261.

B3 Castillon 1775, s. 144. Takie miejsce planowanej premiery moze sprawiac wrazenie, Ze sztuka
miata by¢ forma parodii, tak jednak nie jest.

' Menegault 1810 s. 262. Sztuka zostala wydana w Paryzu w roku 1749, zob. Clément 1749.

5 Clément 1740, s. ITL.

16 Swiadectwem zainteresowania tematyka masonska we Francji sg liczne publikacje po$wieco-
ne wolnomularskim sekretom, np. Pérau 1745, Larudan 1747, a by¢ moze takze opera ,,Zoroaster”
Rameau z librettem Louisa de Cahusaca, ktora wedlug Grahama Sadlera moze by¢ interpretowana
jako wolnomularska przypowies¢ i wykazuje wiele podobienstw wzgledem ,,Czarodziejskiego fletu”
Mozarta, zob. Sadler 2002.

17 Dalszy rozwdj komedii o tematyce masonskiej mial miejsce w pierwszej potowie XIX wieku.
Przyktady XIX-wiecznych komedii masonskich: ,Les Deux franc-magons ou les coups du hasard”
autorstwa Benoit Pelletiera de Volméranges (premiera: 25 maja 1808 r. w Théatre de S.M. I'Impe-
ratrice et Reine, I wyd. Paris 1808), ,Les faux Fréres” autorstwa Stanislasa Macairea (premiera miata
miejsce w roku 1833, w Théatre de TAmbigu-Comique), ,,Itanoko” (premiera 2 kwietnia 1835 r. w la



24 Marcin Srama

nie bylo szczes$liwym wydarzeniem - niezwykle popularna sztuka zostala wydana
anonimowo, wigc nie przyniosta mu slawy, a ponadto pomimo braku nazwiska
autora na egzemplarzach pierwszego wydania'® informacja, ze Clément zajal si¢
teatrem, dotarla w jakis sposéb do Genewy, w wyniku czego konsystorz wydalil
dramaturga ze stanu duchownego'’. W kolejnych latach po napisaniu i wystawie-
niu komedii ,,Les Fri-Magons” Clément prawdopodobnie zajal si¢ dziatalnoscia
wydawnicza®.

W latach 40. Clément dokonal przektadu na jezyk francuski niezwykle w Wiel-
kiej Brytanii popularnej tragedii mieszczanskiej autorstwa George’a Lillo, noszacej
tytul ,The London Merchant or The History of George Barnwell” (fr. ,Le Mar-
chand de Londres ou I'Histoire de George Barnwell”). Tlumaczenie Clémenta zo-
stalo wydane po raz pierwszy w Londynie, w 1748 r.?! Przeklad ten musiat zdoby¢
sporg popularno$¢ i na dlugi czas zagosci¢ na deskach francuskich teatréw, na co
wskazuje fakt, iz w roku 1809 w ,,Annales Dramatiques” (wydanych juz w okresie,
gdy komedia ,,Les Fri-magons” przestala by¢ grywana w teatrach), w biogramie

Redoute), Frére Galfatre (autorzy: M.M. Bayard i Joseph Xavier Boniface Saintine, premiera 18 maja
1844 r. w teatrze palacu krélewskiego w Paryzu, I wyd. Bruksela 1844); por.: Clavel 1846, s. 94.

'8 Anonimowe byly takze kolejne wydania sztuki, jednak w niemal wszystkich stownikach bio-
graficznych i dzietach po$wieconych teatrowi, w ktorych opisywany byl Pierre Clément, a z ktérych
korzystalem przy pisaniu niniejszego artykutu, komedia ,,Les Fri-magons” figuruje jako jego dzieto,
zatem informacja na temat tego, kto jest autorem ,,Les Fri-magons”, musiala by¢ znana przynajmniej
w srodowiskach zwigzanych z teatrem (jedynie w ,,Histoire littéraire de Geneve” Jean Senebir Clé-
ment nie jest opisywany jako tworca wydanej w roku 1740 komedii ,,Les Fri-magons”, w jej miejsce
przypisuje sie mu sztuke pod tytulem ,Les Fran-macons trahis ou les Magons libres en un acte”, co
jest rzecz jasna pomyleniem tytutu sztuki Clémenta z tytutem po$wig¢conej wolnomularstwu pracy
Gabriela Perau - zob. Senebir 1786, s. 246-247.

19 Michaud 1813, s. 41; Senebier 1786, s. 247-248.

0 Pierre Clément figuruje jako wydawca trzech publikacji wydanych w latach 40. XVIII wieku:

— zbidr anegdot pod tytulem , Théatre critique, ou Discours différents sur toutes sortes de ma-
tiéres pour détruire les erreurs communes” - dzieto napisane przez Benoit-Jeromea Feijoo, z hisz-
panskiego przetlumaczone przez Jeana de Ferreras w roku 1742 (Feijoo 1742).

- sztuka ,,Le Prix de Cythére” Charles-Simona Favarta, wystawiona po raz pierwszy 12 lutego
1742 roku, opublikowana bez imienia autora (Favart 1750, s. 3).

- ”Les Heures de recreation, contenent les poesies amusantes, serieus, badines, critiques et mo-
rales” autorstwa Jeana-Francois Dreux du Radiera, ktory ukrywal sie pod pseudonimem Monsieur
%, wydane w Paryzu w roku 1740 (Querard 1835, s. 74; Anonim 1750, s. 538; Barbier 1806, s. 313;
w XIX-wiecznych katalogach ksiazek rzadkich wystepuje tez publikacja o bardzo podobnym tytule
»Les Heures de récréation, contenant les poesies amusantes, serieuses et badines de M.B, wydana
w Paryzu nakladem Clémenta, jednak wydaje si¢ by¢ ona znieksztalcong forma tytutu zbioru poezji
wymienionego powyzej, na co moze wskazywac fakt, ze w zadnym katalogu nie wystepuja dzieta pod
obydwoma tytutami, ale zawsze mamy do czynienia z jednym lub z drugim tytulem, por. Anonim
1803, s. 210).

21 Lillo 1962, s. 158; Conlon 1988, s. 70. Sztuka ta w ttumaczeniu Clémenta zostata wydana po
raz drugi w roku 1751. Zob. Barbier 1806, s. 9.
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Clémenta odnajdujemy informacje, ze ,Le Marchand de Londres” jest jedyna sztu-
ka, ktora sprawia, ze ten dramaturg jest pamietany>.

Kolejng literackg praca Clémenta jest pisany i publikowany w latach 1748-
1753% w formie epistolarnej przeglad literacki noszacy tytul: ,Les Cinq Annees
Litteraires™*. Na jego famach autor opisal wiekszo$¢ nowosci ksigzkowych o cha-
rakterze literackim i naukowym, wydawanych w tym okresie, i mniej dzi$ juz waz-
nych, i nadal znanych, jak na przyktad ,,O duchu praw” Monteskiusza*. Wspomi-
nal tez o tworczosci piszacych w tym okresie kobiet, np. Francoise de Graffigny*
i Marguerite de Lussan”, oraz o pismach politycznych zdetronizowanego kréla
Polski, Stanistawa Leszczynskiego (list z 13 stycznia 1750 roku)?, ktérego biblio-
teka byta skadinad jednym z subskrybentéw pisma Clémenta, co jednak nie musi
$wiadczy¢, ze ksiaze Lotaryngii czytal 6w periodyk™.

»Les Cinq Années Littéraires” zostalo przyjete jako dzieto niezwykle celne
ze wzgledu na ,wspaniale krytyki i pelne smaku obserwacje” oraz ,,doskonaty
styl”*!, doceniano refleksje i sprawiedliwe sady o literaturze®, lecz jednocze$nie
dostrzegano pewne wady, sposrod ktérych za najwigksza uznawano niezwykla ta-
godno$¢ wobec opisywanych dziel, ktdra nie godzi sie z dziennikarskim charakte-
rem literackiego przegladu®.

W nastepnych latach Pierre Clément zaczal rowniez wydawac kolejny perio-
dyk literacki ,Les Sottises du Temps™*. Ma on, podobnie jak ,Les Cinq Anneées

2 Menegault 1809, s. 362.

» QOstatni rocznik jest jednak niepelny, Clément zakonczyt pisanie ,,Cinq Années Littéraires”
w maju roku 1753.

2 Kolejne listy ukazywaly sie co dwa tygodnie. Material z lat 1748-1750 wydano w roku 1751,
a opatrzono tytulem: ,Nouvelles Littéraires de France”. Caly zbiér pod tytutem, pod ktérym znany
jest do dzisiaj, zostal wydany w roku 1754, w Hadze; por. Clément 1751; idem 1754.

» Clément w opisie pracy Monteskiusza zwraca uwage na przemyslenia filozofa o tym, ze kazdy
z ustrojow opiera sie na odrebnych wartosciach, a takze na wskazywane przez Monteskiusza zalezno-
$ci miedzy religia czy klimatem obszaru, na jakim istnieje jakie$ panistwo, a ustrojem tego panstwa;
List XXV (20 lutego 1749 r.), [w:] P. Clément 1754, 1, s. 172-178.

% List LXII (15 pazdziernika 1750), [w:] Clément 1754, 1, s. 153; Frangoise de Graffigny (1695-
1758) - francuska pisarka i dramaturg, autorka miedzy innymi opublikowanej w roku 1747 powiesci
»Lettres d’une Péruvienne’, a takze opisywanej przez Clémenta sztuki ,,Cénie”; zob. Showalter 2004.

77 List XXXIII (z 20 czerwca 1749), [w:] Clément 1754, 1, s. 225-233; Marguerite de Lussan
(1685-1758) — francuska pisarka i dramaturg, autorka m.in. powiesci ,Marie d’Angleterre, Reine
Duchesse”; zob. Chaoudon 1772, s. 226.

% List XLVI (z 13 stycznia 1750), [w:] Clément 1754, 1, s. 34-35.

% Clément 1755, s.n (,,Liste des souscripteurs”).

0 Sabatier de Castres 1774, s. 309, Sabatier de Castres 1775, s. 217
' Almanach des Muses 1767, s. 19.

32 Castillon 1775, s. 143.

3 Sabatier de Castres 1774, s. 310, idem 1775, s. 217.

** Moureau 2006, s. 299, por. Fabre 2020.

w
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Litteraires”, forme epistolarna, lecz obejmuje znacznie krétszy okres od stycznia do
maja 1754 roku®, zapewne w wyniku tego, ze na poczatku lat 50. XVIII wieku Cl¢-
ment zaczal wykazywac oznaki choroby psychicznej, co stalo si¢ przyczyna tego,
ze w roku 1755 trafi do szpitala w Charenton*.

Podczas pobytu w Charenton autotereapia Clémenta byla tworczos¢?”. Wiersze
pisane przez niego w momentach poprawy stanu psychiki® stanowia sentymentalny
powrdt do utraconej przeszlosci, wyrazaja tesknote za wszystkim, co bylo, s wyra-
zem poczucia terazniejszej, catkowitej beznadziejnosci. Clément czesto wspomina
w nich o swych odbywanych w przesziosci podrézach, a w szczegélnosci o trudnej
do umiejscowienia w czasie wyprawie do Wtoch, podczas ktérej najprawdopodob-
niej zwiedzit Mediolan i Wenecje. Przywoluje migdzy innymi obrazy weneckiego
karnawatu, na przyklad w wierszu ,,Epitaphe a mon masque apreés le Carnaval de
Venise™, w ktérym tytulowa maska okreslana jest mianem ,,schronienia dla szalen-
stwa i wolnosci”. Sam pobyt w miescie dozéw zostal przez Clémenta opisany w jesz-
cze kilku innych wierszach, na przyklad: ,,Sur une jeune Frangoise, qui dansoit a
I'Opéra de Venise™, ktory stanowi opis wrazen spowodowanych wystepem baletni-
cy. W przypadku wiersza ,,A une Dame de Milan”, bedacego forma literackiego po-
wrotu do Mediolanu, Clément nie opisuje juz swych wrazen na temat swego pobytu,
lecz mitos¢ do kobiety mieszkajgcej w tym miescie*!.

W niektdrych sposrdd wierszy stworzonych w czasie pobytu w Charenton*
Clément opisywal swa obecna sytuacje, a najdobitniejszym tego przyktadem wy-
daje si¢ utwor ,Vers adressés a une femme par son mari enfermé a Charenton™,
ktory jest adresowany do nieznanej skadinad, domniemanej zony Clémenta, Char-

% Zbiér tych listéw zostal wydany w Hadze w roku 1754; Clément (?) 1754b.

* Sayons 1861, s. 472; wedlug przekazu zawartego w ,,Le Nécrologe des hommes célébres” sam
Clément, widzac swoj zty stan psychiczny mial poprosi¢ swego brata o umieszczenie w tym szpitalu,
por. Castillon 1775, s. 148.

7 Wiersze te zostaly wydane w roku 1766; Clément 1766; niektdre sposrdd nich (,Vers adres-
ses & une femme par son mari enfermé a Charenton, ,,Sur un ex-Jesuite’, ,,Sur une jeune Frangoise
que dansoit a 'Opéra de Venise”, ,,Epitaphe de mon masque apres le Carnaval de Venise”, ,,Sur un
Musicien”, ,,A Madame Comtesse de ***”) opublikowane takze w Almanach des Muses 1767, s. 19,
30, 44, 61, 112, 118.

3 Almanach des Muses 1767, s. 19.

¥ Clément 1766, s. 31-32.

4 Tbidem, s. 33.

4 Ibidem, s. 31.

4 M.in. A mon Frére, [w:] Clément 1766, s. 14-16.

# Almanach des Muses 1767, s. 19; w ,,Pieces Posthumes de IAuteur des Cinq Années Littéra-
ires” utwdr ten nosi tytul: Vers prétés a quelqu’un qui vouloit regevoir une lettre de sa femme, [w:]
Clément 1766, s. 11-12. Ten drugi tytul (pl. ,,Pozyczony komus, kto chce otrzyma¢ list od zony”)
moze wskazywac na to, ze owa Charlotta niekoniecznie jest zong Clémenta.
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lotty*. W tym wierszu podmiot méwiacy tozsamy z autorem okresla samego siebie
jako ,umierajacego i gledzacego’, narzeka na swoj stan i swoje polozenie, jednak
wyraza przy tym swa mito$¢ do zony*, a takze nadzieje, ze wszystko, co przezywa,
w rzeczywistosci, jest tylko nic nie znaczacg chwilg, a Charenton juz w najblizszym
czasie zamieni si¢ w Cytere*.

Niektore sposrdd wierszy Clémenta $§wiadczg tez, ze ich autor pomimo swego
stanu psychicznego nadal interesowal sie literaturg i $ledzit dzialalnos¢ uczonych
i literatéw. Przykladem takiego utworu odnoszacego sie do waznych dziet powsta-
tych w tym okresie moze by¢ wiersz skierowany do Georgesa-Louisa Leclerca,
hrabiego de Buffon?, w ktérym Clément wyraza uznanie wobec dzieta noszacego
tytul ,,Histoire naturelle” autorstwa tego uczonego. Ponadto Clément inne swoje
wiersze dedykuje jednemu sposréd francuskich encyklopedystéw, Charlesowi-
-Marie de la Condamine®, poecie Jean-Frangois de Saint-Lambertowi®, a takze
doktorowi Angelo Gattiemu majacemu duze zastugi w rozpowszechnianiu inoku-
lacji, czyli wezesnej odmiany szczepien™.

Interesujagcym przykladem utworu poetyckiego Clémenta wydaje si¢ takze
wiersz pod tytulem ,,Sur un ex-Jesuite™’, w ktérym autor staje niejako w opozycji
do idei swoich czaséw: jego adresat, ktory filozofujac, utracil wiare i opuscit szere-
gi zakonne, otrzymuje od poety rady na temat tego, co powinno si¢ w zyciu liczy¢:
najwazniejsza jest dobrodusznos¢, w imie ktdrej warto zrezygnowac z filozoficz-
nych komplikacji na rzecz prostoty™.

Ta wlasnie prostote, lecz w tym przypadku w sferze przezy¢ estetycznych,
afirmuje takze stylem swej wypowiedzi inny wiersz Clémenta, noszacy tytul ,,Sur
un Musicien™. Stanowi on opis emocji powstajacych w wyniku stuchania utwo-
ru muzycznego. Odnajdujemy w nim miedzy innymi poréwnanie piekna zgod-

4 Almanach des Muses 1767, s. 19.

4 Ibidem, s. 11.

% Charenton demain / Deviendra Cythére”. Ibidem, s. 12.

¥ Wiersz nosi tytul: ,,A M. de Buffon de 'Academie Royale des Sciences de Paris, de Londres
etc”; Ibidem, s. 36-38.

8 Ibidem, s. 34-35.

4 Ibidem, s. 9.

%0 Ibidem, s. 23-24; Angelo Gatti byl konsultantem medycznym kroéla francuskiego i profesorem
medycyny na Uniwersytecie w Pizie, jeden z prekursoréw szczepien, autor prac licznych prac me-
dycznych dotyczacych inokulacji, m.in. ,,Reflexions sur les préjugés qui sopposent aux progres et a la
perfection de I'Inoculation” (Bruxelles 1764), ,Nouvelles réflexions sur la pratique de I'inoculation”
(Bruxelles 1767). Jego listy dotyczace badan nad chorobami zakaznymi, pisane do francuskiego leka-
rza Augustina Roux, zostaly opublikowane w roku 1763; Gatti, Roux 1763.

51 Clément 1766, s. 14; Almanach des Muses 1767, s. 30.

*2 Ibidem.

> Almanach des Muses 1767, s. 112.
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nej z klasycznymi regutami melodii do pigkna mitycznej nimfy, ktére pozostanie
w pamieci do konca zycia.

W podobnym, pelnym wrazliwosci i prostoty, tonie Clément opisat tez niezna-
na z nazwiska hrabine, adresatke wiersza ,,A madame la Comtesse de **”5, ktéra
mogta by¢ przyjaciotka lub obiektem platonicznej milosci poety, a scharakteryzo-
wana przez niego zostala jako kobieta o pieknych dloniach, petna uroku mtodosci
i dowcipu, dystyngowana, o pelnym gracji sposobie poruszania si¢, paradoksalnie
wiec niebezpieczna®.

Poezje byly ostatnim dzielem pisarza, ktéry umarl w Charenton 7 stycznia
1767 roku’. Pierre Clément stanowi przyklad pomniejszego tworcy XVIII wie-
ku, majacego jednak w swym Zyciu chwile wielkosci. Zdaniem autora wydanych
u progu nastepnego stulecia ,,Annales dramatiques” jego twdrczo$¢ nie miafa na
celu szukania jakichs$ wielkich idei, lecz dawanie przyjemnosci samemu autorowi
i jego odbiorcom™, co w tej epoce bylo niezwykle czgste i przynosito rézne skut-
ki - czasem arty$ci przemijali bez echa, czasem zdobywali pewne uznanie, a cza-
sem, jak w przypadku Clémenta, byli w centrum wydarzen, wprowadzali do sztuki
nowe tematy, lecz tworzac dzieta pod wzgledem formalnym typowe dla swej epoki,
lub tez dokonujac innowagji, ktére nie wptynely w znaczacym stopniu na rozwoj
teatru, stawali sie tylko jednymi z wielu czesto zapomnianych jej przedstawicieli.

2. WOLNOMULARZE I PROFANI NA SCENIE

Data premiery hiperdramy Pierrea Clémenta owiana jest tajemnica. ,, Avertis-
sement” (ogloszenie), znajdujgce sie na pierwszej nienumerowanej stronie pierw-
szego wydania, glosi, ze dzielo mialo zosta¢ wystawione przez komikéw francu-
skich (les Comédiens Frangois), ale z jakiego$ powodu do premiery nie doszlo™.
Albert Lantoine, autor wydanej w 1919 roku pracy dotyczacej sztuk teatralnych na
temat wolnomularzy, wspomina, Ze istnieje mozliwos¢, ze mialta ona swa premiere
w roku 1739%. Pewne jest to, Ze sztuka zostala wydana po raz pierwszy w roku 1740
pod tytulem ,,Les Fri-Magons” i jest jednym z pierwszych dziet scenicznych, w kto-
rych pojawia sie posta¢ wolnomularza.

Dlaczego dzielo takie trafito do publicznosci i zdobyto pewna popularnos¢
wlasnie na przetomie lat 30. i 40. XVIII wieku? Z cala pewnoscig jest co najmniej

5 Clément 1766, s. 30; Almanach des Muses 1767, s. 118.
% Ibidem.

° Hebrail, de La Perte 1769, s. 29; Michaud 1813, s. 42.

7 Menegault 1809, s. 362.

% Clément 1740, Stad cytowane Avertissement.

% Lantoine 1919, s. 131.
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kilka przyczyn takiego stanu rzeczy. Przede wszystkim w tym czasie loze wolnomu-
larskie, dziatajace we Francji juz od roku 1723, zaczety by¢ potepiane przez przed-
stawicieli instytucji Kosciota, a sztuki teatralne czgsto stuzyly jako or¢z w ,walce
o sztuke krélewska” i byly w ten sposdb wykorzystywane zaréwno przez wolno-
mularzy, jak i przeciwnikéw masonerii, cho¢ przez tych drugich o wiele rzadziej.
Drugg przyczyna moze by¢ pewna skandaliczna dla wolnomularzy sytuacja. Pod
koniec roku 1737 pewna francuska chdrzystka i tancerka w operze — mademoiselle
Marie-Armande Carton - bedaca jednocze$nie policyjnym szpiegiem miata ku-
pi¢ od pewnego wolnomularza tajemnice masonskie®. Sztuka Pierrea Clémenta
moze by¢ zatem probg dyskredytacji tej publikacji poprzez wykazanie, ze Zaden
wolnomularz nigdy nie sprzeniewierzylby sie swoim warto$ciom i nie sprzedalby
tajemnic bractwa.

Gléwnymi motywami w sztuce s3 milo$¢ i tajemnica, w tym przypadku ma-
sonski sekret. Polaczenie to jest w zasadzie typowe w dwczesnej literaturze i w te-
atrze. Czyms zupelnie nietypowym jest jednak podtytul sztuki: ,,hiperdrama”. Dzis
oznacza to sztuke opartg na hipertekscie®'. Natomiast w wieku XIX bylo to dzieto,
w ktérym wydarzenia ukazane s3 w sposob przesadny®>. W zadnym katalogu ani
opracowaniu dotyczacym teatru francuskiego, z jakich korzystalem, nie pojawia
sie to stowo do lat 60. XVIII wieku, kiedy to zostalo ono uzyte do okreslenia na-
pisanej przez Woltera sztuki ,,Saul. Hyperdrame heroicomique en cinq actes™®.
Trudnosci zwigzane z pojeciem hiperdramy, niezdefiniowanym w epoce ani pdz-
niej, nie pozwalajg na ocene, czy nowatorstwo w sferze nazewnictwa pociagneto za
sobg jakie$ nowosci w zakresie tresci i formy.

Gloéwnag bohaterka sztuki jest Lucylla — mtoda wdowa, ktéra pragnie poznaé
sekrety wolnomularzy. Pomoc okazuje jej w tym zakochany w niej, rozegzaltowa-
ny i roztrzepany mlodzieniec Klitander, jego stuzacy LEveille oraz stuzaca Lucyl-
li - Marianna. Pozostali bohaterowie hiperdramy to wolnomularze, a wéréd nich
Mondor - wielki mistrz®, ktory podobnie jak Klitander stara sie o reke Lucylli.

Rywalizacja miedzy tymi dwoma bohaterami stanowi, obok prob zdoby-
cia masonskiego sekretu przez Lucylle, jedng z dwdch najwazniejszych watkow
w akcji sztuki. Istotne przy tym sg funkgcje, ktére przypisane sg kazdemu z dwoch
gtéwnych meskich bohateréw. Mondor jest wielkim mistrzem (fr. grand maitre).

% Tbidem, s. 36-37, 42.

1 Zob. np. Glesner 2005, s. 212, 335, 354.

¢ Costa 1868.

& Sztuka pierwotnie nosita tytul ,,Saul et David”; w pozniejszych wydaniach - jak podano wyzej;
sztuka ma alternatywny podtytul tragédie, ale ,bardziej przypomina farse” (zob. Tsien 2012, s. 121).

¢ Clément uzywa wobec niego okre$lenia grand maitre, co przekladam doslownie jako wielki
mistrz, cho¢ z tresci dramatu nie wynika jednoznacznie, czy pelni on funkcj¢ zwierzchnika obedien-
cji, czy tez jest po prostu czcigodnym mistrzem lozy.
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Przez caly tok akcji zachowuje powage, a jednoczesnie prébuje dokonaé¢ dwoch
pozornie sprzecznych rzeczy - zachowac sekret wolnomularzy i zdoby¢ reke cie-
kawskiej kobiety. Funkcja Mondora moze wskazuje jednoczesnie na to, ze skoro
jest on grand maitre, to postac jego konkurenta przedstawia typ bohatera, bedace-
go pozorantem, a nazywanego dostownie maltym mistrzem (fr. petit-maitre) albo
matym markizem (fr. petit marquis). Petit-maitre jako typ postaci zostal stworzony
przez Moliera i byt obecny w wielu XVIII-wiecznych komediach francuskich, mie-
dzy innymi w majacej swa premiere krétko przed wydaniem hiperdramy sztuce
Marivaux zatytutowanej ,,Le Petit-Maitre corrigé”. Petit-maitre byl ubierajacym sie
ekscentryczny sposob afektowanym prézniakiem. W toku akcji byl jednak wykpi-
wany i ponosit kleske w swych dziataniach. Polska odmiang ,,matego mistrza” byt
fircyk znany miedzy innymi z komedii Franciszka Zablockiego®.

Samo imi¢ Klitander, ktére nosi miodzieniec z ,Les Fri-magons’, z jednej
strony nawigzywalo do tytulowego bohatera drugiej sztuki Pierre'a Corne-
illea (,Clitandre”, 1630), a swa geneze znajdowalo w slowie kleitandros, ktére
oznacza ,,styngcy ze swego mestwa”. Pozniej jednak zaczeto by¢ stosowane réw-
niez w przypadku postaci ukazujacych typowe charaktery z czesto przeryso-
wanymi typowymi w epoce wadami (u Moliera Klitander to imi¢ mlodych, nie
zawsze odnoszacych sukcesy zalotnikdw)®, ktére w przesmiewczy sposéb byly
pietnowane w pézniejszych komediach, gdzie imie Klitander byto czasem koja-
rzone z postacia Petit-maitrea, co w najwyzszym stopniu jest widoczne w ,,Les
Fri-macgons”, dramacie, w ktérym autor przynajmniej w jednym fragmencie po-
dejmuje si¢ trawestacji innego dramatu Corneille’a® — tworcy, ktéry imig takowe
nadal meznemu protagoniscie.

Posta¢ Klitandra — Petit-maitrea kontrastuje z zachowujacym powage Mon-
dorem, wielkim mistrzem. Jego imie roéwniez nawigzuje do historii teatru fran-
cuskiego w XVII wieku, a mianowicie do postaci Phillippe’a Girarda, znanego
jako Mondor, ktéry prowadzac teatr przy Place de Dauphine wraz z bratem An-
toinem, zajmowal sie jednoczesnie sprzedaza narkotykéw®. Clément dokonuje
tutaj zatem swego rodzaju trawestacji a rebours, nadajac protagoniscie imie zna-
nego przestepcy.

¢ W starych stownikach sformulowanie petit-maitre byto thumaczone po prostu jako ,.fircyk” -
zob. Bandtke 1827, s. 70. Sporadycznie uzywane jest rowniez w dramatach polskojezycznych, zob.
Boncza-Tomaszewski 1782.

¢ Howarth 1982, s. 173, por. Molier 1952, s. 250. Pdzniej imi¢ Klitander w takim samym kon-
tekécie pojawia sie w ,,Malych dialogach filozoficznych” Chamforta, zob. Chamfort 2010, s. 112.

¢ Clement 1740a, s. 44, por. Corneille 1746, s. 251. Obok dramatu Clémenta jednoznaczne
skojarzenie imienia Klitander z okresleniem Petit-Maitre wystepuje takze w nieco pdzniejszej, ano-
nimowej komedii ,,La Félicité” majacej swoja premiere w $rode 20 kwietnia 1746 roku, zob. Parfaict,
1747, 2,s. 515.

% Lough 1979, s. 82, Jal 1872, s. 878.
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Sztuka Clémenta rozpoczyna si¢ dialogiem miedzy L'Eveillem a Marianng.
Dowiadujemy sie z niego, ze nie tylko Klitander zakochany jest w Lucylli, ale tak-
ze L'Eveille w Mariannie. Jednocze$nie juz pierwsza scena dowodzi, ze ,Les Fri-
-Magons” jest sztukg o lekkim i przesmiewczym charakterze. Gdy LEveille méwi
Mariannie, ze ta wyglada dzi$ picknie, ona odpowiada, ze te stowa oznaczaja, ze
jest ona teraz piekniejsza niz kazdego innego dnia, a wiec jej reakcja jest zupelnie
inna, niz przewidywal LEveille®. Nieudane zaloty slugi wobec stuzacej staja si¢
tutaj zatem zapowiedzig réwnie nieudanych staran jego pana o Lucylle, pracodaw-
czyni¢ Marianny.

Pézniej rozmowa przechodzi do tematyki zwigzanej z wolnomularstwem. Ma-
rianna wyznaje LEveilleowi, Ze jej pracodawczyni pragnie poznac sekrety wolno-
mularzy. Takie ciggle przechodzenie migdzy tematami tajemniczosci i milosci jest
rzeczg charakterystyczng dla calej dalszej akcji sztuki Clémenta; wlasciwie wynika
juz z pogladéw epoki na kwestie uczuc i sekretéw. W wielu XVIII-wiecznych wier-
szach pojawia si¢ bowiem motyw ,,sekretéw milosci’, jakie kultywuja kochajace sie
pary, a ktore sg ukrywane przed ciekawskimi”. Oczywiscie trudno szukac $cistego
nawiazania, ale z calg pewnoscig réwniez tutaj sekret jest czyms niezwykle mocno
powigzanym z milto$cia i wlasciwie to on zbliza do siebie bohateréw.

Na samym poczatku to jednak sekret sam w sobie napedza akcje, na co wska-
zuja sfowa Marianny, ze jej pani w rzeczywisto$ci nie kocha ani Klitandra, ani wiel-
kiego mistrza lozy - Mondora, ale po prostu jest chorobliwie ciekawska”. LEveille
wyciagga z tego wniosek, iz ciekawo$¢ u kobiet jest wielka namietnoscia, czesto
silniejsza od milosci, a nastgpnie dokonuje charakterystyki Lucylli jako kobiety
podazajacej ciagle za nowymi modami, ktdra nie jest w stanie wytrzymac w jakim$
przekonaniu zbyt dlugo. Wygloszong przez LEveillea opinie o ciekawosci kobiet
zdaje si¢ potwierdza¢ swym zachowaniem Marianna, ktéra zwraca si¢ do niego
nastepujacymi sfowami: ,,czy jesli cie kocham wyjawisz przede mna sekrety wol-
nomularzy?”’2. W odpowiedzi na te stowa L'Eveille obiecuje jej pomoc i wspomina
o swym przyjacielu, ktéry jest wolnomularzem, a z ktérego w zaden sposob nie
dalo si¢ wyciagna¢ tajemnic. Stuzacy dostrzega w tej Scislej tajemniczosci efekt
dzialania jakiej$ diabelskiej mocy, co stanowi nawigzanie do ludowych legend
o zwigzkach wolnomularstwa ze ztymi mocami”.

Wypowiedz ta jest wazna z dwdch wzgledow — po pierwsze pojawia si¢ w niej
nawigzanie do legend o wolnomularzach i ich zwigzkéw ze ztymi mocami, co
wskazuje na sposdb postrzegania tej organizacji w spoleczenstwie w latach 30.

% Clément 17403, s. 1.

7 Np. ,La discretion’, czy ,,Le raccommodement” E. de Parnyego 1781, s. 5, 55-56.
71 Clément 1740a, s. 3-4.

72 Ibidem, s. 4.

73 Zob. np. Siewierski 1992, s. 72, Lekszycki 1876, s. 57.
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XVIII wieku, a po drugie przyczynia si¢ do tego, ze Marianna przyznaje sie do
tego, iz jej ojciec takze byt wolnomularzem, co jednak nie ma wigkszego wptywu
na dalszy przebieg akcji.

W scenie drugiej widz poznaje Lucylle i Klitandra, ktorzy rozmawiajg na temat
planu zdobycia wiadomosci o sekrecie wolnomularzy. Zgodnie z tym planem Kli-
tander ma zosta¢ wolnomularzem, a nastepnie wyjawi¢ ukochanej to, czego dowie
sie dzieki podjeciu tego kroku. Podczas rozmowy od poczatku wida¢, ze to Lu-
cylla jest bardziej zainteresowana wolnomularstwem niz Klitander. Mtodzieniec
w zasadzie przyznaje kobiecie racj¢ i jak sam zauwaza w swej wypowiedzi, jego
przystapienie do lozy nie bedzie wtajemniczeniem jego samego, ale jego i Lucylli -
uzywa w tym kontekscie liczby mnogiej — notre, podobnie zreszta czyni Lucylla™.
Dopiero w dalszej czesci rozmowy, gdy czuje sie dotkniety obojetnoscia ze strony
Lucylli, ozywia sie¢ i zaczyna mowic jej o milosci. Mloda kobieta stucha tego, po
czym jeszcze raz mowi Klitandrowi: ,,Ofiaruj mi sekret wolnomularzy””.

Gdy mlodzieniec probuje kontynuowaé podjety przez siebie watek, Lucyl-
la jeszcze raz zdecydowanie zwraca uwage na to, ze odda reke tylko temu, kto-
ry wyzna jej masonska tajemnice. Dokonuje przy tym swojej autocharakterystyki
i stwierdza:

Postuchaj, Klitandrze, jestem paniag samej siebie, mloda, a juz wdowa z dobrego domu,
bogata. Mowisz, ze mnie kochasz, a ja pragne pozna¢ sekret masonow. Ofiaruj mi go. To
cena za moja reke’s.

Taka wypowiedz wskazuje, ze Lucylla traktuje Klitandra w sposéb instrumen-
talny (na co 6w si¢ godzi) i odmienny od tego, w jaki postepowac bedzie w poz-
niejszym czasie wobec Mondora. Taki kontrast jest typowy dla XVIII-wiecznych
komedii, w ktorych niezwykle czesto rywal bardziej spolegliwy ponosi klgske i jest
wykpiwany, natomiast ten, ktéry — mimo tego, ze kocha - potrafi odméwic swej
ukochanej, zdobywa jej mitos¢.

W kolejnych scenach Klitander realizuje plan swej ukochanej. W scenie IV
przychodzi do budynku lozy i rozpoczyna z masonami rozmowe, w ktérg wiacza
sie jego stuga LEveille przedstawiajacy si¢ im jako... wolnomularz. Mularze roz-
poznajy, Ze jest on jedynie intruzem, nazywajg impertynentem i wyrzucaja z lozy,
a Klitander go zwalnia”. Pytania, jakie Klitandrowi zadaja wolnomularze w celu
okreslenia jego przydatnosci do dziatania w lozy, wyprowadzaja miodzienca z row-
nowagi, zaczyna zachowywac sie coraz bardziej prowokacyjnie, méwi do wolno-

74 Clément 1740, s. 5.
75 Ibidem, s. 7.

76 Ibidem, s. 8.

77 Ibidem, s. 12.
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mularzy: ,Wasza powaga moze przyprawi¢ mnie o $mier¢ ze $miechu”®, na co
wielki mistrz Mondor (bedacy jednoczesnie jego konkurentem o wzgledy Lucylli)
odpowiada: ,,Twoj $miech sprawia, ze jestem jeszcze bardziej powazny””. Dialog
ten uwypukla widoczna od pierwszych chwil sztuki réznice miedzy Klitandrem,
ktory caly $wiat traktuje bardzo niepowaznie i przez innych jest traktowany nie do
konica powaznie, a wolnomularzami, ktérzy maja szacunek do tego, co ma dla nich
znaczenie, czyli dla sekretu. W rezultacie kl6tni oraz proby jej zalagodzenia przez
LEveilla, Mondor ostatecznie postanawia przyjac¢ do lozy stuge. Scena ta ukazuje
egalitaryzm masonow, ktorzy zwracajg uwage na cnoty czlowieka, sposrod ktorych
najwazniejsza jest wiernos¢, a nie na jego pozycje spoleczng®.

Motyw dwdch bohateréw poddawanych procedurze inicjacji do tajnego
stowarzyszenia, z ktérych tylko jeden przechodzi ja pomyélnie, jest typowy dla
pézniejszych dziet scenicznych nawiazujacych do wolnomularstwa. W sztuce
Clémenta LEveille jest wierny i odwazny (wstawia sie za pracodawca), podczas
gdy Klitander nie charakteryzuje si¢ tak szlachetnymi cechami. Podobna sytuacja
ma miejsce na przyklad w ,Czarodziejskim flecie” Mozarta. W tej operze, kto-
ra przesigknieta jest masonska symbolika, a przez niektérych badaczy uznawana
jest wrecz za manifest wolnomularski, dwaj bohaterowie — Tamino i Papageno -
przebywajac w kraju czarownika Sarostra, zostaja poddani prébom, ktére tylko
pierwszy z nich przechodzi z sukcesem, gdyz reprezentuje on sobg wyzsze warto-
$ci i cnoty, w szczegdlnosci wytrwato$¢, podczas gdy Papageno jest cztowiekiem
tchorzliwym i leniwym®. Réznica pomiedzy Papagenem a Klitandrem jest jednak
dos¢ spora. Bohater ,,Czarodziejskiego fletu” przemierza $wiat, by odnalez¢ swa
ukochang, podczas gdy milos¢ ,,matego mistrza” jest raczej jego zachcianka, by¢
moze motywowang takze majatkiem Lucylli.

W kolejnych scenach pojawiaja sie¢ liczne elementy zaczerpniete z wolno-
mularskich ceremonii i zwyczajéw. Scena VIII stanowi przyklad typowego prze-
stuchania kandydatéw do lozy. Sa nimi pan Trissot — nienajlepszy poeta, kopia
postaci o tym samym imieniu pojawiajacej si¢ w ,,Uczonych biatoglowach” Mo-
liera®, i ukazujacy cnoty idealnego kandydata na wolnomularza lekarz o imieniu
Chryzolog (z gr. ztotousty), obaj zostajg przyjeci w poczet czlonkéw lozy. Duze
wrazenie na wielkim mistrzu robi zwlaszcza odpowiedz tego drugiego, w ktdrej
medyk stwierdza, ze tylko czasami, rzadko zarabia zloto dzieki swej dzialalnosci,
co oznacza, ze biednych leczy za darmo. Odpowiedzig na t¢ informacje jest uwaga,
ze wobec tego Chryzolog jest wielkim lekarzem. Nastepnie rozmowa schodzi na

78 Ibidem, s. 15
7 Ibidem.

8 Tbidem, s. 19.
81 Szerzej watki wolnomularskie w operach Mozarta oméwione w: Wagner 2001.

2 Molier 1952, s. 250 (w polskim ttumaczeniu Trysotyn).

%



34 Marcin Srama

temat powodow, dla ktérych Chryzolog chce zosta¢ wolnomularzem. Najwazniej-
szym z nich jest to, Ze wedlug niego masoni to ,,najlepsi kompani na $wiecie’, jed-
nak nie do konica poprawnie to rozumie, gdyz w odpowiedzi na pytanie wielkiego
mistrza o to, czy slowa o najlepszej kompanii oznaczajg, ze zdaniem Chryzologa
sa w niej ludzie cnotliwi i piekni duchem, ten odpowiada, ze mial raczej na mysli
to, iz wolnomularstwo jest stowarzyszeniem najbardziej licznym i réznorodnym?®.

Rozmowy ze sceny VIII stanowig nawigzanie do rzeczywistych przestuchan,
jakim poddawani s3 kandydaci do 16z masonskich. Przebieg obu jest w gruncie
rzeczy bardzo podobny, gdyz w obu przypadkach wielki mistrz ma do czynienia
z osobami, ktore rozumieja niektore aspekty dzialalno$ci wolnomularstwa i maja
jaki$ talent lub przynajmniej dobra wole. Sa zatem przeciwienstwem butnego Kli-
tandra.

Te rozmowy ukazuja przy tym, ze dostanie si¢ do lozy wolnomularskiej nie
jest wcale trudnym zadaniem, gdyz jest ona miejscem, w ktérym odnajdzie sie
kazdy czlowiek podzielajacy okreslone wartosci, a mimo tego dziatajacy na po-
lecenie Lucylli Klitander nie dal rady tego dokonaé. Wskazuje to na jego nie-
udolnos¢. Z kolei dla odbiorcow sztuki w XVIII-wiecznym Paryzu moégt by¢ to
jasny komunikat majacy na celu zniechgcenie ,ciekawskich profanéw”, ktorzy
mysla, ze s wystarczajaco sprytni, by podstepem przymusi¢ wolnomularzy do
wyjawienia tajemnicy.

W scenie XI Mondora odwiedza Lucylla, ktéra najpierw wstawia si¢ za Klitan-
drem, a gdy dostrzega, ze mlodzieniec nie ma zadnych szans na przyjecie do lozy,
probuje wymoc na wielkim mistrzu wyjawienie wolnomularskich tajemnic. Oka-
zuje si¢ to jednak niemozliwe, a w swej odpowiedzi Mondor podkresla to, powo-
tujac si¢ na przyktad Samsona, ktérego nazywa najdzielniejszym z Hebrajczykow
posiadajacym nadzwyczajng moc®*. Nawiazanie do tej biblijnej postaci byto w wol-
nomularskich utworach literackich do$¢ czeste i stanowito antywzorzec czlowieka,
ktéry poprzez wyjawienie swego sekretu stracit dary, ktére otrzymal od Boga®.
Lucylla jednak oczekuje od Mondora nie moralizatorstwa, lecz wyjawienia ta-
jemnic. W odpowiedzi stwierdza, Ze masonskie sekrety s znane przez wiele osob
i ktos kiedys i tak je zdradzi. Dla wielkiego mistrza taka sytuacja bylaby jednak
mozliwa z powodu ulomnej kondycji ludzkiej natury, ale niemozliwa z powodow
moralnych®, wszakze przysiegal, ze tajemnicy dochowa. Takie postawienie sprawy
denerwuje Lucylle, ktdra stwierdza, ze zdrada tajemnic jest mozliwa ze wzgledu na
nature, a moralnos¢ jest tu bez znaczenia®. Gdy dochodzi do sporu migdzy nimi,

8 Clément 1740, s. 22-24.

8 Tbidem, s. 32.

8 Zob. np. Anonim 1768, s. 102; Anonim 1772, s. 136.
8 Clément 1740, s. 33.

87 Ibidem, s. 33.
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przychodzi Klitander. Podczas wymiany zdan miedzy nim a Mondorem okazuje
sie, ze jedyna motywacja mlodzienca byta che¢ poznania wolnomularskich sekre-
tow w celu wyjawienia ich Lucylli, na co wielki mistrz odpowiada, ze nawet gdyby
mlodzieniec zostal masonem, to musialby albo zdradzi¢ swych braci, albo oszuka¢
ukochang, wyjawiajac jej jakas zmyslong opowies¢ jako sekret®.

Ukazuje si¢ tutaj ogromna réznica charakteru miedzy Klitandrem a Mondo-
rem. Pierwszy z nich dla osiagniecia celu mogtby zrobi¢ wszystko, nawet ztama¢
zlozong przysiege. Mimo swego roztrzepania jest gotowy oklamywac, byleby tylko
odnie$¢ sukces. Z kolei Mondor przez caly czas trwa przy zasadach, ktére wyznaje.
Nie odstepuje od nich w zaden sposéb. Mimo tego Klitander wyraza nadzieje, ze
pozna sekret z ust UEveille'a, ktory wlasnie sie pojawia i na pytanie wielkiego mi-
strza, czy stuga nie zdradzil swemu panu zadnego z sekretéw, odpowiada, ze tak -
znany tylko wolnomularzom uscisk dtoni, ktéry wykonuje wobec Klitandra przy
Mondorze, prowadzi do dodatkowego wzburzenia tego ostatniego.

Ze wzgledu na swa intertekstualno$¢ duze znaczenie ma scena XV, w ktorej
Klitander prébuje wydoby¢ z L'Eveille’a tajemnice. Stuzacy odmawia swemu panu
nawet wowczas, gdy ten obiecuje mu fortune®. Wobec tego Klitander, przyrzeka
pomoc w zdobyciu Marianny®. To przyczynia sie do zmiany podejscia LEveillea,
ktory zaczyna si¢ waha¢, jednak ostatecznie odpowiedzia na propozycje Klitandra,
jakiej udziela, jest trawestacja werséw z tragedii ,,Polyeuctes martyr” autorstwa
Pierre’a Corneille’a:

Vous dirai-je un penser indigne, bas et lache?
Je Iétouse, il renait; il me flatte et me fache:
Lamour incessamment me le vient présenter...
Non... tout ce que je puis, cest de le détester®’.

W tragedii zamiast stowa amour wystepuje ambition, a wypowiedz ta wycho-
dzi z ust rzymskiego senatora i gubernatora — Feliksa, ktory jest tesciem gléwnego
bohatera i znajduje sie w rozterce — ratowac go i sprzeciwic si¢ rozkazom zwierzch-
nikow, czy tez tego nie robic i unieszczesliwi¢ swa corke®. Dylemat L'Eveillea jest
podobny. Wyjawiajac masonski sekret zdradzitby swych lozowych zwierzchnikow
i braci, ale nie robigc tego, niweczy szanse Klitandra na zdobycie Lucylli. Ostatecz-
nie, podobnie jak Feliks z tragedii Corneille’a, zachowuje wiernos¢ organizacji, do

% Ibidem, s. 37.
8 Tbidem, s. 42.
% Tbidem, s. 43.
°l Tbidem, s. 44.
%2 Corneille 1746, s. 251 (fragment ten nie zostal w wystarczajacym stopniu odzwierciedlony

w polskim przekladzie tragedii, dlatego podaje tutaj cytat z oryginatu fracuskiego).
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ktorej przynalezy i w ten sposéb w pewnym stopniu przyczynia sie do kleski swego
przyjaciela.

Tak wigc LEveille odmawia Klitandrowi wyjawienia sekretéw, gdyz byltoby to
zlamaniem przysiegi, jaka ztozyl swym braciom, ale zamiast tego oferuje mu swa
pomoc w staniu si¢ masonem®. W tym kontekscie posta¢ masona L'Eveillea, beda-
cego jednoczesnie stuga i przyjacielem Klitandra, sprawia, ze w teatralnej figurze
wolnomularza dostrzec mozna antyteze popularnej w XVII i XVIII wieku figury
mizantropa, gdyz wolnomularz w teatrze reprezentuje sobg takie cechy i postawy
jak wierno$¢ wobec zasad i bliskich, szacunek wobec innych, przy jednoczesnym
braku pogardy wobec tych, ktérzy pod wzgledem materialnym czy moralnym
znajdujac si¢ nizej od niego. Pod tym wlasnie wzgledem jest antyzeza pojawiajacej
sie w malarstwie przynajmniej od czaséw Petera Bruegla starszego, a w teatrze od
czasow Moliera figury mizantropa, ktory — jak chce to widzie¢ dwczesny francuski
poeta Nicolas-Joseph-Laurent Gilbert — tak bardzo kocha cnote, ze nie jest w sta-
nie kocha¢ ludzi niedorastajacych do jego idealéw®*. Mason natomiast kocha cnote
i chce, aby inni réwniez za nig podazali.

Duze znaczenie dla akgji sztuki ma scena XIX, w ktdrej do Lucylli przychodzi
Mondor, obiecujacy jej pokaza¢ fragmenty ceremonii masonskiej*. Kobieta chce
jednak poznac¢ calg tajemnice. W tym miejscu do sztuki dodany jest przypis in-
formujacy, Ze scena nawigzuje do rzeczywistej historii $piewaczki operowej, ktéra
podjeta podobng prébe. Podczas rozmowy Lucylla stopniowo coraz bardziej sie
przekonuje do tego, ze wcale nie musi ich pozna¢, poniewaz che¢ ich zdobycia byta
podyktowana zwyczajng préznoscia, a ponadto bylyby one dla niej catkowicie bez-
uzyteczne, poniewaz jedyne co moglyby jej przynies¢, to przyjemnoé¢ ogloszenia
ich catemu $wiatu lub bol*®. Ta przemiana stawia Lucylle w opozycji wobec stereo-
typowego w poezjach masonskich ciekawskiego profana i ciekawskiej kobiety”,
a jednoczesnie w opozycji do wspomnianej na poczatku artykulu mademoiselle
Carton. W dalszej czgsci rozmowy Mondor wyznaje mito$¢ Lucylli, a ona przy-
rzeka mu swg reke i stwierdza, Ze nie bedzie domagac¢ si¢ juz ofiary z wolnomu-
larskich tajemnic®. Jest to moment, w ktérym wytrwalo$¢ Mondora oraz milos¢
Lucylli biorg gére nad ,,grzechem Ewy”, jak okreslana bywata ciekawos¢ w wieku
XVIIL

% Clément 1740, s. 45.

% Gilbert 1798, s. 168.

% Clément 1740, s. 54.

% Ibidem, s. 55.

7 Rzecz jasna, wolnomularz w poezji, piesni i dramacie charakteryzuje si¢ umiejetnosécia do-
chowania tejze tajemnicy, zob. np. Anonim 1768, s. 102; Anonim 1772, s. 136, por. Srama 2019,
Kotzebue 1819.

% Clément, s. 56.
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W kolejnych scenach widocznych jest szereg kolejnych odniesien do wolno-
mularskich rytuatéw. Od sceny XXV widz jest §wiadkiem ceremonii inicjacji do
lozy, jakiej zostaje poddany pan Trissot. Zostaje on zostawiony w osobnym po-
mieszczeniu w towarzystwie straznikow, ktorzy majg sprawié, by zaczal on oba-
wiac sie o swoje zycie”. Podobnie byto w przypadku rzeczywistych ceremonii wol-
nomularskiej inicjacji. Scena ta zapewne jest wzorowana na inicjacji na pierwszy
stopnien wtajemniczenia, kiedy to kandydat jest zamykany w osobnym pomiesz-
czeniu, nazywanym izbg rozmyslan, w ktérym ma napisac swoj ,,filozoficzny testa-
ment”'%. Sytuacji ma towarzyszy¢ atmosfera strachu i niepewnosci. Przyczyni¢ ma
sie do tego zachowanie ludzi, ktorych spotyka, oraz to, ze na biurku, przy ktérym
zasiada kandydat, znajduja si¢ majace zwigzek z alchemia przedmioty, takie jak
pojemniki z solg i siarka, oraz wizerunek koguta, klepsydry i trupiej czaszki'"'.
Podobng atmosfere probuje si¢ wprowadzi¢ takze przy wtajemniczeniu na kolej-
ne stopnie wolnomularskiej hierarchii, czego przyktadem moze by¢ to, ze osobe
otrzymujacg stopien mistrza straszy si¢ tym, iz ma ona ponie$¢ §mier¢ z powodu
rzekomej zdrady wolnomularskiej tajemnicy. W scenie XXVI przerazony Trissot
jest wprowadzany do pomieszczenia, w ktérym ma zosta¢ poddany inicjacji, przez
caly czas odczuwa strach, co jeszcze jest potegowane przez upadek zyrandola'®.
Jest to nawigzanie do rzeczywistego zwyczaju straszenia wprowadzanego do lozy
kandydata'®.

Ceremonii przystuchuje si¢ Marianna, ktdra zostaje zdekonspirowana i wy-
prowadzona z budynku lozy'", i nastepnie nie wiedzgc, ze Lucylla zrezygnowata
ze swej ciekawosci, opowiada jej, czego byta swiadkiem'®. Dziewczyna w trakcie
relacji nazywa masonéw magikami, co stanowi aluzje do powszechnych w XVIII
wieku legend o nadprzyrodzonych umiejetnosciach czlonkéw tej organizacji.
W sztuce Clémenta ten aspekt jest zaledwie wspomniany, ale w pdzniejszym o po-
nad 80 lat ,Wolnym mularzu” Augusta von Kotzebuego legendy o nadprzyrodzo-
nych zdolnosciach masonéw odgrywaja juz o wiele wieksza role i wspomina sie¢
o nich przynajmniej kilkukrotnie'*. Opowies¢ Marianny nie zrobila jednak wiek-
szego wrazenia na Lucylli, ktéra powiedziata swej stuzacej, ze jest ona szalona na
punkcie masonéw'?”, co wskazuje na to, iz dotrzymuje stowa danego Mondorowi

% Ibidem, s. 61.

100 Cegielski 1992, s. 71.

101 Tbidem, s. 71-72.

102 Clément 1740, s. 63.

13 Zob. np. Siewierski 1992, s. 85.
104 Clément 1740, s. 65-67.

105 Tbidem, s. 70-71.

196 7ob. von Kotzebue 1819, s. 25.
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i zaprzestaje prob zdobycia masonskich sekretow. Wydaje sie, ze mito$¢ okazuje sie
dla niej wazniejsza niz ciekawos¢.

Tymczasem z budynku lozy ponownie wychodzi L'Eveille i zaprasza Lucylle
na rozmowe z wielkim mistrzem. Kobieta wchodzi. Rozpoczyna si¢ ostatnia scena
sztuki, w ktorej potwierdza si¢ to, co widoczne jest juz w rozmowie z Marianng —
Lucylla rezygnuje ze prob zdobycia tajemnicy wolnomularskiej i ,ofiarowuje” swa
ciekawos¢ Mondorowi'®, godzi sie by¢ jego ukochana i Zong, gdyz jest pod wraze-
niem jego stanowczosci w kwestii sekretu, szczodrosci dla rywala i umiarkowania
wobec niej samej'”, a ten zaprasza ja na agape. Fragment ten ukazuje znaczenie
malzenstwa w mysli wolnomularzy: zwiazek malzenski powinien by¢ dopelnie-
niem milo$ci braterskiej'*’.

Divertissement petni w sztuce podwojna role. Po pierwsze - z pie$niami i tan-
cami - jest typowym sposobem zakonczenia sztuki teatralnej w XVIII wieku. Po
drugie moze stanowi¢ nawigzanie do rzeczywistej tradycji konczenia obrad lozy
uczty. Nazwa agape pochodzi od greckiego okreslenia mito$ci Boga do czlowieka
i czlowieka do Boga, a takze uniwersalnej milosci braterskiej. W ten sam sposdéb
nazywano wieczerze organizowane przez pierwszych chrzescijan'".

W sztuce Clémenta na divertissement skladaja sie trzy kuplety $piewane za-
pewne przez chor wolnomularzy, po ktorych nastepuje krotka aria ,, Lamour recu
a Fri-magon” oraz kolejne trzy kuplety wykonywane przez postaci wystepujace
w komedii: Lucylle, Marianne i wielkiego mistrza. W pierwszej, zapewne choral-
nej czesci, wolnomularze $piewaja, Ze ich stowarzyszenie istnieje od najdawniej-
szych czaséw i przyczynia si¢ do ,sklepiania’, czyli ulepszania, rozwijania $wiata
(zwrotka I). Z kolei ich tajemnice sg niemozliwe do poznania dla profanéw (II),
a oni sami sg dyskretni i godni zaufania, a ponadto zaden z nich nigdy nie uslyszy
odmowy podczas starania si¢ o ukochang (III). Ponadto divertissement w swym
przekazie nawigzuje do typowych piesni masonskich, w ktérych dziatania wolno-
mularzy przedstawiane sg czesto z duzg dozg autoironii''?. Zakonczeniem jest aria
»Lamour re¢u a Fri-magon” i kuplety $piewane przez Lucylle, Marianng i wielkie-
go mistrza jeszcze raz ukazuja motywy ich postgpowania.

Hiperdrama Pierrea Clémenta stanowi probe ukazania postaci wolnomularza
Mondora postepujacego w sposéb honorowy i zgodny ze swoimi zasadami oraz
roztrzepanego z jednej, a wyrachowanego z drugiej strony profana Klitandra cie-

198 Thidem, s. 72.

19 Tbidem, s. 74.

1% Podobny sposob myslenia dostrzegalny jest pozniej w komedii ,Wolny mularz” Augusta von
Kotzebuego, 1819, s. 30-31, o masoniskich zwyczajach zwigzanych z malzenstwem szerzej pisat Sie-
wierski, zob. Siewierski 1992, s. 99-100.

" Starowieyski 2014, s. 10.

112 Clément 1740, s. 75.
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kawego znaczenia wolnomularskiej tajemnicy. Ponadto w sztuce po raz pierwszy
w kontekscie wolnomularskim przedstawione zostaje zwycigstwo miltosci nad cie-
kawoscig. Motyw ten po latach zostanie powtérzony w sztuce Augusta von Kotze-
buego'". Z kolei sama koncepcja oparcia akeji sztuki na tajemnicy i walce o jej za-
chowanie byta wykorzystywana w dramacie XVIII-wiecznym jeszcze wielokrotnie.

3. RECEPCJA SZTUKI I ROZWOJ TEMATYKI MASONSKIE]
W KOMEDII XVIII-WIECZNE]

Sztuka Clémenta od czasu pierwszego wydania zdobyta spora popularnos¢, na
co wskazuje fakt, ze byta kilkukrotnie wydawana drukiem w réznych miejscach
w Europie - oprécz dwoch londynskich wydan z roku 1740'* znane sg kolejne
wydania sztuki - londynskie z 1741'"5, 17431 1746'", strasburskie z 1769 roku''?,
a takze wydanie z Hagi z roku 1774, noszace tytut ,Les Franc-magons™'". Sztu-
ka byla wystawiana by¢ moze nawet w calej Europie, miedzy innymi w Polsce,
25 maja 1786 roku w Warszawie'*.

Niemal wszystkie wydania sg identyczne pod wzgledem treéci. Jedyna réznica
miedzy dwoma edycjami londynskimi z roku 1740 jest liczba stron (jedno z wy-
dan - 76, drugie 100), ale jest ona spowodowana ulozeniem tekstu oraz zwigkszo-
ng liczba didaskaliow w wydaniu dluzszym (3 dodatkowe). Poza tym 9 ostatnich
stron w wydaniu dluzszym to strony puste. W warstwie tekstowej jedyna réznica
jest to, ze aria ,Lamour regu...” w wydaniu krétszym rozpoczyna sie stowami ,,Fils
de Venus’, a dluzszym ,,Charmant amour”*?'. Nieco od pierwowzoru rézni si¢ wy-
danie z roku 1774. Tutaj LUEveille w odpowiedzi na prosby Klitandra opisuje mu
symbolike cyrkla i wegielnicy, ale nie ma to wptywu na akcje sztuki.

Warto zauwazy¢ watpliwosci co do atrybucji w kolejnych wydaniach sztuki -
wedtug niektdrych XIX-wiecznych bibliografii w niektdrych jej edycjach (m.in. tym
z roku 1740) Clément, ktéry opublikowal swe dzieto anonimowo, ukrywal si¢ pod

'3 Zob. von Kotzebue 1819.
11 Czeé¢ egzemplarzy hiperdramy opatrzonych ta data ma 76 stron, a cz¢$¢ 100 stron.
5 Clément 1741.
¢ Informacja o tym wydaniu [online]: <https://www.worldcat.org/title/les-fri-magons-hyper-
drame/oclc/931381864&referer=brief results>.
7 Informacja o tym wydaniu [online]: <https://www.worldcat.org/title/fri-magons-hyperdra-
me/oclc/468675816&referer=brief results>.
118 Clément 1769.
19 Clément 1774.
120 Polski tytul tej sztuki to: ,,Farmazonowie”; por: Michalik, Halabuda, Stepana 2001, s. 266.
121 Clément 1740, s. 90.
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pseudonimem Vincent'?, jednak na stronach tytutowych zadnego ze znanych mi
egzemplarzy taki pseudonim nie widnieje, egzemplarze takie nie byty znane réwniez
Lantoineowi'”.

Popularnos¢, jaka zdobylo dzieto Clémenta, mozna wytlumaczy¢ w dos¢ pro-
sty sposob — wolnomularstwo, jako organizacja o charakterze tajemnym i ezote-
rycznym, wzbudzalo duze zainteresowanie. Bardzo znane staly si¢ jednak zwlasz-
cza konczace sztuke utwory muzyczne, ktére byly wielokrotnie publikowane pod
nieco zmienionymi tytulami w zbiorach poezji masonskiej, na przykiad ,,Lamour
regu...” w antologii ,La Muse magonne, ou Recueil de poésies diverses, odes, can-
tates et discours” pojawia si¢ pod tytulem: ,,Lamour Franc-magon. Madrigal™*,
a ,Couplets faits pour les personnages de la comedie” zostaly nazwane ,,Couplets
pour et contre les Francs-Magons”, przy czym w tym drugim przypadku $piewa-
jace postaci w wersji z antologii to dwie dziewczyny i brat'>>. Na uwage zastuguje
przy tym fakt, iz aria byta znana do tego stopnia, ze gdy w niektérych wydaniach
zbioréw poezji masonskiej wykorzystano wersje z dtuzszego wydania londynskie-
go, uzytkownik $piewnika wykreslil zmienione stowa i wpisal te, ktére byty bar-
dziej rozpowszechnione.

Po roku 1740 kolejni dramaturdzy coraz czesciej pisali sztuki ukazujace ma-
sonéw w krzywym zwierciadle, ktére zdobywaly spora popularno$¢. Tematyka
ta tez zapewne w niektérych przypadkach byta inspirowana przez Kosciot kato-
licki, ktéremu zalezato na pokazaniu potepianej przez siebie organizacji w spo-
sob jak najbardziej niedorzeczny, czego dowodem moze by¢ balet komiczny ,,Les
Franc-magons”, wystawiony pod patronatem jezuitéw, 2 sierpnia 1741 roku przez
uczniéw Collége du Bois w Caen'*. Sztuka ta najprawdopodobniej nigdy nie zo-
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niniejszego artykutu).



Pierre Clément — prekursor tematyki wolnomularskiej w dramacie 41

W kolejnych latach we Francji powstato jeszcze kilka komedii, w ktérych po-
jawiala si¢ posta¢ masona: majaca premiere w Foire Saint Germain w roku 1744
i powtarzajaca schemat akcji dzieta Clémenta anonimowa ,Polichinelle Franc-
-magon”'®, wystawiona 15 stycznia 1748 roku w Comédie Italienne w Paryzu , La
Franc-magonne™?, a takze napisana przez Antoine-Alexandrea-Henriego Poinsi-
neta i wystawiona w Foire Saint Laurent w roku 1754, opera komiczna ,,Les Fran-
ches-magonnes™. Miala ona by¢ parodia postaci amazonek z opery ,,Les fétes de
I'Hymen et de 'Amour” Jeana-Philippe’a Rameau''. Latwo jest jednak odnalez¢é
w niej pewne podobienstwa do komedii Pierrea Clémenta, zwlaszcza oparcie akcji
na swego rodzaju konflikcie miedzy czlonkami lozy masonskiej, a chcagcymi po-
zna¢ ich sekrety kobietami'*>. W podobny sposéb skonstruowano takze wiekszos¢
pozniejszych komedii, w ktérych poruszano temat masonerii.

Nawigzania do masonerii pojawialy sie takze w wielu sztukach, w ktérych
postaci wolnomularzy wystepowaly jedynie epizodycznie albo nawet nie bylo
ich wcale. Przyktadem takiej sztuki moze by¢ ,,Le Suffisant” autorstwa Jeana Jo-
sepha’a Vade’a, ktérego premiera odbyla si¢ 12 marca 1753 roku w Le Théatre de
I'Opéra Comique. W tej komedii jedna z partii muzycznych nosi tytul , Menuet des
Franc-Magons™'®.

W tym samym czasie wydawano takze inne publikacje dotyczace masonskich
sekretow — dwie najwczesniejsze sposrod nich to wspomniane juz dzieto: ,,Lordre
des Franc-magons trahi, et le secret des mopses revele”, Gabriela Louisa Calabre
Pérau, z roku 1745"* i jego kontynuacja autorstwa ksiedza Lerudana, ktéra no-
sifa tytul: ,Les Francs-magons écrasés. Suite du livre intitulé: COrdre des francs-
magons trahi”'®.

Ta swego rodzaju moda na watki masonskie w teatrze nie byta udziatem jedy-
nie tworcow zwigzanych z Francja. 29 grudnia 1780 roku w londynskim Covent
Garden Theatre miala miejsce premiera wzorowanej na sztukach francuskich pan-
tomimy pt. ,Harlequin Free-Macon”**. Pierre Clément okazal si¢ zatem jednym

128 De Leris 1763, s. 356. Do czaséw wspolczesnych zachowalo si¢ streszczenie sztuki wydane
w roku 1919 przez Ferdinanda Barbe, zob. Anonim 1919.

129 Clavel 1846, s. 94.

1% Ibidem; Menegault 1809, s. 172.

131 Menegault 1809, s. 172.

132 Tbidem, s. 172-173.

133 Vade 1754, s. 49.
3 Pérau 1745, strona tytutowa; drugie wydanie: Perau 1752; kolejne wydawane takze w Am-
sterdamie w latach 1763, 1766, 1771, 1778; istnieja takze egzemplarze bez daty wydania (opubliko-
wane najprawdopodobniej w roku 1758 i 1781).

1% Larudan 1747; wydane ponownie migdzy innymi w roku 1766 (takze w Amsterdamie).

1% The London Magazine, Or, Gentleman’s Monthly Intelligencer 1781, s. 26; The Hibernian
Magazine or Compendium of Entertaining Knowledge 1783, s. 34.
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z prekursoréw tematyki, ktora w teatrze zagoscita na dluzszy czas. Péznym, bo
pochodzacym juz z poczatku XIX wieku, przykladem nawigzania do wolnomular-
stwa w komedii jest sztuka ,Wolny mularz” Augusta von Kotzebuego'”.

PIERRE CLEMENT - THE PRECURSOR OF MASONIC THEMES IN DRAMA

Summary

Pierre Clément (1707-1767), known mainly as the founder of the literary periodical Années Lit-
téraires, is also the author of the play entitled Les Fri-Macons, described as a hyperdrama (the unusual
name referring to freemasons and the meaning of hyperdrama in the context of the eighteenth-cen-
tury theatre are both discussed in the paper). The play was built around the motif of the Masonic
secret, a device which was subsequently continued to be used in theatre for a long time. In the final
part of the paper, the author shows how Clément’s work was received with a number of editions that
followed, and outlines the history of Masonic references in eighteenth-century drama, thus comple-
menting the interpretation of Freemasonry-related contexts in the hyperdrama.
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