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,EKSTAZA” CZY ,,ADMIRACJA”?

IKONOGRAFIA OBRAZU SW. FRANCISZKA

Z MUZEUM DIECEZJALNEGO W SIEDLCACH

W KONTEKSCIE WYMOWY WYBRANYCH PLOCIEN
Z SERII FRANCISZKANSKIEJ EL GRECA

Abstract

The widely adopted title of “Ecstasy of St Francis”, a painting at the Diocesan Museum in Siedlce,
was introduced in literature in 1966 based on the typology developed by José Gudiol. The designa-
tion continues to be used until today. However, the significance and the purport of the title has not
been confronted with the representation, especially given the current knowledge about its details. No
attention has been paid so far to the nature of the stigmata, nor have any conclusions been drawn
from the arrangement of the fingers or the depiction of bone remains, their pattern and placement.
An analysis of those motifs changes the previous interpretation of what the work seeks to convey.
The paper also cites arguments in favour of amending the current dating, from 1578-80 to the early
seventeenth century.
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Powszechnie przyjeta si¢ nazwa ,,Ekstaza §w. Franciszka” dla obrazu z Muzeum
Diecezjalnego w Siedlcach, sygnowanego autografem El Greca (il.1)'. W pierw-

! Siedlce, Muzeum Diecezjalne, Olej na ptétnie: 102 x 75 cm. Przedmiotowy artykul powstal
w 2019 r. i 8 lutego zostal skierowany do ,,Biuletynu Historii Sztuki”. Sekretarz redakcji Marta Bo-
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1. El Greco, Admiracja $w. Franciszka, zw. dotychczas Ekstaza §w. Franciszka. Stan z 2016 1.
(przed konserwacja w MNK). Siedlce, Muzeum Diecezjalne. Fot. autor.

szej publikacji z 1965 r. nie zostala uzyta’. Wprowadzona zostata w kolejnej pracy,
w akapicie prezentujacym tematyke dzieta — ,Obraz ten przedstawia ekstaze $w.
Franciszka z Asyzu po otrzymaniu stygmatéw (il.1)”* - podpis za$ pod ilustracja
jednoznacznie okreslil nasze dzieto: ,,El Greco (?), Ekstaza $w. Franciszka™. Autor-

berska przez 10 miesi¢cy nie skierowala go do recenzji zewnetrznych. Wielokrotnie monitowana,
12 grudnia 2019 r. odmoéwita dalszej wspdtpracy. Konflikt intereséw i naciski w srodowisku history-
kow sztuki spowodowaly odmowe druku w czasopi$mie ,Modus. Prace z Historii Sztuki” i w ,,Rocz-
niku Historii Sztuki”. Szczegdlnie nieprzychylny publikacji byl jeden z recenzentéw, znany autorowi,
zajmujacy si¢ przedmiotowa problematyka.

? Katalog zabytkow sztuki w Polsce 1965, s. 7: ,Na plebanii: obraz Sw. Franciszka (fig. 22) warsz-
tat El Greca, 4 ¢w. w. XVI”. Tak samo podpisana zostala ilustracja. Jak wynika z listu Witalisa Wol-
nego do redakgji ,,Biuletynu Historii Sztuki’, takze w zaginionej notatce wykonanej przez Bogustawa
Kopydtowskiego, ktory wstepnie inwentaryzowatl zabytki w powiecie sokolowskim w latach 1952-54,
obraz zostal okreslony jako ,,Sw. Franciszek”, zob. Wolny 2004, s. 431. Zaprzeczyly temu Galicka i Sy-
gietynska, twierdzac, ze Kopydtowski ani stowem nie wspomnial o obrazie §w. Franciszka z Kosowa,
cho¢ potwierdzily, ze inwentaryzacje przeprowadzil a maszynopis byl w redakeji Katalogu Zabytkéow
Sztuki w Warszawie, por. Galicka, Sygietynska 2005, s. 209.

* Galicka, Sygietynska 1966, s. 340 oraz w podpisie pod il. 1.

* Ibidem, w podpisie pod il. 1.
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ki artykulu dostrzegly wprawdzie stygmaty®, ale zapoznaly sie takze z pracg José
Gudiola wydang cztery lata wczesniej i na jej podstawie przeniosly na polski grunt
uzyte przezen okreslenie jednego z typow serii franciszkanskiej mistrza z Toledo —
»Ecstasy of St. Francis™. Analizujagc obrazy, Gudiol usystematyzowal je ikono-
graficznie, wyodrebniajac trzynascie rodzajow przedstawien $wigtego zakonnika.
Pierwszy typ to ,,Stygmatyzacja $w. Franciszka w obecnosci brata Leona’, drugi:
»Sw. Franciszek podczas modlitwy”, trzeci i czwarty o tej samej nazwie: ,,Stygmaty-
zacja $w. Franciszka’, piaty: ,,Ekstaza $w. Franciszka z widzeniem Ukrzyzowanego”,
szosty: ,Ekstaza $w. Franciszka z reka na piersi’, siodmy: ,,Modlitwa w jaskini $w.
Franciszka z bratem Leonem’, 6smy: ,,Stygmatyzacja $w. Franciszka w obecnosci
brata Leona”, dziewiaty: ,,Sw. Franciszek rozwaza nad $miercig z bratem Leonem
u jego stop’, dziesiaty: ,Modlitwa $w. Franciszka przed krzyzem w jaskini’, jede-
nasty: ,,Medytacja $w. Franciszka w jaskini”, dwunasty: ,,Sw. Franciszek podczas
modlitwy” i trzynasty: ,Ekstaza $w. Franciszka”. W artykule z 1966 r. o plétnie
ujawnionym w Kosowie Lackim czytamy, ze typy te ,,r6znig si¢ migdzy soba: sta-
diami cudownego epizodu (modlitwa, medytacja, stygmatyzacja, ekstaza), ilo$cia
atrybutéw i anegdotycznych (sic!) akcesoridw, wreszcie upozowaniem ciala i ge-
stow rak”®.

Niefortunne zapozyczenie z jezyka angielskiego zdeterminowane zostalo przy-
jetym na zachodzie nazewnictwem, niekwestionowanym w kraju i bezrefleksyjnie
przeszczepionym do bogatego stowotworczo oraz precyzyjnego jezyka polskiego.
Raz uzyty termin pozostal. Powtoérzony zostal w kolejnej publikacji przyblizajacej
obraz’. Takze na okoliczno$ciowej wystawie Ars Sacra El Greca w Muzeum Die-
cezjalnym w Siedlcach, trwajacej od 4 pazdziernika 2018 do 13 stycznia 2019 r.,
plétno z kosowskiej plebanii tak wlasnie zostato okreslone. Znaczenia i wymowy
uzytego tytulu nie skonfrontowano jednak z analizg przedstawienia, w szczegdlno-
$ci w odniesieniu do terazniejszej wiedzy na jego temat.

Ekstaza, ze starogreckiego éxotaoig (bycie na zewnatrz siebie), jest poje-
ciem wieloznacznym, odbiegajacym takze od pierwotnej etymologii znaczenia'.
Wprawdzie rozumiana moze by¢ réwniez jako mistyczne wyjscie duszy z ciala
w szczegolnej chwili zjednoczenia z Bogiem, jednak na ogot faczona jest z glebia

5 Ibidem, s. 340.

¢ Gudiol 1962, s. 203. Zob. takze Wethey 1962.

7 Gudiol 1962, s. 196-203. Typy ikonograficzne przedstawien $wietego przypomniat niedawno
ks. Robert Mironczuk, zob. Mironczuk 2014a, s. 157-159. Idem 2014b, s. 78-79. Zob. takze Grabski
2016, s. 103-120.

8 Galicka, Sygietyniska 1966, s. 342.

° Eaedem 2006, s. 147-160.

10" Zob.: Stownik jezyka polskiego 1965, s. 690. Stownik wyrazéw obcych 1997, s. 280. Wielki
stownik wyrazéw obcych 2008, s. 240.
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doznan psychiczno-fizycznych, ktére ograniczaja zdolnos$¢ percepcji bodzcow ze-
wnetrznych. Pojecie ekstazy kojarzy si¢ zwlaszcza ze stanem przebywania w tran-
sie i z dzialaniem nieracjonalnym''. Stan ten osiggano diugotrwatym tanicem przy
odpowiedniej rytmice muzyki oraz zazywaniem substancji wspomagajacych jego
wywolanie. W ekstazie taniczyly menady z orszaku Dionizosa wyobrazane w sta-
rozytnym malarstwie wazowym, ktory to motyw rozkwitl po wystawieniu tragedii
Eurypidesa nawiazujacej do religijnego mitu bachicznego. W twoérczosci nowo-
zytnej temat ten podjal Tycjan w obrazie ,Bachus i Ariadna’, namalowanym dla
ksigcia Ferrary Alfonsa d’Este'?. Kontynuatorem podobnych scen byt Poussin, nie-
odwolujacy si¢ jednak do drastycznych elementéw scenerii charakterystycznych
dla Tycjana, czego przykladem jest sielskie wyobrazenie ,,Bachanaliéw przed sta-
tug Pana™. Takim przedstawieniom termin ten odpowiada i z podobnymi jest
kojarzony. W stany ekstatyczne wprowadzali sie takze szamani w celu potaczenia
sie z zaswiatami i duchami - co stanowi temat badany w antropologii kultury. Tego
rodzaju postawy nie wypada odnosi¢ do przedstawien $w. Franciszka z obrazéw
El Greca, chociazby dlatego, ze jego reakgje,
mimo do$wiadczenia mistycznego, byty racjo-
nalne.

Wyraz twarzy zakonnika z obrazu w Mu-
zeum Diecezjalnym w Siedlcach jest skupiony
i powazny, a postac statyczna i niemal pomni-
kowa. Nie ma w sobie najmniejszego elemen-
tu ekstatycznego uniesienia. Wzrok wzniesio-
ny ku gorze i zalzawienie lewego oka z kropla
lzy zawieszonej na dolnej powiece (il. 2)
nie stanowia wystarczajacych przestanek do
zastosowania terminu ,ekstaza”. Wzbierajg-
ce Izy nie sg skutkiem stygmatycznego bolu,
lecz wynikajg z uwielbienia Boga, z przemy-
slenn nad naturg wszechrzeczy. Nie jest przy
tym istotne, kto byl modelem - czy jeden

2. Wyraz twarzy $w. Franciszka, detal obrazu.
Fot. autor.

! Jest to widoczne w rozumieniu frazeologicznym, por. Skorupka 1985, s. 213: 1. By¢ w stanie
ekstazy. 2. Dziala¢ pod wplywem ekstazy. 3. Popada¢, wpadac w ekstaze. 4. Roztapiac sie, tonaé, za-
tapiac sie w ekstazie. 5. Budzi¢ sie z ekstazy.

2 Londyn, National Gallery, NG35. Olej na pldtnie: 176,5 x 191 cm, ok. 1520-23.

3 Londyn, National Gallery, NG62. Olej na pldtnie: 98 x 142,5 cm, ok. 1631-33.



»Ekstaza” czy ,admiracja”? Ikonografia obrazu $w. Franciszka 51

z chorych umystowo ze szpitala dla oblgkanych w Toledo, czy nie. Istotne jest,
co wyrazil artysta, jakie przestanie przekazal widzowi. Ukierunkowanie spoj-
rzenia i jego charakter wyrazaja przekonanie o milosci Stwércy do czlowieka
odwzajemnionej przez swigtego i jednoczesnie wlasnej znikomosci i kruchosci
ziemskiej egzystencji oraz istoty milosierdzia wobec wspdtbraci. Zaswiadcza
o tym czaszka ludzka - symbol vanitas - kluczowy detal przedstawienia (il. 3).
W bezposredniej jej blisko$ci malarz schematycznie wyrazil jasnymi plamami na
ciemniejszym tle rozfragmentowane szczatki kostne. To w wyniku ich odkrycia
$w. Franciszek rozklada rece, wzrok wznoszac do nieba. Jest to motyw odbiega-
jacy od wiekszosci dotychczasowych przedstawien, w ktérych samoistna czaszka
spoczywa na skale't, co znaczy, ze zostala przeniesiona i ztozona na niej przez
zakonnika. Tu wydaje si¢ pozostawa¢ nieopodal pierwotnego miejsca odkrycia,
do ktérego moglo dojs¢ wskutek erozji ziemi na stoku wzniesienia. Pozbawiona
jest zuchwy. Kosci szczeki s wyraznie uszkodzone, réwniez obrzeze jamy noso-
wej i delikatna przegroda w jej wnetrzu.

3. Czaszka ludzka i rozfragmentowane szczatki kostne (zazna-
czone strzatkami) detal obrazu. Fot. autor.

Popularng kompozycja zwigzana z opisanym wyzej detalem byla scena przed-
stawiajaca medytacje¢ o $mierci podczas gorskich rekolekcji. Prezentuje ja miedzy
innymi obraz ,,Sw. Franciszek i brat Leon rozmyslaja o $mierci” (San Francisco de
Asis y el hermano Leén meditando sobre la Muerte, il. 5)"°. El Greco w tym dziele
stworzyl jedng z najbardziej uderzajacych i oryginalnych scen, ktérej wymiar tran-

4 Gudiol 1962, s. 203.
5 Ottawa, National Gallery of Canada, 4267. Olej na pldtnie: 103,2 x 168 cm, 1600-1605 r.
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scendentalny zawiera tajemnica ludzkiej duszy'®. Sw. Franciszek, kleczac na skraju
jaskini, trzyma delikatnie w dloniach czaszke, a jego wspolbrat ze splecionymi do
modlitwy dfonimi takze wpatruje si¢ w nig w skupieniu. W tle ziemisty stok wznie-
sienia u$éwiadamia pewne realia i sklania do dopowiedzenia historii zwigzanej
z momentem poprzedzajacym medytacje. Nie ulega watpliwosci, ze odkrycie bylo
przypadkowe. Mnisi, spacerujac, znalezli si¢ przy wejsciu do jaskini, gdzie natkneli
sie na szczatki ludzkie odstoniete w wyniku erozji stoku — najpewniej osuniecia
sie ziemi badz wygrzebania kosci przez dzikie zwierzeta z pierwotnego pochowku
w grocie. Nie wydaje si¢, aby przyniesli tu czaszke w celu medytacji. Na dloni $w.
Franciszka widoczny jest stygmat, niemajacy bezposredniego zwigzku z adoracja
Boga w tym momencie, czyli ze sceng przedstawienia. Cieszacy si¢ popularnoscia
obraz znany jest z replik'”.

Na obrazie z Kosowa nie jest widoczne miejsce, w ktdre patrzy zakonnik.
Nie sg to roz§wietlone obloki w lewym gérnym rogu piétna. Te bowiem, usytu-
owane ponad prawg skronig §wietego, nie moga stanowi¢ dlan punktu odnie-
sienia. Sw. Franciszek taczy sie z Absolutem, spogladajac gdzie$ w dal, w nieza-
znaczone miejsce poza ramg obrazu. Az tyle i tylko tyle ma doswiadczy¢ widz.
To zamierzony efekt malarza. Ciepta poswiata w lewym gérnym rogu dziela na
tle chtodnego nieba uswiadamia widzowi boska obecno$¢, z ktérg stycznosé
ma $wiety, ale nie ogladajacy obraz. Poswiata ta stanowi skraj blasku emanu-
jacy od Najwyzszego. Sw. Franciszek trzyma rozlozone rece z otwartymi dlon-
mi w ge$cie oddania sie¢ Bogu, uwielbienia Go, ale takze w gescie wspodtczucia
nad odkrytymi przezen szczatkami cztowieka. Rozwarcie ramion ma okreslone
znaczenie symboliczne. Jest znakiem Milosierdzia (Misericordia) w ,Iconolo-
gii” u Cezarego Ripy, ktory pisze:

Lo stare con le braccia aperte, dinota che la Misericordia ¢ a guisa di Giesu Christo Reden-
tor nostro, che la vera Misericordia, con prontezza cCaspetta sempre con le braccia aperte,
per abbracciar tutti, e souuenir a le miserie nostre, & Dante nel lib. 3. del Purgatorio sopra
di cio cosi dice:

Horribil furon li peccati miei

Ma la bonta infinita ha si gran braccie

Che prende cio che si riuolge a lei*®.

16 Cuesta 2016, s. 242.

17 Madryt, Museo Nacional del Prado, Pooo819. Pochodzenie: Museo de la Trinidad. Olej na
pldtnie: 103 x 160,5 cm, 1600-1614 r. Zob. Ruiz-Gémez 2007, s. 120-122.

'8 Ripa 1603, s. 329-330: ,Rozwarte ramiona sg znakiem, ze Milosierdzie nasladuje Jezusa
Chrystusa, naszego Zbawiciela, ktory zawsze jest gotow z otwartymi ramionami przyjac nas wszyst-
kich i zaradzi¢ naszym nedzom, o czym Dante w 3 Pie$ni ,,Czy$éca” tak mowi: ,,Grzechy mie moje
splamily szkaradnie, / lecz Nieskoniczona Dobro¢ tak rozszerza / ramiona, iz w nie zblagkany upad-
nie” (przekt. A. Swiderska).
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Sw. Franciszek nie pozostaje obojetny wobec odkrycia. Nie zostawia szczatkdw
ludzkich samych sobie. Zwraca si¢ do Stwoércy. Rozwarte ramiona symbolizuja
przeciez wolng wole (Libero arbitrio), gdyz rozktadajg si¢ na ksztalt litery Pitagora-
sa. Kawaler z Perugii objasnia symbol w nastepujacych stowach:

Lalettera Greca Y si aggiugne allo scettro, per dinotare quella sententia di Pitagora Filosofo
famoso con essa dichiaro che la vita humana haueua due vie, come la sopradetta lettera &
diuisa in due rami, del quale il destro & come la via della vitru, che da principio & angusta,
& erta: ma nella sommita ¢ spatiosa, & agiata, & il ramo sinistro ¢ come la strada del vitio,
la quale ¢ larga, & commoda: ma sinisce in angustia, & precipitij, si come molto bene spie-
gano i versi, i quali si attribuiscono a Virgilio®.

Pierwsze wydanie ,Iconologii” ukazato si¢ w Rzymie w 1593 r.*’, wzno-
wienie za§ w Mediolanie w 1602 r. W nastepnym roku wydrukowano pierw-
sze wydanie ilustrowane drzeworytami, znacznie obszerniejsze, uzupelnione
w stosunku do edycji XVI-wiecznej. Czy El Greco wykorzystal w tym wypadku
popularna juz edycje z 1603 r., skoro podobne ujecia §wietego znane sg sprzed
daty publikacji? Zawarte w niej pojecia emblematyczne, zapozyczone na ogét
od autoréw starozytnych a rozwinigte i wzbogacone w duchu katolickim, funk-
cjonowaly wszakze powszechnie wéréd wybitnych twoércow i ich mecenaséw,
zanim zostaly rozpropagowane przez ten bodaj najbardziej znany nowozytny
stownik emblematyczny.

Przyjete jak dotad wczesne datowanie obrazu z Kosowa Lackiego na 1578-80 r.
i uznanie go za jedno z najstarszych przedstawien $w. Franciszka w tworczosci
malarza® - abstrahujac od mozliwej recepcji wymowy symbolicznej ze stownika
Ripy - nie wydaje si¢ zasadne. Nie jest takze stuszne twierdzenie, jakoby dzie-
fo to miato by¢ pierwowzorem dla kolejnych przedstawien $wigtego zakonnika.
Obraz odpowiada dojrzatemu stylowi pracy malarza. Pominiecie przezen dostow-
nych elementéw wizualizacyjnych na rzecz wyobrazen domyslnych oraz zwrot ku
chlodniejszym tonom palety, specyficzne uzycie $wiatla i charakterystyczny spo-
sOb przedstawienia niskich chmur na tle nieba w poswiacie ksiezyca (a nie btyska-
wic!), rozwiewanych silnymi podmuchami wiatru, jaki osiaggnat sugestywna glebie

¥ Ibidem, s. 296-297: ,Grecka literg ypsilon wienczy si¢ berlo, aby uczyni¢ aluzje do sentencji
stynnego filozofa Pitagorasa, ktéry objasnil ja méwiac, ze wspomniana litera ma dwa ramiona: prawe
to jakby droga cnoty, z poczatku waska i stroma, na szczycie za$ rozlegla i wygodna; natomiast lewe
ramie to jakby droga wystepku, poczatkowo szeroka i dogodna, konczaca si¢ jednak $ciezka podcieta
urwiskiem; bardzo dobrze objasniaja to strofy przypisywane Wergiliuszowi:

Litera Pitagorasa o ksztalcie rozwidlonego rogu,

Wydaje si¢ przedstawiaé wzor ludzkiego zycia.

% Ripa 1593, s. 170 (Misericordia) oraz s. 150-151 (jedynie Liberta).

2 Tak od 1974 r,, por. Galicka, Sygietynska 1974, s. 139.
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w stynnym ,Widoku Toledo™ (il. 6), skfania do przesunigcia datowania w kierun-
ku dziet pézniejszych, nawet na poczatek XVII stulecia.

Wyobrazeniu z omawianego obrazu nie odpowiada okreslenie ,.ekstaza’, ktore
laczone jest na ogdt z upojeniem w transie. Okreslenia ,widzenie” lub ,wizja” sg
w tym wypadku nieadekwatne. Opisuja rzeczywisto$¢ tylko w czesci. Precyzyjniej-
szym okresleniem byloby ,,doznanie’, ,wzruszenie” badz ,rozrzewnienie” - jest to
bowiem stan zwigzany z dokonanym odkryciem - lub ,,admiracja’, gdy odnosi si¢
do relacji $wigtego wobec Boga.

Termin ,,admiracja’, z fac. admiratio (podziw), odnosi si¢ do uwielbienia i po-
dziwu dla kogo$ lub czegos, i w tym sensie uzywany byl w staropolszczyznie. Okre-
Slenie to odpowiada jednemu z przedstawien serii franciszkanskiej El Greca, ktére
funkcjonuja pod mianem ,.ekstaza” ,, Admiracja” wydaje si¢ wtasciwsza niz blisko-
znaczne ,adoracja” lub ,,czes¢”.

Jedna z serii typologicznych przedstawien El Greca jest ,,Sw. Franciszek otrzy-
mujacy stygmaty”. Rany byly wprawdzie wyrazne na dloniach $wigtego z podla-
skiego obrazu juz w chwili odkrycia, zwlaszcza na dloni prawej oraz na habicie
w okolicy serca (il. 4), jednak nie byty widoczne promienie taczace je z poswia-
ta nieba lub wyobrazeniem Chrystusa serafickiego na Krzyzu, jak w podobnym
ujeciu postaci z kolekeji Juana Abell6 Gallo w Madrycie (il. 7)*, ktére jedno-
znacznie okreslityby charakter przedstawienia. To wlasnie te linie oraz charakter
ran maja zasadnicze znaczenie dla ustalenia wymowy. Zwrdci¢ uwage nalezy, ze
w wypadku przedstawienia z Museo Cerralbo, ktéoremu nadano nazwe ,,Stygma-
tyzacja™, swiety nie ma jeszcze mistycznych ran Megki Panskiej (il. 8), a boska
obecnos¢ zostala zaakcentowana jedynie w postaci rozéwietlonego nieba. Obra-
zowi ze Szpitala Matki Boskiej z Carmen w Kadyksie o identycznej kompozycji,
ardznigcym sie detalami i wystgpowaniem stygmatow na dloni, nadano za$ nazwe
sWizja $§w. Franciszka” (il. 9)*. Natomiast w przedstawieniu z Walters Art Gal-
lery w Baltimore (il. 10), nazwanym ,,Stygmatyzacja $w. Franciszka™, jest pew-
na niescisto$¢. Doznaje on widzenia, ktérym jest zaskoczony, o czym przekonuje
uklad jego dloni, lecz widoczny na lewym $rédreczu otrzymany stygmat ma rane
zasklepiong skrzepling, tak jakby zdarzenie mialo miejsce wczesniej. Analogicz-
na sytuacje mamy w wypadku przedstawienia $w. Franciszka z Museo Lazaro

22 Nowy Jork, Metropolitan Museum of Art, 29.100.6. Olej na ptétnie: 121 x 108 cm, ok. 1599-
1600.

# Madryt, Coleccion Abelld. Olej na ptétnie: 108 x 83 cm, ok. 1580.

2 Madryt, Museo Cerralbo, 1982. Olej na pldtnie: 194 x 150, cm, ok. 1600-1605.

# Kadyks, Hospital de Mujeres y Capilla de Nuestra Sefiora del Carmen. Olej na plétnie: 203 x
148 cm, ok. 1600-1605. St. Franciss Vision of the Flaming Torch.

* Baltimore, Walters Art Gallery, 37.424. Olej na pl6tnie: 102 x 97 cm, ok. 1585-90.
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4. Stygmat na habicie zakonnika - element nieautorski, usuniety w 2016 r. Fot. autor.

5. El Greco, Sw. Franciszek i brat Leon rozmy$lajg o $mierci. Ottawa [online]. National Gallery
of Canada, domena publiczna [dostep: 2021-06-19]. Dostepny w Internecie: <El_Greco_-_St_
Francis_and_Brother_Leo_Meditating_on_Death_-_WGA10560.jpg>
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6. El Greco, Widok Toledo [online].
Nowy Jork, Metropolitan Museum of Art
[dostep: 2021-03-25]. Dostepny w Inter-
necie: <https://www.metmuseum.org/
art/collection/search/436575>

7. El Greco, Stygmatyzacja $w. Franciszka. Madryt, Coleccion Abell6 (zb. pryw.) [online].
Alain R. Truong [dostep: 2021-03-25]. Dostgpny w Internecie: <http://www.alaintruong.
com/archives/2015/04/20/31919314.html>
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8. El Greco, Wizja $w. Franciszka, zw. dotychczas Stygmatyzacja $w. Franciszka. Madryt, Museo Cer-
ralbo [online]. Wikipedia [dostep: 2021-03-25]. Dostepny w Internecie: <https://www.wikiart.org/
en/el-greco/stigmatisation-of-st-francis>

1

9. El Greco, Wizja $w. Franciszka. Kadyks, Hospital de Mujeres y Capilla de Nuestra Sefiora del Car-
men [online]. Wikipedia [dostep: 2021-03-25]. Dostepny w Internecie: <https://pl.wikipedia.org/
wiki/Plik:El_Greco_-_St_Francis%27s_Vision_of_the_Flaming_Torch_-_WGA10561.jpg>
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10. EI Greco, Wizja $w. Franciszka, zw. dotychczas Sw. Franciszek otrzymujacy stygmaty. Baltimo-

re, Walters Art Gallery [online]. Wikipedia [dostgp: 2021-03-25]. Dostepny w Internecie: <https://

commons.wikimedia.org/wiki/File:El_Greco_-_Saint_Francis_Receiving_the_Stigmata_-_Wal-
ters_37424.jpg>

Galdiano w Madrycie (il. 11)¥. Tu takze otoczenie rany ma ceche zakrzeptej krwi.
Wyobrazony gest przeczy za$ stanowi ekstazy. Dla tych pldcien bardziej zasad-
ne wydaje si¢ okreslenie ,wizja’, a nawet ,zaskoczenie wizjq’, oraz ,oddanie si¢
Bogu” - zwlaszcza z uwagi na charakterystyczne gesty dfoni na pierwszym obrazie
i sposob zlozenia ramion na drugim.

Dotad w literaturze przedmiotu nie zwrécono uwagi na charakter przedsta-
wienia ran stygmatycznych i nie wyciagnieto wnioskéw z uktadu palcow. Rana na
prawej dfoni w ,,Stygmatyzacji §w. Franciszka” z kolekcji Abell6 jest $wieza. Struz-
ka krwi splywa wzdluz dtoni. Widoczne sg tez czerwone promienie boskiej mocy
przekazujgce stygmaty $wietemu. Przyjeta nazwa jest w tym wypadku catkowicie
zasadna. Dopuszczalne jest tez nazewnictwo przedstawienia z Museo Cerralbo,
za ktérym przemawia obecny na ptdtnie wspotbrat Leon, towarzysz swietego na
gorze La Verna, cho¢ w rzeczywisto$ci nie byt on $wiadkiem zdarzenia. W tym
wypadku El Greco wyobrazil poczatkowy moment mistycznego objawienia, na
chwile przed otrzymaniem zaszczytnego daru. Jednak dla tego dzieta niewatpli-
wie precyzyjniejszym okresleniem bytaby ,Wizja $w. Franciszka”. Stygmatyzacje
wyraza natomiast takze charakterystyczny uklad palcéw. Otéz uraz spowodo-

¥ Madryt, Museo Lazaro Galdiano, 02148. Olej na plétnie: 89 x 57 cm, 1577-1580.
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11. El Greco, Sw. Franciszek oddaje sie Bogu, zw. dotychczas Sw. Franciszek w ekstazie; Madryt
[online]. Museo Lazaro Galdiano [dostep: 2021-03-25]. Dostepny w Internecie: <http://www.
flg.es/elgreco-d-theotocopuli>

wany przebiciem $rodrecza uszkadza nerwy dloniowe, powodujagc mimowolny
skurcz palcow oraz niedokrwienne przykurcze. Dlatego tez w przedstawieniach
»Stygmatyzacji §w. Franciszka” El Greca palce - $rodkowy i serdeczny - zagiete
sa do wnetrza dloni. Szczegolnie jest to wyraziste na obrazie z Coleccién Abello.
W niektoérych wypadkach mamy jednak do czynienia z manierg malarza i zgie-
cie palcéw — ale mniej wyrazne - nie jest zwigzane ze stygmatyzacja. Wszystkie
rany w przedstawieniach $w. Franciszka majg ksztalt owalny lub czworoboczny,
o $rednicy okolo jednego centymetra, odpowiadajacej przekrojowi gwozdzi rzym-
skich stosowanych do krucyfikacji. Tradycja przedstawien takich ran znana byta
od sredniowiecza, co wyrazi$cie oddat Bramantino (Bartolomeo Suardi), uczen
dociekliwego Leonarda da Vinci, w obrazie ,,Chrystus Zmartwychwstaly” (Cristo
resucitado) z ok. 1490 r. (il. 12).

Na obrazie z Muzeum Diecezjalnego w Siedlcach palce obu dloni nie sg zagie-
te do wnetrza. Rany nie sprawiajg wrazenia ani $wiezych lub odnawiajacych sie,

# Madryt, Museo Thyssen-Bornemisza, 61 (1937.1). Technika mieszana na panelu: 73,0 x 109,0 cm,
ok. 1490. Zob. Barobia 2009, s. 158-159.
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12. Bramantino, Chrystus Zmartwychwstaty, Madryt, Museo Thyssen-Bornemisza. Fot. autor.

ani zasklepionych. Sg podluzne. Spostrzezenie to prowadzi do wniosku, ze nie s3
dzietem El Greca. Jako dodatek wtérny powinny zosta¢ usuniete, poniewaz zmie-
niajg zasadniczo wymowe przedstawienia. W tej sytuacji nie mozna przyjac, ze
$w. Franciszek wyobrazony zostal w momencie stygmatyzacji.

Wymowe ikonograficzng potwierdzajg obecne odkrycia. Podczas ostatnich
prac konserwatorskich, przeprowadzonych w 2016 r. w Pracowni Konserwacji
Malarstwa i Rzezby Muzeum Narodowego w Krakowie®, okazalo sie, ze stygmat
w okolicy serca zostal domalowany bez udzialu El Greca, i to w okresie znacznie
pdzniejszym, dlatego zostal zdjety™. Nie usunigto jednak stygmatéw na dloniach,
chociaz analiza skladu pigmentéw i polozenia na wczesniejszym werniksie do-
wiodly nieautorskiego ich pochodzenia. Dostrzezone wowczas czerwone linie wy-
obrazajace promienie, uprzednio niewidoczne wskutek przemalowan i postarze-
nia warstwy malarskiej, nie zostaly przywrécone. Stanowily one takze pézniejszy

# Zob. El Greco 2017, film dokumentalny. Na marginesie wypada zaznaczy¢, ze wykonana
wowczas nowa rama mikroklimatyczna jest zbyt ozdobna. Listwa wewnetrzna w stosunku do ze-
wnetrznej jest za bardzo masywna. Zlocenie przesadnie wyraziste. Dekoracja zas w polach naroznych
ramy, zapozyczona z ram znanych z kilku dziel eksponowanych w Museo de Santa Cruz w Toledo,
rozprasza skupienie widza na dziele zasadniczym. Nowa rama zmienita tonacj¢ kolorystyczng ob-
razu, przesuwajac ja w kierunku barw cieptych. Zob. sekwencja filmu 10:20-10:30 oraz 10:43-10:46.

% Najwcze$niej zostal dodany na poczatku XIX w. Zob.: Czop, Fraczek i Zygier 2016.
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wtret. Linii stygmalnych nie odtworzono, co bylo zasadne w sytuacji dodatku nie-
autorskiego, jednak pozostawienie stygmatéw na dloniach okazalo si¢ alogiczne.
W tworczosci El Greca dionie $w. Franciszka byly malowane bez stygmatéw lub
ze stygmatami, ale nie zawsze wraz z liniami $wietlnymi, jak na obrazie z Museo
de Santa Cruz w Toledo® (il. 13). W sytuacji jednoznacznego rozpoznania, ze sg
one pozniejsze, nie powinny zosta¢ zachowane tylko z uwagi na nawigzanie do
tradycji wiekszo$ci przedstawien malarskich. Jezeli zas stygmaty te byly potozo-
ne na pierwotnych, to tez powinny zostac zdjete w celu odstoniecia oryginalnych
badz odtworzenia wlasciwego ksztaltu, jesli dawne pigmenty stracity czytelnosc.
Nie stwierdzono natomiast wyobrazenia Chrystusa serafickiego na Krzyzu w war-
stwach po$wiaty, ktory znany byl z innych obrazdéw serii franciszkanskiej El Greca.

13. El Greco, Sw. Franciszek, Toledo, Museo de Santa Cruz. Fot. autor.

3 Toledo, Museo de Santa Cruz, DO1278. Olej na pldtnie 56,0 x 138,0 cm, ok. 1595-1600.
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O tym, czy mamy do czynienia ze stygmatyzacja, czy tez z innym stanem du-
chowym, decydujg linie stygmalne i charakter ran stygmatycznych lub ich brak
oraz ukfad palcéw, w mniejszym za$ stopniu wyobrazenie Ukrzyzowanego w roz-
swietlonej czgsci nieba. Te elementy obrazu mogly z jednej strony zosta¢ usuniete
w trakcie intencjonalnych przemalowan czy tez niewlasciwie przeprowadzonych
konserwacji, z drugiej za$ zosta¢ dodane z uwagi na wymowe. Tak wiec ustalenie
wlasciwego nazewnictwa wymaga uprzedniego wyeliminowania wszelkich nieja-
snosci zwigzanych z oceng pierwotnego stanu ptétna.

Reasumujgc - termin ,ekstaza” nie oddaje nalezycie stanu duchowego przed-
stawionej postaci. Dla pierwotnego wyobrazenia, nieuwzgledniajacego szeregu
istotnych detali taczonych ze stygmatyzacja, wlasciwsze jest okredlenie ,,admira-
cja, szczegdlnie w kontescie relacji swietego wobec Boga. Najbardziej odpowiada
ono stanowi ducha zakonnika gleboko przezywajacego bliskos¢ Stworcy. Kore-
sponduja z nim pojecia mitosiernego wzruszenia oraz wstawiennictwa, dookresla-
jace sytuacje, w ktdrej $w. Franciszek wyprasza Boskiego zmitlowania dla niezna-
nego mu czlowieka, ktérego szczatki kostne przypadkowo odnalazl. Propozycja
korekty wydaje si¢ zasadna. W przeciwnym razie dotychczasowa nazwa utrwali
sie, petryfikujac niescistos¢ okreslenia.

Pierwotna nazwa obrazu z madryckiego Museo Cerralbo ,,Stygmatyzacja $w.
Franciszka” nie odpowiadata przedstawieniu. W tym wypadku wiasciwa jest ,Wi-
zja $w. Franciszka” Wynika to z faktu, ze $wigty nie ma na dioniach stygmatow.
Identyczng scene pokazuje ,Wizja $w. Franciszka” z Hospital de Mujeres y Capilla
de Nuestra Sefiora del Carmen w Kadyksie. Mimo Ze na dloniach s3 stygmaty,
brakuje linii §wietlnych jak w ,,Stygmatyzacji §w. Franciszka” z Coleccién Abell6
w Madrycie. Brak tychze stanowi argument decydujacy przy okresleniu wymowy
dzieta. Obraz z Walters Art Gallery w Baltimore zwany ,,Sw. Franciszek otrzymuja-
cy stygmaty’, podobnie jak w powyzszym wypadku, jest w istocie ,Wizja $w. Fran-
ciszka”. Natomiast ,,Sw. Franciszek w ekstazie” z dzieta w Museo Lzaro Galdiano
w Madrycie to w istocie ,,Sw. Franciszek oddajacy si¢ Bogu”

ECSTASY OR ADMIRATION? ICONOGRAPHY OF THE PAINTING OF ST. FRANCIS
FROM THE DIOCESAN MUSEUM IN SIEDLCE IN THE SEMIOTIC CONTEXT
OF SELECTED WORKS FROM EL GRECO’S FRANCISCAN SERIES

Summary

The painting by El Greco at the Diocesan Museum in Siedlce was discovered in 1964, and it is
now widely referred to as “Ecstasy of St Francis” (Fig. 1). The appellation was not used in the very first
publication of 1965, having been introduced in the subsequent text from 1966, based on the typology
developed four years previously by José Gudiol. The latter distinguished 13 iconographic types in the
Franciscan series by the Toledan master and called one of those “Ecstasy of St. Francis”. Once used,
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the term persisted. Thus far, the significance and the meaning of the name has not been confronted
with an analysis of the representation, especially considering current knowledge about its details.

Ecstasy, from the Old Greek ékotaoig (being outside of oneself), is an ambiguous term today as
it departs from the original etymology. Although it may also be understood as a mystical egress of
the soul from the body in the unique moment of unity with God, it is still generally associated with
the depth of mental and physical experience during which a person has a limited capacity to perceive
external sensory stimuli. In particular, the notion of ecstasy connotes a state of being in a trance and
irrational action. This does not appear to apply to the representations of St Francis in the paintings by
El Greco, if only for the reason that despite the mystical experience, the reactions of the protagonist
are rational.

St Francis’ facial expression in the painting at the Diocesan Museum in Siedlce is focused and
solemn, the figure static and virtually statuesque, without a single element of the ecstatic elation. The
gaze directed upwards and the watery left eye with a teardrop hanging from the lower eyelid (Fig. 2)
do not provide sufficient grounds to use the term “ecstasy”. The tears welling up are not the effect of
the growing pain of the stigmata but result from the adoration of God, from the reason of reflection
on the nature of all things. The direction of the gaze and its character express the conviction of the
love of the Creator to the human, which is reciprocated by the saint. At the same time, it attests to
the awareness of his own insignificance, the frailty of earthly existence and compassion for the fel-
low brethren. This is evinced by the skull — a symbol of vanitas - the key and essential detail of the
representation (Fig. 3). In its immediate proximity, the painter depicted fragmented bone remains,
using schematic brighter blots on a darker background. It is upon discovering them that St Francis
spreads his arms, raising his eyes to the heavens. The motif departs from most previous representa-
tions, which only feature the skull alone, resting on a boulder. Here it seems to be situated near the
original site of discovery, which may have occurred due to erosion of soil on the slope of the hill. Its
lower jaw is missing. The bones of the jaw are clearly damaged, just as the rim of the nasal cavity and
the septum.

A popular composition which is ideologically related to the above detail is a scene depicting
meditation on death during a retreat in the mountains, found e.g. in “San Francisco de Asis y el
hermano Ledn meditando sobre la Muerte” (Fig. 5). In the latter, El Greco is represented in one of
the most striking and original scenes, whose transcendental dimension is in the secret of the human
soul. Kneeling at the mouth of a cave, Francis is gently holding a skull, while a fellow friar is looking
at it in concentration, his hands clasped in prayer. In the background the slope of the hillock makes
one realize certain circumstances, and encourages one to complete the story of the moment preced-
ing the meditation. There can be no doubt that the discovery was accidental. The strolling monks
reached the entrance to the cave where they found the human remains, exposed due to erosion as
the soil subsided; alternatively, the bones may have been dug out from the original burial in the cave
by wild animals. It is unlikely that the monks brought a skull to such a scenery for the purpose of
meditation. A stigma can be seen on the hand of St Francis, though it is not directly related to the
adoration of God at that moment, i.e. with the represented scene.

The place where the monk looks towards cannot be discerned in the painting from Kosowo. At
any rate, his gaze in not directed to the illuminated clouds in the upper left corner, as they are situated
above the right temple of the saint, and thus cannot constitute a point of reference. St Francis com-
munes with the Absolute looking into the distance, somewhere beyond the pictorial field. The viewer
is to experience no more that this and as much as this, which is an effect intended by the painter. The
warm glow in the upper left corner against the cold sky manifests the divine presence that the saint
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witnesses, but the viewer is not given that chance. The glow is the edge of the radiance emanating
from the Most High. St Francis spreads his arms, palms outwards, in a gesture of surrendering to
God, venerating him, but also in a gesture of commiseration over the remains of a human he has
come across. The open arms have their specific symbolic significance as well. It is a sign of Compas-
sion (Misericordia) in Cesare Ripa’s “Iconologia”. St Francis is not indifferent to the find, as he does
not leave the remains merely as they were but turns to the Creator. After all, his open arms symbolize
free will (libero arbitrio) follow the shape of Pythagoras’ letter, to which Ripa also refers. This is the
message expressed in the painting and conveyed to the viewer by the painter.

The painting was dated quite early, i.e. to 1578-80. Regardless of the possible perception of the
symbols based on Ripa’s dictionary - the 1603 edition - it does not seem justified. The work corre-
sponds with the mature style of the painter. Given the absence of literal elements of visualization in
favour of the implied, the colder palette, the peculiar use of light and the characteristic manner of
depicting low clouds against the sky, illuminated by the glow of the moon (as opposed to lightning),
driven by a strong gust of the wind that was so suggestive in the famed “View of Toledo” from the
Metropolitan Museum of Art (Fig. 6), warrants dating the piece among the later works, perhaps as
late as the early seventeenth century.

The representation does not tally with the designation of ecstasy, which is usually associated
with an exhilarated trance, as observed above. It would be more precise to use terms such as “sen-
sation’, “emotion” or “tenderness” to describe the state following the discover, or “admiration” to
render the relationship of the saint with God. Latin admiratio denotes veneration and admiration of
a person, and corresponds with one of the representation in the El Greco’s Franciscan series, which
function as “ecstasy”.

Also, authors have so far failed to notice the character of the represented stigmata, and no con-
clusions have been drawn from the arrangement of the fingers. The wound on the right hand in “The
Stigmatization of St Francis” from Juan Abelld’s collection in Madrid is fresh (Fig. 7), with a trickle
of blood running down the palm. There is also red radiance coming from the wounds of Christ Ser-
aphim on the Cross, which transfer the stigmata to the saint. In this case, the adopted title is by all
means legitimate. The characteristic placement of the fingers also speaks in favour of stigmatization.
The injury caused by piercing the palm damages the nerves of the hand resulting in uncontrollable
finger spasm and ischaemic contracture. This is why in the depictions of “Stigmatization of St Fran-
cis” by El Greco the middle and the ring fingers are curled inwards, which is particularly vivid in this
painting. However, in some cases the manner of the painter comes to the fore and the bending of the
fingers - less distinctive — Is not associated with stigmatization. All wounds in the portrayals of St
Francis are oval or four-sided, with a diameter of roughly 1 cm, which corresponds with the profile
of the Roman nails used in crucifixion. The tradition of representing such injuries had been known
since the Middle Ages, which is graphically shown by Bramantino (Bartolomeo Suardi), a disciple of
the inquisitive Leonardo da Vinci, in “Cristo resucitado” (risorto) from approximately 1490 (Fig. 12).

In the case of the representation from the Museo Cerralbo, known as “Stigmatization” (Fig. 8),
the saint does not yet have the mystical wounds of the Passion, while the divine presence is indicated
only by the illuminated sky. The painting from the Hospital de Mujeres y Capilla de Nuestra Sefiora
del Carmen in Cadiz demonstrates identical composition but differs in detail and presence of the
stigmata, and the title it now bears is “St Francis’s Vision” (Fig. 9). On the other hand, in the painting
held at the Walters Art Gallery in Baltimore, called “Stigmatization of St Francis” (Fig. 10), there is
a certain inconsistency. The protagonist experiences a vision — which surprises him - as the arrange-
ment of his hands indicates, but the stigma on his left palm is closed, covered by clotted blood, as if it
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happened earlier. Much the same applies to the depiction of St Francis from Museo Lazaro Galdiano
in Madrid (Fig. 11), where the wound appears to be surrounded by clotted blood, while the repre-
sented gesture does not tally with the notion of ecstasy.

In the painting at the Diocesan Museum in Siedlce, the fingers of both hands are not bent to-
wards the palms, the wounds do not give the impression of being fresh, reopened or healed, while
their shape is elongated. This detail leads to the conclusion that they were not painted by El Greco.
As a secondary addition, they should be removed since they essentially change the substance of the
representation. In this situation, it cannot be presumed that St Francis was depicted in the moment
of stigmatization, which was confirmed by the recent conservation conducted in 2016 in Krakow. It
turned out at the time that the stigma near the heart was painted in without El Greco’s contribution,
in a much later period (Fig. 4), which is why it was removed. No such procedure was applied to the
stigmata on the hands, even though the analysis of pigment composition and their placement on
earlier varnish prove that they did not originate with the author. Also, presence of red lines of stigmal
radiance was determined, but no reconstruction was performed; this was justified with respect to an
addition that had not been made by the author, but leaving the stigmata on the hands seems illogical
in the circumstances. In a number of El Greco’s works the hands of St Francis were painted without
as well as with stigmata, though they were not always accompanied by the rays of light, as in the
painting from the Museo de Santa Cruz in Toledo (Fig. 13). Having established that the stigmata are
alater element, they should not be retained solely because of reference to the tradition of most paint-
erly representations. If they happen to have been painted on the originals, they should be removed as
well to reveal the original or have the opportunity to reconstruct them if the earlier pigments faded.

Whether one is dealing with stigmatization or a different spiritual state is determined by the
stigmal lines and the nature of the stigmatic wounds - or their absence — as well as the arrangements
of the fingers; the representation of the crucified God in the illuminated section of the sky is also rel-
evant, though to a lesser degree. Thus, if a correct appellation is to be established, the unclear aspects
relating to the assessment of the original state of the painting should be resolved beforehand.

The erstwhile name of the painting from the Museo Cerralbo in Madrid, i.e. “Stigmatization of
St. Francis”, did not correspond to the representation, and the subsequent “Vision of St Francis” is
correct in that case, given that the saint’s hands feature no stigmata. An identical scene is found in
“St Francis’s Vision” at the Hospital de Mujeres y Capilla de Nuestra Sefora del Carmen in Cadiz;
the hands bear the stigmata, but the rays of light - like those in “Stigmatization of St Francis” from
the Coleccion Abellé in Madrid - are absent. The lack of such lines is a decisive argument when
the characteristics of the work are defined. The painting at the Walters Art Gallery in Baltimore,
described as “Saint Francis of Assisi Receiving the Stigmata” is, just as the above case, a “Vision of
Francis”, whereas “St Francis in Ecstasy” at the Museo Lazaro Galdiano in Madrid is, considering its
substance, “St Francis Devoting Himself to God”.
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