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WSZYSTKO, CO CHCIELIBYSCIE WIEDZIEC
O PARTENONIE, ALE BALISCIE SIE ZAPYTAC

Mary Beard, Partenon, przel. T. Chwalek, Rebis, Poznan =TT 2

2018, ss. 231 I;A RﬁNO

Swigtynia Ateny Partenos, perta w koronie ateriskie-
go Akropolu, jedna z najstynniejszych budowli w dzie-
jach architektury, powstala na zgliszczach po wygranej
wojnie z Persami w drugiej polowie V w. p.n.e. jako ¥ L
nowa wizytowka miasta, podkreslajaca splendor i bo- M A RY
gactwo stolicy. Historia jej powstania laczy si¢ z plejada
atenskich gwiazd: od stratega Peryklesa po rzezbiarza B E A R D
Fidiasza i architekta Iktinosa. Dzieje budowli, z czasem —————
przemianowanej na katedre Dziewicy Maryi, Naszej Pani
Aten, potem na meczet, odbijajg zlozone procesy polityczne i kulturowe zachodza-
ce w kolejnych wiekach na Batkanach. Podtrzymywane funkcje religijne Parteno-
nu skutecznie chronily jego materialng strukture przed zniszczeniem, podobnie
jak w przypadku rzymskiego Panteonu czy $wiatyni Ateny w Syrakuzach. Dopiero
28 wrzesnia 1687 roku Partenon zamieniony przez Turkéw na sktad amunicji i pro-
chu stat sie niefortunnym celem w starciu z armig wenecka. Wybuch byt dla dal-
szych losow $wiatyni brzemienny w skutki. Przybytek stracit swoj status ochronny
i pograzyl si¢ w dalszej ruinie. Przez kolejne lata budulec wtérnie wykorzystywano
przy wznoszeniu domostw i garnizonowych barakéw, marmur $cierano na wapno,
wyrabywano otowiane zaciski z blokéw. Z listow 6wczesnych dyplomatéw oraz po-
dréznikéw pochodzg pelne zalu i grozy opisy: ,,Nie daje mi spokoju, ze tyle pigknych
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rzezb, ktore jeszcze si¢ tam ostaly, wkrotce przepadnie na zawsze (...) przez zawisé
ignorantéw i nagg przemoc” — tak wyrokowat Richard Chandler z Magdalen College
w Oxfordzie, odwiedziwszy Ateny w latach 70. XVIII wieku (s. 91).

Partenon na trwale wpisal si¢ w histori¢ naszej kultury jako budowla niezwy-
kia, symbol, o ktéry od pokolen tocza si¢ boje. Spdr o pozostalosci stawia przyby-
tek w pierwszej linii zainteresowan politykow i zwyklych turystéw. Ten niepodwa-
zalny status budynek zyskal wraz z poglebiajaca si¢ degradacja samej architektury
oraz podziatem jego dekoracji rzezbiarskiej. Stawiane przez Mary Beard - autorke
ksigzki zatytulowanej po prostu ,Partenon” - tezy, a takze przywolywana argu-
mentacja majg za zadanie nakresli¢ miejsce Partenonu w starozytnosci i kulturze,
ktora go stworzyla, jednoczesnie uwypuklajac kulturowy fenomen budowli jako
wspolczesnej ikony (s. 54). Opinie autorki nie sg jednak autorytatywne, raczej pro-
wadzg czytelnika do wlasnych refleksji i wnioskow.

Mary Beard, brytyjska badaczka, profesorka filologii klasycznej w Newnham
College Uniwersytetu Cambridge, stala wspdlpracowniczka i konsultantka muze-
6w sztuki starozytnej, znana z dzialalnosci blogerskiej i wystepow telewizyjnych
dla BBC, autorka wielu bestsellerowych ksigzek, m.in. ,,Pompeje. Zycie rzymskie-
go miasta”' czy ,,SPQR: Historia starozytnego Rzymu™?, czlonkini British Academy
oraz American Academy of Art and Science, w 2014 roku znalazla si¢ na liscie
dziesieciorga najbardziej wplywowych myglicieli na $wiecie. Jej bezkompromisowa
postawa i wazny glos w debacie nad mizoginia, jej kulturowymi podwalinami oraz
ograniczeniami dotyczacymi udziatu kobiet w strukturach wtadzy, znalazty ujscie
w manifescie ,,Kobiety i wladza™, w ktérym to autorka odwotuje si¢ do ,,Odysei”
i mitéw greckich, by wyjasnic i zilustrowa¢ ciagtos¢ tych probleméw w naszej kul-
turze. Natomiast jej ksigzka o Partenonie jest opowiescig o zawilej historii zabytku,
ale przy okazji opowiada o naszej cywilizacji, poszukiwaniu idealu klasycznego
pigkna, szukaniu korzeni i budowaniu tozsamosci w odwotaniu do kultury antycz-
nej, ale takze o ignorancji i przemoznym pragnieniu posiadania.

»Partenon” Mary Beard rozpoczyna si¢ od opisu pierwszej podrdézy Zygmunta
Freuda do Aten. Ten sam watek przywotuje Zbigniew Herbert w jednym ze swoich
esejow poswieconych kulturze Srédziemnomorza. Pisarz przede wszystkim skupia
sie na rozterkach i sceptycyzmie Freuda®. Ta niezaplanowana destynacja wzbudza
jego niepokoj i lek przed bezposrednim obcowaniem z zabytkami Akropolu. Bu-
dowle, o ktérych nauczano w szkole, historie znane z podrecznikéw, dziedzictwo
starozytnych kultur tak realne, ze az niemozliwe? Historia Freuda wydaje si¢ po-
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twierdzeniem pewnych zlozonych, diametralnie réznych reakcji wobec rzeczywi-
sto$ci. Freud, wspinajac si¢ juz na Akropol, dziwi sie, Ze Partenon rzeczywiscie ist-
nieje. Jednoczesnie ,,dziwi si¢ temu zdziwieniu”, bo rzeczywisto$¢ Akropolu nigdy
nie byla przedmiotem watpliwosci. Swoj sceptycyzm psychoanalityk tlumaczy pa-
radoksalng sytuacja, kiedy obiekt radosci wywoluje reakcje odwrotna i nazywa ja
»przegrang z powodu sukcesu”. Ta reakcja ma zaplecze gleboko osadzone we wcze-
snych doswiadczeniach czesto wynikajacych z trudnej sytuacji rodzinnej, kiedy
marzenia i pragnienia jawig si¢ jako nieosiagalne. Spelnienie tych ukonstytuowa-
nych jeszcze w dziecinistwie pragnien o pozyskaniu niemozliwego tylko na chwile
przynosi rados¢, by ustapi¢ miejsca poczuciu winy. Zaspokojenie wlasnych inten-
sywnych pragnien to zerwanie zakazanego owocu, przekroczenie tabu. Dla Freuda
i dla Herberta mozliwo$¢ postawienia stopy na szczycie Akropolu jest momentem
refleksji nad wlasnym zyciem i mozliwo$ciami, ktore przynosi los. Partenon jawi
sie jako magiczna, jakby wyrwana ze snu budowla, na ktéra trzeba zastuzy¢, aby
mogta sie zmaterializowaé, objawi¢ w swojej monumentalnej strukturze.

Jak wygladal Partenon w czasach antycznych? Jaki byl status budowli? Ile wy-
nosil koszt calego przedsigwzigcia? Co méwia o §wigtyni Ateny pisma autoréw sta-
rozytnych? Mary Beard stara si¢ odpowiedzie¢ na te i wiele innych pytan. W swo-
jej ksiazce wskazuje m.in. na niejednoznaczne przeznaczenie budowli: czy byl to
skarbiec, wotum wdzigcznosci za odniesione zwyciestwa nad Persami, a moze jed-
nak $wiatynia pelniaca funkcje rytualne ku czci patronki miasta? Z pomoca przy-
chodza m.in. spisy inwentarza sanktuarium sporzadzane przez skarbnikéw Ateny,
ktore, wyryte w kamieniu, wystawiano na widok publiczny. System ten mial gwa-
rantowaé uczciwo$¢ zarzadcow $wiatyni i przetrwal do konca IV w. p.n.e., kiedy
definitywnie zmienia sie struktura administracji w Atenach. Z tekstow wiemy, iz
w $wiatyni sktadowano tupy wojenne, wszelkie przedmioty rytualne, dziedzictwo
polis, ale i skarby samej Ateny, w tym prywatne wota — m.in. zloty rog ofiarowany
bogini przez malzonke Aleksandra Wielkiego, Roksane (s. 130). Swigtynia grecka
byta przede wszystkim domem (posagu) bostwa. I temu aspektowi przyporzad-
kowana jest cella jako miejsce przebywania posagu, a takze warstwa dekoracyjna
sanktuarium. Ta ostatnia w przypadku Partenonu jest nad wyraz rozbudowana.
W tympanonach $wiatyni odnajdziemy watki odnoszace si¢ do patronki miasta,
natomiast we fryzie metopowym, obiegajacym przybytek z czterech stron, uka-
zane zostaly helleniskie zwyciestwa poprzez wykorzystanie réznych legendarnych
i mitycznych cyklow: jak sceny z wojny trojanskiej, gigantomachii czy amazono-
machii, ktore zostaly powtdrzone takze wewnatrz $wigtyni na kolosalnym posagu
Fidiasza (zob. sandaly bogini i jej tarcze). Cykle te, zdaniem Beard, miaty jedno-
znacznie odnosi¢ si¢ do najsilniejszych kulturowych aksjomatéw Aten V w. p.n.e.:
mezczyzni ujarzmiaja kobiety, Hellenowie zwyciezaja obcych, bogowie olimpijscy
triumfujg nad wrogami, czyli cywilizacja bierze gére nad barbarzynskimi potwor-
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nosciami (s. 147). W ten sposob zwyczajowy repertuar swigtynnej rzezby greckiej
mozna odczytywaé w kontekscie atenskiego przewodnictwa nad miastami grecki-
mi i zwycigstwa nad Persami.

Natomiast kwestia znaczenia $§wiatyni w starozytnej Grecji, jej funkcje i roz-
legla symbolika zostaly przez autorke potraktowane do$¢ lakonicznie (s. 148-
149). W ksiazce nie zostaly wyjasnione wazkie dla zrozumienia tej monumental-
nej struktury znaczenia poszczegélnych czesci samej architektury sakralnej. Jak
zauwaza Tomasz Wujewski, autor waznego opracowania z zakresu studiéw nad
architekturg egejska i grecka, slady symbolicznych powigzan klasycznej $wiatyni
z sakralno$cig natury sa dostrzegalne w jej podstawowych elementach jak: kolum-
na czy perystaza wraz z dachem (czyli baldachim nad cellg), tympanon, dekora-
cje rzezbiarskie i ornamentalne, wydtuzony ksztalt celli, miara hekatompedonu
i wszystkie proporcje budowli. Wymienione czesci sanktuarium odnosily sie do
struktury kosmosu, byly obrazem uniwersalnego logosu®. Natomiast uzytkowe
aspekty $wiatyni greckiej, w poréwnaniu z przybytkami innych kultur, byly raczej
drugorzedne.

W XVII i XVIII wieku, wraz z rozwojem zainteresowan starozytnosciami,
$wiatynia Ateny Partenos staje si¢ ,oczkiem w gtowie” europejskich podréznikéow,
kolekcjoneréw i antykwariuszy. Proces ten wzmaga si¢ na poczatku nastepnego
stulecia, kiedy w Atenach pojawiaja si¢ Francuzi i Anglicy jako konkurujacy o spu-
$cizne epoki klasycznej dyplomaci i zbieracze. Ten wyscig pozyskiwania antykow
trwal latami, a posrod najbardziej zaangazowanych w proceder byli Auguste de
Choiseul-Gouffier, wspomniany juz Richard Chandler czy lord Elgin, od ktérego
pochodzi kolekcja marmuréw do dzis prezentowana w Galerii Duveena w Londy-
nie (s. 89-100). Zastong dymng dla tej polityki rabunkowej byta nadrzedna idea
ochrony zabytkéw, ktére — pozostawione w swoim pierwotnym otoczeniu - za-
pewne uleglyby zniszczeniu. Pojawial si¢ tez argument zaakcentowany przez sa-
mego Goethego, iz pozyskiwanie klasycznych zabytkéw to ,,poczatek nowej epoki
dla Wielkiej Sztuki” (s. 23). I tu zaczyna si¢ bardzo wnikliwie przedstawiony przez
Beard przebieg ,,oczyszczania® Akropolu z cenniejszych pamiatek po Fidiaszu, na-
stepnie autorka skrupulatnie opisuje proces przekazywania materiatu instytucjom
muzealnym, z uwzglednieniem reakcji politykow, historykow, archeologow i arty-
stow na oryginalne, pokryte patyng prace, ktore z jednej strony budzily zachwyt,
a z drugiej konsternacje. Jest to niezwykle cenny rozdzial w ksigzce, poniewaz
nie odczuwa sie ze strony brytyjskiej przeciez badaczki najmniejszej nawet pro-
by usprawiedliwienia dzialan jej rodakéw i zakupu marmuréw Elgina do kolek-
cji narodowej. Warto zaznaczy¢, iz od poczatku obecno$¢ marmuréw w Wielkiej
Brytanii budzita powazne zastrzezenia i kontrowersje, czego przyktadem sg szcze-

> Wujewski 1995.



Wszystko, co chcielibyscie wiedzie¢ o Partenonie, ale baliécie si¢ zapytaé 131

golowo przedstawione obrady specjalnej komisji Izby Gmin z 1816 roku (s. 157-
163). Tymczasem wielkie zastugi dla ochrony spuscizny i tradycji Grecji klasycznej
wykazata monarchia bawarska. Po wojnie o niepodlegto$¢ Grecji krélem nowego
panstwa zostal siedemnastoletni ksigze Otton, syn Ludwika II Wittelsbacha, ktory
przy wsparciu ojca postanowil przeistoczy¢ ruiny atenskie w europejska stolice
(s. 100-107). Wtedy to narodzil si¢ pomyst odstoniecia antycznych pozostatosci
na Akropolu, a takze polaczenia Partenonu z zabudowg rozlozystego patacu kro-
lewskiego. Projektantem calego (niezrealizowanego) przedsiewziecia byl nie kto
inny jak Karl Friedrich Schinkel, czotowy architekt pruski, ktéry miat na swym
koncie wiele monumentalnych gmachéw, m.in. Altes Museum i Schauspielhaus
w Berlinie. To wlasnie w tym okresie rozpoczyna si¢ niezwykle wazki etap badan
archeologicznych prowadzonych w Atenach, a takze budowanie tozsamosci naro-
dowej Grekow na kanwie silnych nawigzan do antyku. W ten sposob Partenon zy-
skat range ,,najswietszego zabytku tego kraju (...) wyrazajacego esencj¢ greckiego
ducha” (s. 106). Utrzymane w tym tonie deklaracje zaowocowaly wystepowaniem
wladz greckich o zwrot wywiezionych w poprzednich latach zabytkow. Te wysta-
pienia i apele nie ustaly i nadal stanowia punkt wyjscia dla kolejnych kampanii
ugrupowan, ktére swojego kapitalu politycznego upatrujg w starozytnosciach. Te-
mat jest ciagle zywy, wzbudza skrajne emocje po obu stronach barykady, szcze-
gdlnie w momencie wzniesienia nowego gmachu Muzeum Akropolu w Atenach.

W czerwcu 2009 roku odbylo si¢ uroczyste otwarcie nowego muzeum wg
projektu szwajcarskiego architekta Bernarda Tschumiego. Ten usytuowany 300
metréw od Akropolu budynek, polozony na terenie Makrigianni, spetnia dwa
najwazniejsze postulaty zastrzezone w konkursie: zwiedzajacy moga ogladac
réwnocze$nie rzezby w muzeum i ruiny $wiatyni; rozmieszczenie posagéw od-
zwierciedla ich pierwotny uklad w Partenonie. Bryta muzeum moze nie jest zbyt
oryginalna, przypomina nieco terminal pasazerski, ale wnetrze jest przestronne,
nowoczesne i co najwazniejsze — stwarza mozliwosci polaczenia wszystkich za-
chowanych czesci dekoracji. Odwiedzajacych to muzeum uderza biel gipsowych
modeli, ktore wygladaja rozpaczliwie i sztucznie obok zachowanych oryginalow.
To zestawienie uruchamia jaki$§ rodzaj tesknoty i zalu, a moze nawet i gniewu,
podsycanego przez pragnienie, by wreszcie wszystkie te brakujace elementy zlozy¢
w mozliwg (w XXI wieku) calo$¢. Czy powrot wszystkich zachowanych elementow
dekoracji Partenonu do Muzeum Akropolu jest mozliwy? Autorka przywotuje wy-
powiedzi dyrektoréw muzedw, politykéw, ministréw kultury, by zarysowacé racje
obu stron konfliktu. Jednoczesnie stawia $mialg teze, ze

Partenon i jego rzezby staly si¢ symbolem wykorzenienia, parcelacji, silnych pragnien
iutraty. (...) po czesci wlasnie owo poczucie straty, nieobecnosci daje temu arcydzielu jego
kulturowg moc i doniostos¢ (s. 200).
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Tym samym Beard potwierdza, ze Freud mial wiele racji, zastanawiajgc si¢ nad
(nie)obecnodcia tej mitycznej budowli, ktdrej status rozsadza zawezone pojecia
kultury narodowej. Pauzaniasz, Plutarch, arcybiskup Michal Choniates, Markiz
Bute, Niccolo da Martoni, Ewlija Czelebi, Lord Byron, Zygmunt Freud, Virginia
Woolf - na réwni zachwycali si¢ Partenonem, dostrzegajac jego uniwersalny kod
Znaczeniowy.

Ksigzka Mary Beard nie jest pozbawiona wad. Wciagajaca lektura, przepel-
niona licznymi odniesieniami do autoréw starozytnych, listow, opisow i szkicow
podroéznikéw $redniowiecznych i nowozytnych czy wreszcie obszernych watkow
dotyczacych dzialalnosci Elgina i proceséw zwiazanych z zakupem marmuréw do
kolekcji narodowej, w sposob naturalny laczy sie z potrzeba zajrzenia do przypi-
séw. W polskich ttumaczeniach ksigzek Mary Beard tych odniesien do innych tek-
stow brakuje, tym samym wpisuje sie jej kolejne publikacje w cykle o charakterze
popularyzatorskim, ale nie pozbawionym rysu naukowego®. Jest to tendencja dos¢
powszechna, by¢ moze majaca na celu pozyskanie szerszego grona odbiorcow.
Niemniej w ksigzce znajdziemy przypisy pochodzace od tlumacza, ktére weryfi-
kujg zrédta przywotywanych cytatéw badz objasniaja pewne zawitosci jezykowe
w tekscie zwigzane z przektadem.

Ksigzka ma bardzo przejrzyscie opracowany indeks, ktory umozliwia fatwy
powr6t do wymienionych postaci, miejsc, a takze omawianych watkéw jak: mizo-
ginia w Atenach, turystyka czy wojna o niepodleglos¢ Grecji. Obszerny spis biblio-
graficzny, poswiecony problemom poruszanym w kolejnych rozdzialach, znajduje
sie na koncu ksigzki wraz z listg ilustracji i rycin reprodukowanych i omawianych
przez autorke. Proponowane lektury stanowig dowdd na rzeczowe i staranne prze-
badanie kwestii dotyczacych nie tylko historii Partenonu, jego waloréw artystycz-
nych, osadzenia budowli w realiach Grecji V w. p.n.e., ale przede wszystkim bardzo
wnikliwego spojrzenia na Partenon jako ikone kultury klasycznej i jej odbior w ko-
lejnych wiekach ze szczegdlnym uwzglednieniem sytuacji obecnej. Otrzymujemy
wskazowki bibliograficzne odnoszace si¢ do tekstow zrodtowych, jak np. ,We-
drowki po Helladzie” Pauzaniasza czy listy Zygmunta Freuda do Romaina Rollan-
da (z uwzglednieniem polskiego ttumaczenia dziet tych autoréw), a takze kontekst
ich wspolczesnej recepcji. Dodatkowo wskazane zostaly materialy z konferencji
i sesji naukowych poswieconych marmurom Elgina, notabene dostepnych takze
na stronie Muzeum Brytyjskiego. Czytelnicy zainteresowani historia projektu no-
wego Muzeum Akropolu, w tym projektéw odrzuconych przez komisje, rowniez
znajdg odnosniki do stron internetowych i materiatu ilustracyjnego.

¢ Dla poréwnania warto przywola¢ znakomite opracowanie Mary Beard i Johna Hendersona
(Beard, Henderson 2001) z pelnym aparatem naukowym.
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Ksigzka Mary Beard, jak zostalo to zaznaczone w rozdziale koncowym, wy-
daje si¢ znakomitym przewodnikiem dla chcacych udac sie¢ we wlasna podréz na
spotkanie z Partenonem i jego rozczlonkowanym, rozsianym po europejskich mu-
zeach ,cialem”. W ostatnim rozdziale pojawiaja si¢ takze wazne wskazowki, gdzie
szuka¢ fragmentow dekoracji Partenonu, a takze budowli inspirowanych jego ma-
jestatyczng architektura. Partenon, jak wynika z ciagle toczonych i pelnych pasji
dyskusji, jest w Atenach, ale i w Londynie, obecny, ale nadal w ruinie. Optakiwane
i pozadane arcydzieto o wielkiej mocy, ktére — przywolujac stowa Virginii Woolf —
»zdaje si¢, ze przezyje caly swiat™.
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