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Abstract

The essential objective of this paper is to examine the category of archive from
the perspective of new media, which transform the model of linear historical dis-
course into a new one, whereby it assumes the form of a database, enabling novel
modes of indexing reality.
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Ludzie tak naprawde nie nauczyli si¢ jak porzadkowa¢ informacje oparte na czasie
w nagraniach i bardzo dobrze, poniewaz to jest nowe. Nikt nie méwi ze Encyklo-
pedia Britanica jest nudna (...), poniewaz mozesz przej$¢ na dowolna strong¢ ency-
klopedii, do A lub B lub C lub M lub X, podczas gdy kiedy ogladasz kasete wideo
czy telewizje, musisz przejs¢ A, B, C, D, E, F, G. Chociaz poréwnanie jest proste,
réznica jest bardzo duza. (...) Dopdki informacje elektroniczne nie przezwycieza
problemu dostepu losowego.

Nam June Paik!

W 1963 roku Nam June Paik stworzyl prace ,Random Access”, w ktdrej
pocieta taSma magnetyczna pozwalala na losowe i zalezne od odbiorcy od-
twarzanie dzwigku. To dziatanie wyznacza zaré6wno poczatek sztuki medial-
nej, jak i zapowiedz tematyki bazodanowej zywo obecnej we wspolczesnej
praktyce artystycznej’. W podejmowanych dziataniach Paik rozwijal idee
partycypacji, zmiany, indeterminizmu w sztuce, pragnal przekroczy¢ ograni-
czenia dwczesnych mediéw analogowych takich jak telewizja czy wideo.
Bedac pod silnym wplywem estetyki muzycznej Johna Cage’a i jego idei
przestrzeni ,demokratyzacji dzwiekow” (democratization of sounds)’, badat
otwarte formy muzyczne, w ramach ktérych odbiorca stawal si¢ aktywnym
wspottworca, probujac przezwyciezy¢ problem tytulowego dostepu losowego
determinujgcego praktyki odbiorcze. Praca ,Random Access” stawia jedno-
cze$nie nowe pytania dotyczace wspolczesnych praktyk wystawienniczych
i konserwatorskich dziel medialnych opartych na aktywnym wspotudziale
odbiorcéw. Jak trafnie zauwaza Hanna Barbara Hoélling, duza czeg$¢ dziet
opartych na procesie funkcjonuje obecnie w ramach instytucji, muzeum
na wzor swoistych reliktéw sztuki, zazwyczaj zdezaktywowane, niedajace sie
w zaden sposéb uruchomic, staja si¢ obiektami swoistego kultu, niczym reli-
gijne ,relikwie czesto stuzace jako pomniki zmartych $wietych™. W niniej-
szym artykule postaram si¢ zbada¢ relacje pomiedzy dzietami sztuki nowych
mediéow i archiwum rozumianym z jednej strony jako koncept kulturowy,
z drugiej za$ jako fizycznie istniejaca przestrzen magazynowania i przecho-
wywania dziet sztuki. Przyjrze si¢ zmianom w ramach samej kategorii archi-
wum, $ledzgc proces przejscia od materialnych systeméw archiwizowania
w strong niematerialnych bankéw informacji, analizujac zremediowang wer-
sje archiwum - baze danych.

! Cyt za: Holling, s. 84.

2 Zob. Celinski 2013.

3 Zob. The Art. Od Participation 2008, s. 98.
*Holling 2017, s. 85.
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BAZY DANYCH

Charles Merewether we wstepie do redagowanego przez siebie tomu

»The Archive” pisze, ze
wzrost znaczenia archiwum za pomoca ktorego wiedza historyczna czy formy
pamieci sg gromadzone, przechowywane i odzyskiwane jest jedng z charaktery-
stycznych cech nowoczesno$ci’.

Szerszego kontekstu do prowadzonej refleksji dostarcza kategoria ,,zwrotu
archiwalnego” (archival turn), ktory wpisuje si¢ w catoksztalt przemian za-
chodzacych w ostatnich dekadach w naukach humanistycznych, definiowa-
nych za pomocg kategorii ,,zwrotu badawczego™. W refleksji teoretycznej
pojawiajg si¢ w zwigzku z tym kolejne pojecia prébujace uchwyci¢ proces
zmian w zakresie rozumienia i sposobéw wykorzystania archiwow. Jacques
Derrida méwit w tym kontekscie o ,goragczce archiwum” (Archive Fever),
wewnetrznym impulsie, ktory okresla ludzka egzystencje w jej dazeniu do
»zapewnienia przyszlosci zawsze zagrozonej skonczonoscig™. Hal Foster
wprowadzil pojecie ,,impulsu archiwalnego” (an archival impulse), ktére od-
nosit do szeroko rozumianych praktyk artystycznych reprezentowanych
przez wspolczesnych artystow, m.in. Thomasa Hirschhorna, Tacite Dean
i Sama Duranta, wykorzystujacych krytyczny potencjal zjawiska archiwum
w celu ustanawiania alternatywnych ,,kontr-pamieci™.

Komputer zasadniczo zmienil praktyke zaréwno archiwizacji, jak i wyszu-
kiwania danych, przeksztalcajac cala terminologie archiwalng, w tym takze
samo pojecie archiwum. Juz w 1945 roku jego archiwizacyjny potencjal
dostrzegt Vannevar Bush, ktéry w tekscie ,,As We May Think” kreowat futu-
rystyczng wizje komputera jako maszyny pamieci. Urzadzenie Memex, prze-
znaczone do indywidualnego uzytku, mialo, w zalozeniu autora, by¢ rodzajem
prywatnej biblioteki czy magazynu ksigzek, nagran, zdje¢, réznego rodzaju
materiatow, w wiekszosci utrwalonych na mikrofilmach. Wyzwaniem wspot-
czesnosci jest redefinicja sposobu myslenia o kulturowych archiwach w dobie
wspolczesnych mediow sieciowych. Upowszechnienie si¢ sieciowej technolo-
gii komputerowej z jej potencjalem magazynowania i transmisji danych,

> Merewether 2006, s. 10.

¢ Obok zwrotu lingwistycznego, w naukach humanistycznych dokonal si¢ m.in. zwrot antro-
pologiczny, interpretacyjny, kulturowy, pragmatyczny, performatywny, narratywistyczny, wizualny,
przestrzenny. Zob. Zwroty badawcze w humanistyce konteksty poznawcze, kulturowe i spoteczno-
-instytucjonalne, Kowalewski, Piasek 2010.

7 Derrida 2006, s. 13.

8 Foster 2004, 110.
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polaczone ze zmiang paradygmatu komunikacyjnego zwigzanego z przej-
$ciem od Web 1.0 do Web 2.0, spotegowalo i przyspieszyto zmiany w sposo-
bie myslenia o kulturowych archiwach. Internet stal si¢ rodzajem metabazy,
rezerwuarem roéznorodnych tresci generowanych w réznych okresach, ktory
charakteryzuje si¢ nieograniczong wrecz chlonnoscia i powszechng dostep-
nosciy, bazg ktéra pomiesci kazda ilo$¢ cyfrowo zakodowanych informaciji,
udostepnianych przez kazdego i wszedzie. Dominujacy do niedawna model
linearnego dyskursu historycznego wypiera nowy przyjmujacy wtasnie posta¢
bazy danych, dajacy nowe mozliwoéci indeksowania rzeczywistosci. Pojecie
baz danych w duzym stopniu pokrywa sie z opisang przez Wolfganga Ernsta
ideg an-archiwum, ktérego w przeciwienstwie do tradycyjnego archiwum nie
mozna ostatecznie uporzadkowaé ani skatalogowaé, poniewaz jest dyna-
miczne, nieustannie wykorzystywane i stale rozszerzane. W tym sensie baza
danych przyjmuje posta¢ ,,archiwum w ruchu” (archive in motion), zdradzajac
swa niekompletno$¢ i otwarto$¢ raczej niz zastygniecie przesziosci w czasie.
W obliczu dokonujacych si¢ zmian technologicznych Ernst dostrzega przej-
$cie od kultury magazynowania do kultury transmisji, ktéra pozwala tym
lepiej zrozumie¢ wspolczesne postmedialne (re)praktyki artystyczne oparte
na powtorzeniu, remiksie czy postprodukcji’. Kategoria baz danych wpisuje
siec w klimat decentralizacji wspdlczesnej kultury. Srodowisko baz danych
sprzyja mysleniu o $wiecie i kulturze jako archiwum, zbiorze elementdw,
ktére mozna dowolnie wykorzysta¢, organizujac i zarzadzajac dostepng nam
informacja. Zdaniem Piotra Celinskiego

To reguly baz danych umozliwily ,kulture uczestnictwa, kulture uzytkownika czy
Web 2.0” (...). My$le¢ bazodanowo znaczy uznaé atomistyczna konstrukcje wszech-
$wiata, zycia i kultury jako stan naturalny, w ktérym dokonuja si¢ nieustanne rekon-
strukcje, w ktérym atomy/bity s3 w nieustannym ruchu poddane coraz to nowym
zarzadzeniom, przybierajg nieustannie nowe ksztalty, i nauczy¢ sie¢ w nim zy¢*.

Wszedobylskie archiwa sg na tyle powszechne, ze wtapiaja si¢ niepostrzeze-
nie w dzisiejszy pejzaz zycia spotecznego. Komputerowa baza danych, spetnia-
jaca wspdlczesnie funkeje cyfrowego archiwum, jest dla Lva Manovicha

nowa symboliczng forma ery komputerowej, (...) nowym sposobem nadawania
struktury naszemu doswiadczaniu siebie i $wiata. Jesli, jak powiada, po $mierci
Boga (Nietzsche), upadku wielkich narracji o§wiecenia (Lyotard) i nadejsciu sieci
(Tim Berners-Lee) $wiat wydaje nam si¢ nieskonczonym i niezorganizowanym
w zadng strukture zbiorem obrazéw, tekstéw i innych danych, jedynym wlasciwym
rozwigzaniem wydaje si¢ traktowanie go w kategoriach bazy danych!!.

° Zob. Ernst 2015.
10 Celinski 2013, s. 130.
11 Manovich 2006, s. 334-335.
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W odréznieniu od wczesniejszych analogowych form gromadzenia i ka-
talogowania informacji, tj. biblioteki, muzeum, gabinetu osobliwosci, ich
zremediowana wersja oferuje niemozliwe wcze$niej sposoby szybkiego wy-
szukiwania i filtrowania. Manovich utrzymuje, ze w przeciwienstwie do
przyczynowo-skutkowego uporzadkowania narracji nielinearny uklad bazy
danych gwarantuje réwnoczesny dostep do jej poszczegdlnych skladnikow
bez predeterminacji sposobu ich konfigurowania i do$wiadczania. Uwaza,
ze baza danych prezentuje $wiat jako zbiér nieuporzadkowanych elementéw,
narracja zas, porzadkujac je, tworzy okreslone sekwencje znaczen:

Wigkszos¢ obiektéw nowych mediéw nie opowiada Zadnej historii; nie majg po-
czatku, ani konica; nie wystepuje w nich zaden rozwdj, ktory tematycznie, formalnie
albo jeszcze inaczej zorganizowalby ich elementy w sekwencje. Sg one zbiorami
indywidualnych czesci sktadowych, z ktérych kazda ma takie samo znaczenie jak
pozostale'?.

Z punktu widzenia odbiorczych doswiadczen bazy danych ,wydaja sie
zbiorami element6w, na ktorych uzytkownik moze dokonywac operacji roz-
nego rodzaju - oglada¢, nawigowa¢, wyszukiwac™?. Ich recepcja zasadniczo
rézni sie tym samym od odbioru form narracyjnych, tj. czytania ksigzek czy
ogladania filméw. ,,Podobnie, jak w przypadku literackiej lub kinowej fabuly,
pisze Manovich, planu architektonicznego i bazy danych - kazde z nich sta-
nowi inny model struktury $wiata”'%. ,Baza danych i narracja s zatem natu-
ralnymi wrogami”'®>, odmiennymi modelami poznawczymi rywalizujacymi ze
soba o prawo do nadania znaczenia $wiatu. Stosunek bazy danych do narracji
nie jest jednak tak jednoznaczny. Jak stusznie zauwaza Grahame Weinbren,
pionier kina interaktywnego, kazde doswiadczenie bazy danych jest przezy-
ciem pojedynczej drogi w ,morzu historii”'®. W $wietle przemyslen autora
stynnej Sonaty (1991-1993) zwiazek narracji i bazy danych ma zatem cha-
rakter relacyjny, a praktyka ich uzycia pokazuje wspdlzaleznos¢ ich wyste-
powania. Komputerowe bazy danych urzeczywistnily marzenia Nam June
Paika, wyrazone w przywolanej na poczatku pracy ,Random Access”, prze-
kraczajac bariere losowego dostepu i otwierajac nas na doswiadczenie swiata
jako kolekeji, na ktorg sklada si¢ to, co bylo, jest i dopiero bedzie udziatem
przysztych pokolen.

12 Tbidem, s. 333.
13 Tbidem, s. 334.
4 Tbidem.

15 Tbidem, 342.

16 Weinbren 2007.
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ARCHIWA SZTUKI NOWYCH MEDIOW

»,O czym zapominajg archiwa?” - pyta w jednym ze swoich tekstow Luiza
Nader, analizujac archiwum duetu artystycznego KwieKulik przez lata, na
wlasng reke, gromadzacego materialy zwigzane z awangardowa praktyka
artystyczng okresu PRL-u w my$l hasta: , trzeba ratowa¢”"’. Trzeba ratowaé
od zapomnienia i odda¢ glos wykluczonym z dyskursu pamigci. Autorka
zwraca uwage na problematyczng z punktu widzenia historii sztuki nieobec-
no$¢ w szerszym dyskursie historycznym twoérczosci artystéw pochodzacych
z BEuropy Srodkowej i Wschodniej. Jednym z symptoméw wspomnianego
wykluczenia jest publikacja ,Art Since 1900” z 2004 roku autorstwa Hala
Fostera, Rosalind Krauss, Yve-Alaina Bois i Benjamina Buchloha, ktéra zda-
niem Piotra Piotrowskiego, ,pomimo wielu zalet w ogdle nie podejmuje per-
spektywy krytycznej geografii ani geohistorii”'®. Opisana przez Luize Nader
sytuacja odnosi sie $cisle do wprowadzonej przez Derride koncepcji ,,goraczki
archiwum?”, ktéra z jednej strony dotyka praktyk pamieciowych zwigzanych
z kompulsywnym procesem zapamigtywania czy przypominania przeszlosci,
z drugiej za$ ujawnia mechanizm wymazywania, zapominania o tym, co do
pamieci trafi¢ nie moze'. Kolejng z takich marginalizowanych opowiesci jest
historia sztuki nowych mediéw, réwniez przemilczana przez historykow
sztuki i krytykow z kregu pisma ,,October” we wspomnianej juz publikaciji,
ktéra dochodzi do glosu dzigki dzialalnosci instytucji, podmiotéw, jednostek,
budujacych alternatywng wzgledem artystycznego mainstreamu historie
sztuki wspélczesnej. Swiat sztuki nowych mediéw? nieustannie podwaza
hegemoniczno$¢ uniwersalnej historii sztuki, aktywizujac opisane przez
Fostera alternatywne kontr-pamieci. Archiwa sztuki nowych mediéw przy-
woluja zapomniane i rozproszone opowiesci, odstaniajg to, co dotad zakryte
i nieobecne w uniwersalistycznym dyskursie historii sztuki. Wirtualna prze-
strzen baz danych znajdujacych si¢ na réznorodnych platformach prezentacji
sztuki nowych medidéw (m.in. Database of Virtual Art powstale z inicjatywy
Olivera Graua, ArtBase w ramach Rhizome.org, netzspannung.org powstale
z inicjatywy Moniki Fleischmann i Wolfganga Straussa, Media Art Net po-
wstale z inicjatywy Dietera Danielsa i Rudolfa Frielinga)?®! czy stronach inter-

17 Zob. Nader 2019.

18 Ibidem

19 Zob. Derrida 2006.

2 Zob. Szykowna [w druku].

2 Zob. Zawojski 2010, s. 223-246.
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netowych instytucji** uzupelnia historyczno-artystyczne narracje, negocjujac
sensy i znaczenie w obrebie wspolczesnego $wiata sztuki. Przykladem dobrze
ilustrujacym opisane wyzej strategie przywotywania pamieci jest dzialalnos¢
wroclawskiego Centrum Sztuki Nowych Mediéw WRO. Ta najwazniejsza
polska instytucja zwigzana ze sztuka mediow,

realizuje dzialania w szerokim zakresie, w autorskim modelu Laboratorium WRO,
taczac kompetencje od innowacyjnych, tworczych, przez naukowe i technologicz-
ne, po edukacyjne iorganizatorskie, eksperymentujac z narzedziami i sposobami
upowszechniania sztuki, tworzac wlasne oryginalne rozwigzania i opracowania wy-
staw, obiektéw artystycznych, dziatan edukacyjnych, dokumentacji sztuki, i publi-
kacji multimedialnych?®.

Otwarte w 2008 roku Centrum Sztuki WRO posiada najobszerniejsza
w Polsce i jedng z wiekszych w Europie kolekcji prac medialnych artystéow
pochodzacych z catego $wiata. Dzigki organizowanemu od 1989 roku Bien-
nale** archiwum WRO zawiera bogaty zbior prac wideo, dokumentacji dzia-
tan, instalacji, performanséw, nagran czy demonstracji prac interaktywnych.
Podejmowane przez Centrum Sztuki WRO dzialania wpisujg si¢ w autorska
koncepcje ,aktywnego archiwum?”, ktérego gléwna rola jest, jak podkresla
Piotr Krajewski,

transmisja tresci historycznych i zrédlowych, sprzyjajaca tworzeniu w terazniej-
szoéci $wiadomych i zaktualizowanych doswiadczen bedacych udzialem zaréwno
tworcdw, jak i odbiorcow?.

Archiwum WRO to jednoczesnie ogdlnodostepna wielowymiarowa
Czytelnia WRO znajdujaca sie¢ w siedzibie Centrum przy ulicy Widok 7 we
Wroctawiu, w ktorej oprocz stanowisk dajacych mozliwos¢ zapoznania sie
z materialami audiowizualnymi pochodzacymi z jego bogatych zbioréw
mozna tez zapoznac si¢ z Biblioteka WRO, ktéra gromadzi szereg unikato-
wych wydawnictw zwigzanych z szeroko rozumiang wspodlczesng praktyka
artystyczng. Odrebna przestrzen archiwalng stanowi takze Atelier WRO,
w ktérym znajduje si¢ archiwum prac i pracownia digitalizacji, opracowujaca

2 Strony internetowe archiwéw najwazniejszych festiwali sztuki nowych mediéw w Europie
to m.in.: Prix Ars Electronica w Linzu (od 1979): <https://ars.electronica.art/error/de/archive/>,
Transmediale w Berlinie (od 1988): <https://transmediale.de/archive>, WRO Media Art Biennale
we Wroclawiu (od 1989): <http://wrocenter.pl/pl/archiwum-biennale-wro/>, DEAF Dutch Elec-
tronic Art Festival w Rotterdamie (od 1994): <http://v2.nl/archive>.

O WRO 2018.

20d 1989 roku organizowano coroczny festiwal Wizualnych Realizacji Okolomuzycznych
(w skrécie WRO), przemianowany w 1995 roku na Biennale Sztuki Mediéw WRO i od 1993 roku
odbywajacy si¢ co dwa lata.

% Krajewski 2016, 1.
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i katalogujaca gromadzone od lat materialy zwigzane z historig sztuki me-
dialnej, jak réwniez wynajeta przestrzenn magazynowa zlokalizowana w Smar-
dzowie niedaleko Wroctawia, w ktérej gromadzone sg archiwalia pochodzace
z blisko 30-letniej historii festiwalu, w tym dzieta zapisane na réznych nosni-
kach danych (kasety VHS, betakamy, kasety jumatik, CD-ROMy) nagrania
cyklu programéw telewizyjnych ,,WRO tasmy mieszane” emitowanego przez
Drugi Program Telewizji Polskiej do 2000 roku, druki, elementy architektury
wystawowej czy sprzet techniczny, wykorzystywany przy organizacji kolej-
nych edycji festiwalu. Zbiory magazynu doskonale obrazujg zawrotne tempo
zmian technologicznych zachodzacych w sztuce nowych mediéw. Bruce
Sterling, w napisanym w 1995 roku artykule pod tytulem ,,The Dead Media
Project. A Modest Proposal and a Public Appeal”, pisal, ze media cyfrowe
umierajg w tak szybkim tempie, ze czg¢sto nie jesteSmy nawet w stanie ustali¢
odpowiedniej terminologii dla ich scharakteryzowania®. Autor manifestu
cyberpunkowego twierdzi wrecz, ze mozemy dzisiaj méwi¢ o ,cyfrowym
rozpadzie” (digital decay), gdyz nowe media starzeja si¢ znacznie szybciej niz
starsze generacje medidw analogowych, a stosunek spoteczenstw zachodnich
do pojawiajacych sie nowych technologii ma wymiar czysto komercyjny?.
Zmiany technologiczne czasami dotkliwie rozprawily si¢ z dzietami sztuki
medialnej. Niektore z dziel net artu dzialajg niepoprawnie badz zniknely bez-
powrotnie, np. wybrane prace pionierki sztuki internetu Olii Lialiny, ktére
z przyczyn technicznych trafily do obszaru tzw. martwych mediow (dead
media). Trudno przelozy¢ drobne subtelnosdci, np. charakterystyczne dla
dawnych systemoéw opdznienia, zwigzane z ograniczong wydajnoscig 6wczes-
nych procesoréw komputerowych, trudno zrekonstruowa¢ nie tylko prace,
ale tez ich percepcje. Znaczacy postep w zakresie transferu danych, problem
automatycznego update’owania programéw, powoduja trudnosdci z odtwo-
rzeniem takich samych lub cho¢ podobnych funkcji realizowanych przez
pionierskie dzieta sztuki medialnej. Coraz czesciej pojawia sie w zwiagzku
z tym refleksja dotyczaca potrzeby wypracowania odpowiednich procedur
konserwacji i ochrony dziel opartych na procesie, w obliczu bardzo zmien-
nych formatéw zapisu. Temat ten podejmuja w swych badaniach Elzbieta
Wrysocka, omawiajgc zastosowang metode emulacji*® w przypadku konserwacji

% Streling 2017a.

7 Sterling 2017b.

2 _Emulacja (...) odnosi sie do symulacji srodowiska cyfrowego dla przedawnionych aplikacji.
W przypadku dziet software art i innych obiektéw, ktorych autentyzm wigze sie ze szczeg6lnym
jezykiem programowania i dla ktorych kluczowe jest uzytkowanie oryginalnego systemu operacyj-
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sieciowego projektu Olii Lialiny ,,Agatha Appears” z 1997 roku?, jak réwniez
Hanna Barbara Hoélling, analizujac od strony konserwatorskiej twdrczos¢
Nam June Paika i proponujac przejscie od koncepcji konserwacji w strone
kontynuacji dziel, uwzgledniajace ,zmienno$¢ dziel-proceséw™. Archiwa
sztuki opartej na procesie muszg sprosta¢ wyzwaniom, jakie niosg ze soba
szybki rozklad nosnikéw czy gwattowne zmiany dokonujace si¢ w zakresie
kontekstualizacji dziela w konsekwencji prowadzace do dezaktualizacji i nie-
kompatybilnoséci gromadzonych w nich dziel.

DZIELO SZTUKI JAKO ARCHIWUM

Charakterystyczne dla wspolczesnej praktyki artystycznej swoiste spogla-
danie artystow w przeszlo$¢ jest przejawem szerszej tendencji zywego zainte-
resowania samg kategorig archiwum, ktdra nie tylko definiuje prace artysty,
ale rownoczesnie organizuje wewnetrzna budowe dziela i okresla sposob jego
funkcjonowania w szerszym obiegu sztuki. W tej nowej sytuacji dzieto sztuki
staje si¢ archiwum, akumulujac w sobie doswiadczenia przesztosci, terazniej-
szosci i przyszlosci.

Andrzej Lesniak, przywotujac stowa Dietera Roelstraetego, wskazuje na ros-
nacy udzial praktyk retrospektywnych w dzisiejszej dziatalnosci artystycznej:

Coraz czesciej sztuka spoglada za siebie, jednoczesnie na swa wlasng przeszto§é
(...), i na przeszlos¢ w ogoéle. Rosnaca liczba wspélczesnych praktyk artystycznych
polega nie tylko na opowiadaniu, ale tez na opowiadaniu o historii*".

W tej nowej sytuacji szczegdlnego zainteresowania praktykami retro-
spektywnymi zmienia si¢ rola i status samego artysty, ktory staje si¢ history-
kiem (Artist as Historian)*, archiwisty (Artist as Archiwist)®, semionautg™,
kuratorem tresci (Artist as Curator)®, dostawca kontekstu (context provider)™,

nego lub oprogramowania i sprzetu, eksperymentalne metody, jak emulacja i wirtualizacja $rodo-
wiska beda lepszym rozwigzaniem. (...) Proces emulacji nie skupia si¢ na uruchamianiu oryginal-
nych plikéw w dawnym srodowisku informatycznym, ale na takim wykorzystaniu wspélczesnego
oprogramowania, by dzieto zadzialalo we wspdlczesnej sytuacji informatycznej”. Wysocka 2013,
s. 408.

# Zob. ibidem.

30 Zob. Holling 2017. Zob. takze: Holling 2016b.

3 Cyt za: Le$niak 2011, s. 102.

32 Zob. Godfrey 2007, s. 142-143.

33 Zob. Foster, 2004.

34 Zob. Bourriaud 2002b, s. 14.

% Zob. Bourriaud 2002a.

3 Zob. Lovejoy 2011.

177



STUDIA EUROPAEA GNESNENSIA 19/2019 - IDEE

poruszajacym sie po meandrach tradycji, czynigc z nawigacji kwintesencje
swojej praktyki artystycznej. Dekodujac i reinterpretujac utrwalone przekazy,
tworzy ,alternatywne narracje” (alternative narratives), podwazajac ide¢
wersji ostatecznej. Przyjete przez niego sposoby dziatania, zdaniem Nicolasa
Bourriauda
zachecajg nas do rozwazania globalnej kultury jako zestawu narzedzi, przestrzeni
otwartej, a nie jednoznacznej narracji (...). Zamiast bicia poklonéw dzietom prze-
szto$ci, mozemy je wykorzystac?’.

Sztuka, jak przekonuje autor ,Estetyki relacyjnej”, powolujac sie¢ na przy-
kiady analizowanych przez siebie tworcow, ,,moze by¢ forma uzycia $wiata,
niekonczacy si¢ negocjacja roznych punktéw widzenia”®. Francuski krytyk
dochodzi do wniosku, ze dzialalno$¢ wspoétczesnych tworcow w duzej mierze
uskutecznia opisane przez autora ,, Wynalez¢ codziennos¢” ,,sposoby kiuso-
wania”, opierajac si¢ na wykorzystaniu materiatéw juz istniejacych i udostep-
nionych w cyfrowych bazach danych, przyczynia si¢ do ostatecznej

likwidacji tradycyjnego rozrdznienia na produkcje i konsumpcje, tworzenie i ko-
piowanie, ready mades i oryginal. Material, ktérym operuja nie jest dtuzej ,,poczat-
kowym”. Nie jest dluzej kwestia wypracowania formy na podstawie surowego
materialu, ale pracg z obiektami, funkcjonujacymi w obiegu rynku kultury (...).
Pojecia oryginalnosci (bedacej zrodlem), a nawet kreacji (tworzenia czego$ z nicze-
go) powoli zacierajg si¢ w nowym pejzazu kulturowym znaczonym podwdjna figu-
rg DJ-a i programisty, ktorych zadaniem jest wybieranie obiektow i umieszczanie
ich w nowych kontekstach®.

Kreslona przez Bourriaud historia apriopriacji w sztuce siega korzeniami
ready mades Duchampa, dla ktorego akt wyboru dzieta, a nie jego wlasno-
reczne wykonanie, okazal si¢ warunkiem wystarczajacym do zaistnienia
sztuki. Postprodukcja jest wspdlczesng odmiang zapoczatkowanej przez
niego gry artystycznej, polegajacej na $cislej relacji z bogactwem dotychcza-
sowych Zrddet:

W tym nowym ksztalcie kultury, ktérg mozna nazwa¢ kulturg uzycia (culture
of use) czy kulturg aktywnosci (culture of activity) dzielo sztuki funkcjonuje jako
tymczasowy terminal sieci polaczonych ze sobg elementdw, takich jak narracja,
ktora rozciaga sie, reinterpretujac opowies¢ poprzednikow™.

Zapoczatkowany przez Duchampa proces ,uzycia obiektoéw” (The Use
of Objects) kontynuowali artysci pop artu (Andy Warhol, Cleas Oldenburg,

37 Bourriaud, 2002a, s. 94.
38 Tbidem, s. 94.

3 Ibidem, s. 6.

4 Tbidem, s. 19.
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James Rosenquist), nowego realizmu (Martial Raysse, Raymond Hains,
Jacques Villeglé) czy tworcy z kregu appropriation art (Sherrie Levine, Barba-
ra Kruger, Jeff Koons). Ich dziatania stanowia, zdaniem Bourriaud, pierwszy
etap rozwoju idei postprodukcji. Kolejny wyznacza oparta na remiksie twor-
czo$¢ lat 80. 1 90., ktéra wykorzystujac demokratyzacje dostepu do kompute-
ra, promuje kulture DJ-a i zwiazany z nig proces ,uzycia form” (The Use of
Forms). Opisany przez niego proces uzycia obiektéw, form, w koncu sposéb
»uzycia $wiata” (The Use of World) obrazuje zmiany w sposobie rozumienia
wspolczesnej dziatalnosci tworczej, utozsamianej wielokrotnie z dzialalnoscia
bricoleura, ktory z ,,przechwyconych” obiektow czy form komponuje wlasne
dzieta. Wspolczedni artysci, jak sam zapewnia, programuja i remiksujg do-
stepny im material, wykorzystujac zasoby cyfrowych baz danych otwartych
na reprodukcje.

W innym przypadku kategoria archiwum zostaje wykorzystana przez
artystow jako podstawowy budulec dzieta sztuki. Lev Manovich méwi w tym
kontekscie o sztuce baz danych (art of database), ktora jest rodzajem praktyki
artystycznej opierajacej si¢ na wykorzystywaniu informacji (danych, baz da-
nych) jako materii pracy*'. Przykladem dobrze ilustrujacym opisane zjawisko
jest pionierski projekt ,File Room” Antonio Muntadasa z 1994 roku, jedna
z pierwszych prac wykorzystujacych archiwizacyjny potencjal sieci. Dzielo,
skladajace sie ze strony internetowej i zaprezentowanej w chicagowskim
Cultural Centre instalacji, przyjelo forme otwartej bazy danych, dokumentu-
jacej zjawisko cenzury w sztuce. Wspoéttworzone przez odbiorcéw publiczne
archiwum zawiera informacje dotyczace daty, miejsca, medium i powodéw
cenzurowania artystycznych dzialan. Podobna strategi¢ organizacji dzieta
zastosowal takze George Legrady w swojej pracy ,,Pockets Full of Memories”
(2001), Golan Levin, Kamala Nigama i Johnatan Feinberg w projekcie ,, The
Dumpster” (2006) czy Paolo Cirio i Alessandro Ludovico w pracy ,,Face to
Facebook” (2011). Wspomniane wyzej projekty wpisuja si¢ w bogata tradycje
awangardowych dzialan opartych na praktykach archiwizacyjnych podejmo-
wanych m.in. przez Marcela Duchampa w jego ,,Pudetku w walizce” (1938-40)
i ,Zielonym Pudetku” (1934-40), w walizkach tzw. ,Fluxkit® (1965-1966)
grupy Fluxus, czy dzialaniach grupy Art&Language szczegdlnie w pracy
»Index 1”7 (1972). Nowe media zintensyfikowaly poszukiwania artystyczne
w tym obszarze, wykorzystujac nieznane mozliwosci technologiczne i prze-

4 Ryszard Kluszczyniski mowi w tym kontekscie praktykach artystycznych realizujacych strate-
gie archiwum, ktore ,,oferuja jako przestrzen doswiadczenia, zasoby informacyjne uporzadkowane
w przejrzysta strukture bazy danych.” Zob. Kluszczynski 2010, s. 237.
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kraczajac wczesniejsze ograniczenia. Victoria Vesna, dostrzegajac te wyrazna

tendencj¢ w ramach sztuki nowych mediéw w redagowanej przez siebie

ksigzce ,,Database Aesthetics”, proklamowala niejako powstanie nowej dys-

cypliny badawczej, jaka jest estetyka bazodanowa. Jej zdaniem wspotczesni
Artysci wykorzystujacy internet jako medium sg szczegdlnie zainteresowani two-
rzeniem nowego typu estetyki, ktdra nie tylko dotyczy aspektow wizualnej repre-
zentacji, ale takze niewidzialnych aspektéw organizacji, wyszukiwania informacji
i nawigacji wéréd nich*.

Sztuka jako archiwum to takze sposoéb funkcjonowania sztuki opartej
na procesie, w tym sztuki medialnej, ktora istnieje poprzez rézne wersje,
warianty czy poszczegolne realizacje. Hanna Barbara Holling wprowadza
ciekawe z tej perspektywy rozréznienie na sztuke slow i fast opierajace si¢
na relacji dzieta sztuki do czasu:

W przeciwienistwie do tradycyjnych dziel sztuki, takich jak malarstwo czy rzezba,
ktére podlegaja entropii i rozpadowi, ktére mozna okredli¢ jako ,sztuka slow”
ze wzgledu na tempo ich rozpadu/zaniku, performance, instalacja i dzieta sztuki

cyfrowej moga by¢ sklasyfikowane jako rodzaj ,sztuki fast”, poniewaz sg zazwyczaj
doswiadczane tylko przez bardzo krotki okres czasu, zanim sie skoncza®.

Sztuka dlugo trwajaca (slow art) doskonale wpisuje sie¢ w koncepcje
klasycznego muzeum, rozumianego jako instytucja skupiajaca si¢ na groma-
dzeniu, prezentacji i ochronie materialnych obiektow sztuki. Sztuka krétko
trwajaca (fast art) stanowi dla niej nie lada wyzwanie, wymuszajac potrzebe
redefinicji praktyk wystawienniczych, kolekcjonerskich czy konserwatorskich
podejmowanych w ramach instytucji. Na przykladzie tworczosdci artystow
z kregu Fluxus Holling przybliza zaproponowane pojecie ,,szybkiej sztuki”,
ktéra po zakonczeniu domaga sie uzupelnienia, wymuszajac niejako odbior-
czy potrzebe kolekcjonowania i zbierania tego, co po niej pozostalo. Dzieta
oparte na procesie, tj. performance, zdarzenia, wideo, instalacje, sztuka
nowych mediéw, trwajac krotko, wytwarzajg ogromng liczbe materialow,
dokumentacji (fotografia, film, tekst), sladow, ktére staraja sie zapobiec jej
ulotnosci. W ten sposob dzieto sztuki staje si¢ swoim wiasnym archiwum,
»akumulacjg $ladéw wlasnej trajektorii”*. Przywolujac Martina Heideggera,
mozna powiedzie¢, ze dzielo sztuki nie znika tak po prostu w $wiecie, ale
raczej kreuje swoj wlasny swiat®.

4 Vesna 2007, s. XII1.
# Holling 20164, s. 10.
* Holling 2016¢.

* Cyt za: ibidem.
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Zwrot archiwalny, wpisujacy si¢ w szerszy kontekst przemian wspoélcze-
snych badan humanistycznych, zasadniczo wplynal na praktyke artystyczna,
ktéra dodatkowo zmienia si¢ pod wplywem nieznanych wczesniej mozli-
wosci oferowanych przez technologie. Nowe media zredefiniowaly sposob
rozumienia samej kategorii archiwum, okreslajac nowe sposoby jego funk-
cjonowania i wykorzystywania w kontekscie sztuki. Sztuka baz danych jest
nowym zjawiskiem wykorzystujacym komputerowe mozliwosci archiwi-
zowania, magazynowania i kontekstualizowania danych, ktére wplywaja na
wspolczesng praktyke artystyczng. Sztuka staje si¢ archiwum zaréwno w kon-
tekscie organizacji dzieta, jak réwniez jego sposobu funkcjonowania w szer-
szym obiegu sztuki. Zmiany w obrebie samej kategorii archiwum ujawniaja
jednoczesnie jego duzy potencjal krytyczny, odkrywajac to, co dotad ukryte,
niedostepne szerszemu kregowi odbiorcéw. To, co dotad przemilczane i nie-
obecne w szerszym dyskursie sztuki.

BETWEEN THE ARCHIVE AND THE DATABASE
- THE EXPERIENCE OF NEW MEDIA ART

Summary

Gathering, collecting, and organizing material is a natural human need, deriving
in part from nostalgia for the past as well as resulting from the desire to place oneself
in the sequence of history, in a relationship to what was and what future generations
will partake in. In this context, Derrida speaks of ,archive fever” which is both
a need to organize the past, and an inner impulse that defines human existence. The
contemporary challenge consists in redefining one’s approach to cultural archives in
the age of networked media. The paper addresses the issue of digital database which
amass media artworks, discusses collecting, protection and archiving of new media
art. The author takes a look at Polish institutional practice, specifically the activities
of the WRO Art Center, which since 1989 has been engaged in documenting,
digitizing, describing and protecting new media art, in order to reflect what role it
plays in constructing alternative histories of contemporary art.
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