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Abstract

The article is concerned with the works of Polish female comic book artists. I ad-
vance the thesis that in their artistic work harbours autobiographical elements which
constitute an important element of the whole. I begin the article by clarifying certain
notions, namely women'’s, feminist and autobiography as they may be ambiguously
construed. Also, the works in which such autobiographical themes are present are
divided into three focus groups: 1. Revisionist representation of history, 2. Emotions,
sex life, motherhood, 3. Relations of women with the world, the family, and oneself.
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KOBIECE, FEMINISTYCZNE, AUTOBIOGRAFICZNE

Okreslenia ,kobieca literatura”, ,kobiece malarstwo”, ,kobieca sztuka”
majg — przynajmniej w Polsce - wydzwiek pejoratywny. Z jednej strony
wskazuja na ple¢ (bardziej gender niz sex), nie do konca jednak wiadomo, czy
chodzi tu o kobiecos$¢ autora lub autorki czy odbiorcy utworu. Przy prébie
blizszego rozpoznania trudno tez okresli¢, jaki zesp6l cech mozna uzna¢ za
kobiecy. Stereotypowo - ale tylko stereotypowo - jest to fatwo rozpoznawal-
ne, wystarczy wejs¢ do ksiegarni, np. sieci EMPIK, i stwierdzi¢, ze w dziale
czasopism dla kobiet znajdziemy przede wszystkim wydawnictwa dotyczace
mody, gotowania, urzagdzania domu, wychowywania i pielegnacji dzieci oraz
poradniki (jak sobie radzi¢ z... problemami w zwigzku, porodem, chorobami
dzieci, starzeniem, samotnoscig, godzeniem obowiazkéw zawodowych z zy-
ciem rodzinnym). Nietrudno zauwazy¢, ze tematyka tak rozumianej literatu-
ry kobiecej oscyluje wokdt sfery prywatnej w najbardziej tradycyjnym wymia-
rze. Takze literatura piekna, np. autorstwa Katarzyny Grocholi, poruszajaca
tematy uczud, relacji mesko-damskich, rodzinnych perypetii, odbierana jest
jako ,kobieca”, a zarazem ,,popularna”. Mozna stwierdzi¢, ze zbitka: ,,kobie-
ca” i, popularna” ma wydzwiek deprecjonujacy, a przynajmniej sugeruje jakis
nizszy pulap artystyczny i tematyke wylacznie zwigzang ze sferg prywatnego
zycia. Z jednej strony - jak pisalam - samo pojecie kobiecosci trudno zdefi-
niowa¢, a przypisane jej stereotypowo cechy sytuujg ,kobieca tworczos$¢”
w niszy, poza tzw. gléwnym nurtem. W konsekwengji - i to jest druga strona
medalu, tzw. kobieca twdrczos¢ - mimo pozornego doceniania — traktowana
jest (przez krytykéw sztuki, Srodowiska opiniotwdrcze) jako co$ posledniego.
W tym sensie ,kobiece” znaczy tyle, co: banalne, niewyrafinowane, a przy-
najmniej sytuuje si¢ obok gléwnych nurtéw sztuki wspoétczesnej (niezaleznie
od sukcesu komercyjnego). W tym sensie kobiece znaczy gorsze!

Okreslenie ,,twdrczo$¢ feministyczna” uruchamia - przynajmniej w Polsce
- inne konotacje. W niektdrych srodowiskach czy w czesci tych srodowisk,
np. uniwersyteckim, wigze si¢ ja z wysoka $wiadomoscig na temat rol petnio-
nych w zyciu ze wzgledu na ple¢; demaskacja, podwazaniem tradycyjnych rél
spoltecznych, przedstawianiem, a jednocze$nie krytyka stereotypéw na ten
temat, wydobywaniem na pierwszy plan bohaterek plci zenskiej, skupieniu
uwagi na ich zyciorysach, postawach, emocjach'. Jednoczeénie, w szerszym,

! Problem ze zdefiniowaniem terminu ,feminizm” polega m.in. na tym, Ze ulega on do$¢ dy-
namicznym zmianom, przesunieciom semantycznym i ujmuje si¢ go nieustannie w rozmaitych
kontekstach. Na ten temat zob.: A. Gajewska, Haslo: feminizm, Poznan 2008, s. 11-17. O tym, ze
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pozaakademickim odbiorze spotecznym, okreslenie ,,tworczos¢ feministycz-
na” czesto ma wydzwigk pejoratywny, co wiaze si¢ ze stereotypem kobiety
wystepujacej przeciwko tzw. prawu naturalnemu (cokolwiek to znaczy), nie-
nawidzacej mezczyzn (tu ujawnia si¢ brak wiedzy, ze feministki chcg zmieni¢
patriarchalny porzadek spoteczny, a nie walczy¢ z mezczyznami), przedkla-
dajacej ideologie nad wartosci artystyczne (jakby samoswiadomo$¢ i zaanga-
zowanie w to, co dzieje sie wokdt nas, mialo oznacza¢ mniejsze uzdolnienia
oraz nizszy poziom wykonanych utworéw). W Polsce wigc - chociaz z réz-
nych powodéw - zaréwno okre$lenie ,literatura kobieca”, jak i ,literatura”
czy »tworczos¢ feministyczna” obarczone sa skazg porzadku patriarchalnego,
ktdra te pierwszg traktuje jako poslednia, gorsza, poza gtéwnym nurtem arty-
stycznym, t¢ druga za$ jako nazbyt zideologizowang, by mozna bylo o niej
rozprawia¢ w kategoriach sztuki.

Odchodzac od tak rozpowszechnionych stereotypéw dotyczacych literatury
kobiecej i literatury feministycznej, chce spojrze¢ na te tworczo$¢ bez powyz-
szych obcigzen (meska tworczos¢ jako lepsza, a kobieca i/lub feministyczna
jako gorsza; meska realizuje model uniwersalny, kobieca natomiast sytuuje
sie w jakich$ niejasnych, niszowych rewirach). Owo rozréznienie na literatu-
re kobiecg i feministyczna wazne jest dla mnie o tyle, o ile zauwazam (nie
czynigc tu zreszta zadnego odkrycia), ze nie s3 one tozsame. To pierwsze
sformulowanie, , literatura kobieca”, moze (ale nie musi) oznaczaé realizacje
patriarchalnej wizji porzadku $wiata. Sam fakt napisania utworu przez ko-
biete nie czyni wigc utworu feministycznym. Autorami - autorkami - kobie-
cej oraz feministycznej literatury nie muszg by¢ kobiety, wazniejsza okazuje
sie tutaj postawa prezentowana w utworze wzgledem rol pelnionych ze
wzgledu na plec.

Owo rozréznienie na twdrczo$¢ kobieca i tworczo$¢ feministyczng odgry-
wa tez wazng role w innej formie tworczoséci - komiksie. Nie kazdy komiks
autorstwa kobiety nalezy wigzaé z tresciami feministycznymi. Sam zakres
podejmowanych tematéw sklania niekiedy krytykéw do laczenia kategorii
plci z konkretng tworczoscig. Dla przykladu: scenariusze pisane przez Joanne
Sanecka do komikséw poswieconych powstaniu warszawskiemu wydobywaja

hasto ,,feminizm” funkcjonuje w réznych znaczeniach i w powiazaniu z wielorakimi tematami,
problemami natury spolecznej, politycznej, $wiadczy takze fakt, ze w ,Encyklopedii gender” wyda-
nej w Polsce w 2014 r. nie ma hasta ,,feminizm”, znalez¢ tam jednak mozna takie terminy, jak:
»feministyczna filozofia polityczna”, ,feministyczna historia sztuki”, ,feministyczna krytyka lite-
racka”, ,,feminizacja biedy (ubdstwa)”. Encyklopedia gender. Pte¢ w kulturze, A. Nasilowska et al.
(red.), Warszawa 2014.
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problematyke gwaltow, akcentuja trudne, czgsto przemilczane w historii do-
$wiadczenia kobiet. Autorka grafik do tych komikséw, Sylwia Restecka, jed-
noznacznie deklaruje: ,Oczywisdcie, ze nasze prace s3 feministyczne. Jest to
odmienne spojrzenie, czgsto podejmujemy tematy, ktére trudno znalezé
w polskim komiksie””. Inne autorki, jak Wanda Onyszkiewicz i Katarzyna
Witerscheim, odcinaja si¢ od wigzania twoérczosci komiksowej z kategoria
plci, z kolei Olga Wrdbel stwierdza, ze tworzy komiksy autobiograficzne
i w tym sensie sg one kobiece, nie wigze si¢ z tym jednak zadne warto$ciowanie.
Dla niej nie, ale jak sama podkresla: ,,Problem pojawia si¢, kiedy z «kobiece»
utozsami sie «glupsze», «<mniej wartosciowe», bo nie ma w nich zombie i egzo-
szkieletow™. Tego typu wartoéciowanie wydaje sie podobne do tego, ktére
niegdy$ dotykalo literature pisang przez kobiety. Dzi$§ feministyczne i gende-
rowe odczytania tych utworéw pozwalajg na ujrzenie ich w innym $wietle.
W niniejszym artykule postaram si¢ przedstawi¢ gtéwne tematy podejmowa-
ne przez Polki w komiksach. Chociaz w ostatnich latach pojawilo sie kilka
opracowan na ten temat (np. ,Polski komiks kobiecy. Monografia” pod
red. Kingi Kuczynskiej, Warszawa 2012), to jednak zagadnienie twdrczosci
komiksowej autorstwa kobiet rzadko jest podejmowane przez polskie $rodo-
wisko akademickie. W moim tekscie nie chce omawia¢ szczegdélowo ani
historii komiksu kobiecego, ani tez analizowa¢ wszystkich tematéw. Intere-
sowa¢ mnie beda przede wszystkim utwory autobiograficzne, w pewnym
zakresie nawet konfesyjne”.

Kobiety, jako autorki, redaktorki, rysowniczki, a takze krytyczki, pojawily
sie w tej przestrzeni wydawniczej niedawno. Mozna tu méwi¢ o pojedyn-
czych $ladach nieobecnosci — twdrczynie: kobiety piszace, rysujace, redaguja-
ce czy te analizujace komiksy to wyjatki potwierdzajace regule, ze komiksy
przez diugie lata byly tworzone przez mezczyzn dla mezczyzn i nawet analiza
komikséw byla zdominowana przez krytykéw plci meskiej. Szarlota Pawel
wspomina:

W ,,Swiecie Mlodych” pracowalam ponad dwadzieicia trzy lata. Przez ten czas nie
bylo tam kobiet rysujacych komiksy. Nie bylo nawet zadnych kobiet chetnych do

2 Cyt. za: K. Kuczynska, Polski komiks kobiecy. Monografia, eadem (red.), Warszawa 2012,
s. 31.

* Cyt. za: ibidem, s. 6.

* Odwoluje si¢ tu do tradycyjnego rozumienia stowa ,,konfesja”. Wywodzi si¢ ono z tacinskiego
»confessio (od confiteri), czyli wyznanie czego$, przyznanie, zeznanie, $wiadectwo (ztozone stowem
lub czynem), a takze obietnice, wyznanie grzechéw, spowiedzi”. Stownik facinisko-polski, M. Plezi
(red.), I, Warszawa 1998, s. 670.
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pracy. Czytelnicy przesylali swoje probki, ale nie byto wéréd nich kobiet. Ja bytam
w redakgeji jedyna kobieta zajmujacg sie komiksami’.

Z kolei wspolczesna twoérczyni komikséw, Joanna Sanecka, wspomina, ze
ona i kolezanka (Sylwia Restecka) wzbudzaly ,zainteresowanie jako kobiety
robigce co$, czym zajmuja sie prawie wylacznie mezczyzni (...)”, i jednoczes-
nie nadmienia: ,,Czasem w jakim$ wydarzeniu czy antologii poza nami brafa
udziat jedna — dwie autorki, a poza tym byli to sami mezczyzni™’.

Bywa, ze aktywno$¢ artystyczng na tym polu prébuje si¢ pobudzi¢ z ze-
wnatrz, stworzy¢ $rodowisko, odpowiednie warunki i klimat do tego, by
mlode kobiety otworzyly si¢ na ten gatunek, poznaly warsztat, techniki, spro-
bowaly namalowa¢ interesujace je historie. Takg inicjatywe podjeto kilka lat
temu stowarzyszenie Arteria z Tréjmiasta, wystepujac z projektem ,,Dziew-
czyny tez rysuja komiksy!”. W niewielkiej publikacji dokumentujgcej to
przedsiewzigcie mozemy przeczytaé, ze projekt:

Jest odpowiedzig na brak reprezentatywnej obecnosci kobiet na polu sztuki komik-
sowej w Polsce. Mial zacheci¢ uczestniczki do wyrazania si¢ za pomocg komiksu
oraz wejécia ze swoja tworczoécig w przestrzen publiczna®.

Mimo takich inicjatyw, niewatpliwie przetamujacych ,,meski monopol”
na wypowiadanie si¢ w gatunku komiksu, kobieta jako scenarzystka i/lub
rysowniczka jest ewenementem w polskiej przestrzeni kulturowej. Opowiesci
graficzne autorstwa kobiet s3 w Polsce zjawiskiem stosunkowo nowym,
aczkolwiek pierwsze takie realizacje pojawily sie juz w okresie miedzywojen-
nym”’.

Bardziej od poszukiwan wyjatkéw potwierdzajacych regule interesuje
mnie dociekanie przyczyn znikomego zainteresowania kobiet tym gatunkiem
jako ich medium wypowiedzi, opowiadania, snucia historii. W tym wzgledzie
zgadzam si¢ z Kingg Kuczynska, odwolujaca sie do przemyslen amerykan-
skiej filozotki i krytyczki sztuki Lindy Nochlin, ktéra zwrécila uwage na spo-
teczne struktury, mechanizmy instytucjonalne, mity, stereotypy wptywajace
na ksztattowanie (lub hamowanie) geniuszu artystycznego'’. Ten zdaniem
Nochlin nie jest czyms autonomicznym, lecz uwiklany jest w sie¢ rozmaitych

5 Ibidem, s. 19.

¢ Ibidem, s. 29.

7 Ibidem.

8 Dziewczyny tez rysujg komiksy!, Stowarzyszenie Arteria, s. 5. Informacje o projekcie mozna
znalez¢ [online]. Dziewczyny tez rysujg komiksy! [dostep: 2017-10-03]. Dostepy w Internecie:
<www.dziewczynytezrysujakomiksy.blogspot.com>.

? K. Kuczynska, Polski komiks kobiecy, s. 16.

10 Tbidem, s. 7-8.
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powigzan. Okreslone szkoly, nurty, epoki, a wiec czas, miejsce i ,klimat”
okreslonej kultury, sprawiaja, a przynajmniej wplywaja na to, ze niektore
talenty i zainteresowanie dang dziedzing sztuki rozwijaja si¢, a inne nie (tu
przykladem byl brak wybitnych Litwinéw w muzyce jazzowej, brak wybit-
nych tenisistow Eskimoséw). W temacie talentdéw, ,objawiania” geniuszu
w kulturze zachodniej od dawna stawia si¢ problem obecnosci kobiet w sztu-
ce (regularne badania prowadzone s3 od kilkudziesieciu lat, ale refleksje na
ten temat mozna znalez¢ w tekstach wielu intelektualistek i intelektualistow
z poprzednich stuleci''. Istnieja takie gatunki sztuki, ktore nie ciesza sie
szczegdlnym zainteresowaniem kobiet, i trudno tu znalez¢ wybitne twodrczy-
nie. Przykladem moze by¢ wlasnie komiks, ale nie tylko. W Polsce trudno
byloby wskaza¢ na przyktad wybitne pisarki gatunku science fiction'?, cho-
ciaz inne odmiany fantastyki, jak fantasy; s jak najbardziej reprezentowane
przez kobiety (zaréwno jako autorki, jak i czytelniczki).

Mimo braku szerszego zainteresowania komiksem jako medium wypo-
wiedzi w ostatnich latach kobiety jednak czesciej wypowiadajg si¢ w tym
gatunku sztuki niz kiedys. To, co dzi§ wydaje si¢ charakterystyczne w komik-
sowej tworczosci kobiet, to watki autobiograficzne. Wyodrebni¢ mozna kilka
zagadnien, ktére dominujg. Pierwsze, co wcale nie znaczy, Ze najczesciej wy-
stepujace, to szczegolne, rewizjonistyczne ujecie historii. Drugie to do$wiad-
czenia zwigzane ze sferg uczu¢, Zycia seksualnego, macierzynstwa. Trzecie
wigza¢ mozna z zagadnieniem tozsamosci, poszukiwaniem wtlasnej drogi
zawodowej, probami okreslenia relacji z rodzina.

! Przykladem moze by¢ wyklad Virginii Woolf z lat 1928-1929, znany dzi$ pod tytulem ,Wiasny
pokdj”, w ktérym dokonuje analizy nieobecnosci kobiet w sztuce pisarskiej. Wydanie polskoje-
zyczne: V. Woolf, Wlasny pokoj, przel. E. Krasinska, Warszawa 2002.

2 W kregu anglojezycznym kobieca (gléwnie w Stanach Zjednoczonych, Kanadzie i Wielkiej
Brytanii), a zwlaszcza feministyczna literatura science fiction jest reprezentowana w o wiele szer-
szym zakresie niz w Polsce. Tam science fiction stato si¢ sposobem na ukazywanie alternatywnych
porzadkéw spolecznych, niestandardowych rol plciowych. Na ten temat zob.: Reload: Rethinking
Woman + Cyberculture, M. Flanagan, A. Booth (red.), Cambridge 2002; M.S. Barr, Feminism
Fabulation. Space/Postmodern Fiction, Iowa 1992.

Dluga nieobecnos¢ feministycznej odstony science fiction w Polsce ttumaczy¢ mozna okreslona
hierarchia probleméw natury spolecznej i politycznej. Nieprzypadkowo przeciez najwyzej cenio-
nymi w Polsce w latach 70. i 80. pisarzami science fiction byli Janusz Zajdel, realizujacy tzw. socjo-
logiczno-polityczny nurt fantastyki, i Stanistaw Lem, ktorego interesowal fenomen wszechswiata
i cztowiek ,jako taki”, rozdarty miedzy biologig a kultura, lecz niekoniecznie w swym uwiklaniu
plciowym. Lem wyrazil to nawet dosadnie w ,,Fantastyce i futurologii”, odnoszac si¢ pogardliwie
do literackich préb eksponowania problematyki seksualnej i tozsamosci plciowej. Zob. S. Lem,
Fantastyka i futurologia, II, Krakéw 2003, s. 65.
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REWIZJONISTYCZNE UJECIE HISTORII

Wspomniane juz Restecka i Sanecka sg autorkami m.in. komiksu ,,Pod
gotym niebem” przedstawiajacego losy sanitariuszki i lekarza z okresu po-
wstania warszawskiego oraz powojennego. Utwdr zostal umieszczony w an-
tologii ,44” wydanej w 2007 r. przez Muzeum Powstania Warszawskiego.
Inny ich wspolny komiks ,,Wolnos$¢” poswiecony zostal walce Lecha Walesy
z systemem socjalistycznym. Walke te¢ kobiety ukazaly jako oniryczny sen,
z ktérego rano budzi go Zona, Danuta Walgsa. Tematyka historyczna (okres
wojenny), ale silnie zwiazana ze sferg plciowa, przemoca, gwaltem na kobie-
cie, obecna jest takze w komiksie Agnieszki Weseli i Karoliny Sosnowskiej
»Anna Pl6d”. W utworze tym wyostrzono obraz kobiety-ofiary, ofiary nie
tylko dzialan wojennych, ale takze ofiary gwaltu. Chociaz wymienione tu
prace trudno uzna¢ za autobiograficzne czy konfesyjne, prezentuja bowiem
historie z przesztosci zbyt odleglej, by mogly by¢ doswiadczeniem mlodych
autorek, to jednak zabarwienie emocjonalne, zwrdcenie uwagi na kobiety, ich
losy pozwala zakwalifikowa¢ te komiksy do grupy tych, w ktérych dokonuje
sie przesunie¢, reinterpretacji, rewizji historii.

Z tej grupy tematycznej, ktorg okreslitam tu jako rewizjonistyczne ujecie
historii, najwigkszy oddzwigck wsrdd czytelnikow i krytykow zyskata opowiesé
obrazkowa Marzeny Sowy ,Marzi. Dzieci i ryby glosu nie majg” z 2007 r. Ten
komiks ma charakter autobiograficzny, dotyczy bowiem wspomnien autorki
z okresu Polski Ludowej. Ilustracje do scenariusza wykonal Sylvain Savoia,
autor wielu komikséw policyjnych i science fiction. Utwdr Sowy i Savoia
zostal przyjety w Polce bardzo przychylnie, zwlaszcza przez pokolenie trzy-
dziestolatkow i czterdziestolatkow, ktorzy doswiadczenia tytulowej Marzi
potraktowali jak projekcje ich wlasnych przezy¢, odczué, przemyslen w latach
dziecinstwa.

Komiks ,,Marzi: dzieci i ryby glosu nie majg” sklada si¢ z dwudziestu jeden
krotkich watkéw, w ktérych glowna bohaterka, a zarazem narratorka, kilku-
letnia Marzi (dzi$ dorosta kobieta), opowiada o swym zyciu w Polsce w latach
80. XX w. W dzieciecej perspektywie ogladu wydarzen gtéwny akcent przy-
padl na indywidualne do$wiadczenie. Decyzje podejmowane przez rzad,
dziatania opozycji, niuanse socjalistycznej ekonomii ujawniajg si¢ w tym
utworze jako czynniki istotnie wplywajace na zycie bohaterki, jej rodziny,
sasiadow, ale opowies¢ dotyczy przede wszystkim tego, jak w owej rzeczywi-
stosci odnajdywala si¢, postrzegala siebie samg oraz realia zycia kilkuletnia
dziewczynka. Z opowiesci snutej przez Marzi wynika, ze nie rozumiala ona
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tego, co dzieje sie wokot niej, nie w pelni uswiadamiata sobie wage wydarzen
politycznych, i to nie tylko dlatego, ze jej mlody wiek nie pozwalal na inte-
lektualne objecie skomplikowanej sytuacji, lecz takze z tego powodu, ze doro-
$li nie podejmowali trudu wyjasnienia jej, co si¢ wlasciwie dzieje. Znamienny
w tej kwestii jest drugi czton tytutu - ,,Dzieci i ryby glosu nie majg” - odno-
szacy si¢ do przyslowia podkreslajacego podporzadkowana role dzieci wzgle-
dem rodzicéw, ale takze nieistotno$¢ glosu dzieci wobec wielkich spraw,
projektéw wyzwolenczych, bohaterskich czynéw. Narratorka Iaczy te dwa
aspekty w scenie, w ktdrej wyznaje, Ze boi sie, a przede wszystkim nie poj-
muje wojny, o ktérej rozmawiajg rodzice, sasiedzi, przechodnie. Na pytanie
Marzi ,A gdzie jest ta wojna mamo?” kobieta odpowiada ,, To s3 sprawy do-
rostych. Idz sie pobawié. Nie stéj tak bezczynnie”'’. Dziewczynka czuje sie
niewidzialna nie tylko dlatego, ze nie uzyskuje odpowiedzi na zadane przez
nig pytanie, lecz takze z tego powodu, ze w obliczu ,,spraw dorostych” wydaje
sie jej, ze rodzice bagatelizujg jej problemy. Marzi zastanawia si¢: ,,A moze ta
ich wojna sprawilaby, ze zostang¢ wreszcie dostrzezona... Jakas bohaterska
akcja, ktora ocalitaby kraj!” (s. 54). Chwile pdzniej dochodzi jednak do wnio-
sku: ,,Ale wlasciwie nie mam ochoty na wedréwki kanatami lub przeslizgiwanie
sie pomigdzy rosyjskimi czotgami” (s. 54). Scena ta ujawnia niesymetryczno$é
perspektywy dzieciecej i dorostych oséb — w ujeciu Marzi rzeczywisto$¢ stanu
wojennego i tuz po nim sytuuje si¢ jakby poza nig, styszy o wojnie, lecz nie
rozumie, kto z kim walczy oraz o co toczy si¢ bdj. Perspektywa dorostych
zostala w komiksie zarysowana nieznacznie: jako ciche rozmowy o stanie
wojennym, zdobywanie papieru toaletowego, wystawanie w kolejkach po
zywnos¢. Takze te sceny zaprezentowano z perspektywy Marzi, ostatecznie
wiec w komiksie Savoia i Sowy obraz zycia w Polsce w latach 80. tworzy ulude
dzieciecej ,,relacji na Zzywo” (narracja prowadzona jest w czasie terazniejszym,
a nie przeszlym), chociaz praca powstata na poczatku XXI w.

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze wspomniana wyzej uluda dziecigcej relacji
»-Na Zywo” ma pewne rysy. Autorka i narratorka zarazem od czasu do czasu
wchodzi w narracje odgorna, ttumaczac niektore kwestie historyczne czytel-
nikowi juz nie z pozycji matej dziewczynki bioracej udzial w wydarzeniach,
ktérych nie rozumie, lecz z pozycji wspdlczesnie zyjacej osoby znajacej histo-
rie. W tym sensie zludzenie autentycznosci dziecigcej relacji zostaje zaburzo-
ne, a watki autobiograficzne przeplataja si¢ z metanarracja — metahistoria.

13 S. Savoia, M. Sowa, Marzi. Dzieci i ryby glosu nie majg, Warszawa 2007, s. 52.
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UCZUCIA, ZYCIE SEKSUALNE, MACIERZYNSTWO

Przewazajacy cze$¢ wspolczesnych rysowniczek i scenarzystek opowiesci
graficznych stanowia dwudziesto- i trzydziestolatki. Problemy wazne na tym
etapie zycia, takie jak: poszukiwanie tozsamosci seksualnej, relacje z kochan-
kami, cigza, wychowywanie dziecka, znajduja odzew w fabutach ich utworéw.
Na przyklad ,Zrywanie” Asi Bordowej po$wigcone zostalo rozterkom po
rozstaniu z bliska — ukochang - osoba. Ewa Juszczuk w swych utworach
przedstawia seksualne napiecie miedzy piciami, o§miesza stereotypowe wy-
obrazenia na temat meskosci i kobiecosci. Goska Kulik w komiksie ,, Kobieta
lekarka domowg” podejmuje temat rol pelnionych w zyciu ze wzgledu na
ple¢, zwigzanych z tym konwenansow, $miesznosci, przesadéw, podwojnych
standardow. Agata ,Endo” Nowicka w kadrach utworu ,,Samotne matki ida
do piekta” porusza kwestie emocjonalnych napie¢ zwigzanych z wychowywa-
niem dziecka i spolecznym odbiorem samotnych matek. Agnieszka Sczepa-
niak w utworze ,Ona, wanna i prasa poranna” z sarkazmem przedstawia
porady seksualne z tzw. kobiecej prasy i ich niekompatybilno$¢ z zyciem
emocjonalno-seksualnym bohaterki. W wymienionych utworach ple¢ biolo-
giczna (sex) i kulturowa (gender) stanowiag gtéwna osnowe opowiadanych
historii. Niektdre autorki wyraznie deklaruja, ze ich zainteresowania skupiaja
sie, czy w jakim§ zakresie zazgbiaja, z problematyka podejmowang przez
feminizm i/lub w ramach gender studies. Agnieszka Weseli okresla sie jako
wartaktywistke gueerowz’'?, a Kasia Szauliniska nadmienia, ze obok tematu
wolnosci i tozsamosci interesuje ja takze zagadnienie seksualnosci'”. Oczywis-
cie sama deklaracja zainteresowan czy aktywnosci spolecznej (jak w przypadku
Weseli Porozumienie Lesbijek, warszawskich Ladyfestow, festiwalu queerowe-
go FAQ)!, Dni Cipki) nie przesadza o tematyce ani odbiorze danych komikséw,
wszak - zgodnie z ujeciem poststrukturalnym - odkrycie sensu (senséw)
utworu, ich interpretacja nie tyle lezy po stronie autora, co raczej po stronie
czytelnika. Zaréwno jednak po stronie autorek, jak i odbiorcéw zauwazy¢
mozna otwarcie na problematyke, ktéra jeszcze dekade lub dwie dekady temu
byla mocno stabuizowana i spowita zastong milczenia.

Do stosunkowo nowych zagadnien w kobiecym komiksie naleza te o te-
matyce lesbijskiej oraz zjawisku homofobii. Niewatpliwie przyczyn pojawie-
nia si¢ utworéw o tej tematyce jest kilka. Po pierwsze, zwigkszona aktywnos¢

" K. Kuczynska, Polski komiks kobiecy, s. 220.
15 Tbidem, s. 232.
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kobiet w tworzeniu komikséw, ale nie dla dzieci, lecz dla dojrzewajacych
i dojrzatych odbiorcow, otworzyla przestrzen do wyrazania rozmaitych
orientacji seksualnych oraz prezentowania réznych odcieni homofobii
w polskim spoleczenstwie. Po drugie, tzw. coming-out, rozumiany jako pro-
ces ujawniania wlasnej orientacji seksualnej lub tozsamosci plciowej (nale-
zacej do mniejszosci w spoleczenstwie) przed innymi ludzmi, jest w Polsce
stosunkowo nowym zjawiskiem, w zwigzku z czym sama tworczo$¢ odsla-
niajaca tozsamos$¢ plciowa autorki pracy lub prezentujaca lesbijska orientacje
bohaterki zaznaczyla obecnos¢ w tworczosci komiksowej dopiero kilka lat
temu. Po trzecie, tworczo$¢ o tej tematyce czesto jest zwigzana z zaangazo-
waniem autorek komikséw w dzialania edukacyjne i akcje spoteczne przeciw
homofobii, walka o réwnouprawnienie ze wzgledu na orientacj¢ seksualna
oraz tozsamo$¢ plciowa. W Polsce intensyfikacja tych dzialan nastgpita
w ciggu ostatniego dziesieciolecia, a tworczos¢ komiksowa jest czesto jednym
z elementdw manifestowania owego zaangazowania, wyrazem niezgody na
homofobie, a takze forma propagowania postawy otwartosci na réznorod-
no$¢. Przykladem takich powigzan: deklaracji, aktywnosci spolecznej i twor-
czej ekspresji moga by¢ prace wspomnianych juz Szaulinskiej (,Les-dar”,
»Wyprawa na punkt G”) oraz Weseli, ale nie tylko. W $§rodowisku komikso-
wym prace te majg nadal charakter niszowy, nie tylko dlatego, ze niektore
z nich, jako tzw. ziny, wymykaja si¢ utrwalonym w gléwnym obiegu formom
dystrybucji, lecz takze dlatego, ze w srodowisku fanowskiej i akademickiej
krytyki nadal trudno odnotowa¢ wigksze zainteresowanie opowiesciami gra-
ficznymi o tematyce genderowey i queerowef6. Niszowos¢ tych utworéw nie
jest jednak juz tak ostra ani oczywista jak kilka lat temu, skoro zostaly one
dostrzezone przez czytelnikéw/czytelniczki i krytyke, staly si¢ podmiotem
zainteresowan wydawcoéw i umieszcza si¢ je w antologiach wydawanych
przez specjalistyczne wydawnictwa'’. Zresztg sam podziat na to, co nalezy do
gtéwnego nurtu, a co sytuuje si¢ w popkulturze, czy w niszach subkulturo-
wych czy w awangardzie artystycznej, wydaje si¢ dzi§ anachroniczny (przy-
najmniej od czasu przewarto$ciowania postmodernistycznego). Wazniejsze,
a przynajmniej ciekawsze wydaja mi si¢ gry miedzy triada: gtéwny nurt - pop

16 Krytycy fanowscy czesto nie majg wiedzy ani narzedzi krytycznych, by utwory te analizowaé
z uwzglednieniem perspektywy genderowej i queerowej. Z kolei $rodowiska akademickie, nawet
te zajmujace si¢ perspektywa genderowg i queerowg, rzadko zwracaja baczng uwage na komiksy.
W rezultacie powstaje ,,interpretacyjna dziura” spowodowana albo brakiem narzedzi do krytycznej
analizy, albo brakiem zainteresowania okreslong forma tworczosci.

17 Takim przykltadem moga by¢ prezentacje autorek i ich dorobku w cytowanej tu pracy Polski
komiks kobiecy. Monografia.
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- awangarda. Quasi-autobiograficzny komiks ,,Siostra Jolanta” Asi Bordowej
juz z zalozenia rysowany jest pospieszna, prosta, wrecz niestaranng kreska,
w tekstach pojawiajg si¢ bledy, ale ta konwencja niestarannosci dobrze pod-
kresla spontanicznos$¢ rysowania, tworzenie szybkich komentarzy do aktual-
nych wydarzen w Polsce przetransformowanych na fikcyjne sytuacje.

Wracajac do tematyki autobiograficznej, warto zwrdci¢ uwage na komiks
»Projekt: czlowiek” wyzej przywolywanej juz Nowickiej'®. W opowiesci gra-
ficznej rozrysowanej na czterdziestu o$émiu planszach autorka przedstawia
przebieg swojej ciazy, emocje, ktére ona wywoluje, relacje z rodzina, znajo-
mymi, partnerem, problemy z codzienng egzystencja. ,Projekt: czlowiek”
okredlifabym jako utwér konfesyjny, bardzo intymny, niczym spowiedz, ale
w znaczeniu metaforycznym, a nie religijnym, umozliwiajacy autorce ,,obna-
zenie” sie. Utwdr ten jest interesujacy z kilku powoddéw. Jest to jeden z pierw-
szych (jesli w ogole nie pierwszy) komiksow autobiograficznych o takiej
tematyce. Ciaza, trudy z nig zwigzane, pordd nie ujawnialy si¢ wczesniej jako
gléwny temat komikséw. Pod tym wzgledem ,,Projekt: czlowiek” rzeczywis-
cie byl nowatorski na polskiej scenie komiksowej i rzeczywiscie — przez pod-
jeta problematyke — jest on kobiecy w $cistym tego stowa znaczeniu. Cigza
jako doswiadczenie kobiety (w ujeciu sex) i spoteczny odbidr cigzarnych, ich
funkcjonowanie w okreslonej przestrzeni kulturowej (w ujeciu gender) rozry-
sowane w kadrach staly si¢ na tyle interesujace dla srodowisk prokobiecych
i profeministycznych, ze magazyn ,,Wysokie Obcasy” rozpisal konkurs na
komiks autobiograficzny. Pod tym wzgledem utwdr Nowickiej spelnit takze
role popularyzatorska: z jednej strony wskazal, ze komiks jak najbardziej
moze stanowi¢ dla kobiet wazne medium autobiograficznej wypowiedzi,
z drugiej udowodnil, ze sztuka komiksowa na dobrym poziomie nie jest wy-
facznie domeng meskiego grona tworcow.

Walory artystyczne tej opowiesci graficznej stanowia kolejny atut. Utwor
zostal narysowany staranng kreska, kolejne kadry sg przemyslane, precyzyjne,
nieprzetadowane, niektére utrzymane w kolorystyce czarno-bialej, inne
w pelnej palecie barwnej, co wzmaga dynamike lektury. Narracja nie jest
prowadzona linearnie, lecz stanowi raczej - w icie postmodernistycznym
stylu - kompozycje patchworkowa. Rozmaite wydarzenia z zycia bohaterki,
dialogi, riposty, przemyslenia, komentarze ukladajg si¢ w opowies¢ o zmien-
nych stanach emocjonalnych, obawach i powolnym oswajaniu z nowym
czlowiekiem, ktorego kobieta nosi w swoim organizmie.

'8 Nowicka ,,Endo” A., Projekt: cztowiek, Warszawa 2006.
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Ten rodzaj estetyki i narracji odpowiada wrazliwo$ci wielu wspotczesnych
ludzi, ktérzy przechodzac niegdy$ przez rozmaite przewartosciowania post-
modernistyczne, dostrzegaja swoista kontynuacje tych przewarto$ciowan
w takich komiksach, jak ,,Projekt: czlowiek”. Chodzi na przyktad o zacieranie
granic migdzy sztuka wysoka a popularng, odejscie od calosciowego ujecia na
rzecz fragmentarycznosci, przejscie od metanarracji do mikronarracji (w tym
przypadku jest to autobiograficzna opowies$¢ o doswiadczaniu cigzy), przejscie
od narracji linearnej do patchworkowej, uzycie zartu, dowcipu jako jednej ze
strategii malowania otaczajacego bohaterke (narratorke) swiata i opowiadania
o swoich przezyciach, wreszcie — uczynienie bohaterka utworu cigzarnej ko-
biety (jako jednej z wielu marginalizowanych, niedostrzeganych, nieobecnych
os6b w maskulinistycznie zorientowanej sztuce komiksowej) ujawniajacej swdj
glos, przezycia, talent.

Takie przedstawienie kobiety, jej doswiadczen, przemyslen, rozterek stoi
w duzym kontradcie z utwierdzonym stereotypowo wizerunkiem bohaterek
komiksow jako postaci drugoplanowych, ewentualnie towarzyszek, kochanek
gtéwnych bohateréw-heroséw czy atrakcyjnych kobiet traktowanych jako
obiekty seksualne. W utworach realizowanych przez mezczyzn i dla meskich
odbiorcow kwestia dotyczy nie tylko planu usytuowania protagonistek (jako
postaci drugo-, trzecioplanowych), lecz takze sposobu ich prezentacji, najczes-
ciej w ujeciu erotyczno-seksualnej atrakcyjnosci, jako obiektéw pozadania, co
ma niejednokrotnie zabarwienie seksistowskie. W tak zorientowanych pra-
cach bohaterki najczgsciej sa ,,papierowe”, pozbawione wieloaspektowego
zycia psychicznego i emocjonalnego, a niespojny $wiat przedstawiony stuzy
wylacznie temu, by uwydatni¢ i przedstawi¢ meskie fantazje erotyczne'’.
W tym zestawieniu autobiograficzny, konfesyjny utwoér Nowickiej jawi si¢ nie
tyle jako przelamujacy opisang wyzej tendencje, lecz raczej calkowicie uchy-
lajacy si¢ od tego typu przedstawien, tematyki, opisu, konwencji.

RELACJE ZE SWIATEM, RODZINA, SOBA SAMA

W wielu komiksach autorstwa kobiet ujawnia si¢ niezgoda na funkcjono-
wanie w kulturze patriarchalnej, a przynajmniej ch¢é pokazania, ze ten model
kulturowy jest dla nich nieprzyjazny, wrecz deprecjonujacy i represyjny.
W realiach polityczno-spotecznych wspolczesnej Polski, gdzie pozycja Kos-

19 Zob. ]. Szytak, Komiks i okolice pornografii. O seksualnych stereotypach w kulturze maso-
wej, Gdansk 1996, s. 89-105.
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ciofa katolickiego jest bardzo silna (a co za tym idzie - takze propagowany
przez to wyznanie wzor moralnosci, obyczajowosci, podzialu kompetencji
i rol spotecznych ze wzgledu na ple¢), gdzie konserwatysci przemoc wobec
kobiet uzasadniajg tradycja, gdzie stowo gender wywoluje panike, a czgsto takze
agresje; gdzie inteligencje kobiet, che¢ samorealizacji i samostanowienia trak-
tuje si¢ jak fanaberie; gdzie zwiazki partnerskie (zaréwno heteroseksualne, jak
i homoseksualne) ujmowane s3 przez ugrupowania prawicowe jako zagrozenie
dla cywilizacji europejskiej, trudno si¢ dziwic, ze dla wielu kobiet funkcjono-
wanie w takiej kulturze jest trudne, przytlaczajace, czasami nie do zniesienia.
Nauka, poszukiwanie pracy, relacje z rodzicami, chlopakiem, partnerem
czesto wpisane czy wrysowane s3 w polska przestrzen kulturowo-spoteczna,
ktéra w ujeciu bohaterek oddzialuje na nie przygnebiajaco. Przykladem moze
by¢ Magdalena Ptak, ktora w krotkim komiksie opublikowanym w zeszycie
»Dziewczyny tez rysuja komiksy!” (Arteria 2010) opowiada o przygnebieniu,
jakie wywoluje w niej otaczajacy $wiat, rozczarowujacych relacjach z ludzmi,
stresie zwigzanym z poszukiwaniem pracy. Obraz rodzinnych, frustrujacych
relacji odnajdziemy w utworze ,Tato” Agaty Wawryniuk. Tutaj tytutowy tato
ukazany zostal jako klasyczny ,,demotywator” artystycznych inspiracji corki.
Nieco inny tematycznie, ale ciagle mieszczacy si¢ w sferze relacji o poszuki-
waniach wlasnej tozsamosci i zmaganiach z realiami wspolczesnego $wiata
jest komiks ,, Talent” Magdaleny Danaj. Fabula tego utworu dotyczy poszu-
kiwania tozsamosci zawodowej przez mtoda dziewczyng, a nawet szerzej - jej
prob odnalezienia swego miejsca w przestrzeni rodzinnej, towarzyskiej, uczu-
ciowej. Poczucie nieprzystawalnosci do norm spotecznych nie pozwala boha-
terce na spokojne funkcjonowanie (chociaz prébuje — czasami wbrew sobie,
czasami z poczuciem, ze moze si¢ uda), ale jednoczesnie niezgoda na owe
normy nie pozwala jej okresli¢ siebie samej. Presja otoczenia, by w odpowied-
nim wieku znalez¢ prace, okresli¢ si¢ zawodowo i/lub wyj$¢ za maz, urodzi¢
dziecko, przytlacza bohaterke. Jednoczes$nie probuje odnalezé sens swego Zycia
i ku swemu zdziwieniu odnajduje go w dzieleniu si¢ na blogu swymi proble-
mami, frustracjami, nieudanymi prébami odnalezienia w réznych zawodach.
Puenta utworu jest pozytywna — bohaterka ze swoich stabosci i nieprzysto-
sowania uczynita atut; jak czytamy w ostatnich scenach:
Dojrzala. Porzucila mrzonki o wielkim, ukrytym talencie. Po roku pisala bardzo
poczytnego bloga o swojej pospolitosci, zatozyla na fejsbuku grupe ,,nie jestem wy-

jatkowa i mam to w dupie”. Dzisiaj ma 30 mln fanéw na catym $wiecie. A ich liczba
wciaz ro$nie w zastraszajacym tempie®.

2 M. Danaj, Talent, [w:] K. Kuczynska (red.), Polski komiks kobiecy, s. 108.
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Puenta ma podwdjny wydzwigk: z jednej strony wskazuje na to, Ze boha-
terka po wielu nieudanych prébach odnalazta sposéb na samorealizacje,
z drugiej natomiast pokazuje, ze jej dylematy, frustracje, niska samoocena,
problemy z samookresleniem s3 doswiadczeniem wielu miodych ludzi, kté-
rzy na blogach i Facebooku czytaja, pisza, dzielg si¢ swymi problemami.

PODSUMOWANIE

Virginia Woolf w wykladzie z 1928 r., ktéry rok pdzniej ukazal si¢ dru-
kiem pod tytulem ,Wtlasny pokéj”, miedzy innymi analizowala twoérczos¢
pierwszych nowozytnych pisarek: Jane Austin i sidstr Bronté. Zauwazala, ze
w utworach tych, zwlaszcza w ,Wichrowych wzgérzach” Emily Bronté,
ujawnia si¢ niezgoda na role narzucone kobietom, zto$¢ na maskulistycznie
zorientowany porzadek spoleczny. Dynamika utworu, ekspresyjnos$¢ gtow-
nych bohateréw, niespelniona mitos¢, a przede wszystkim przepajajacy caly
utwor zal oraz mroczno$¢ stajg si¢ w ujeciu Woolf gwaltownym odreagowa-
niem wielosetletniej nieobecnosci kobiet w przestrzeni publicznej, Zyciu spo-
tecznym i... literaturze. Sadze, ze mozna znalez¢ pewna analogie miedzy
pierwszymi utworami literackimi a pierwszymi komiksami autorstwa kobiet.
Chodzi nie tylko o to, ze autorki skupiajg si¢ na sprawach, ktére sg im bliskie,
intymne, prywatne, ale takze o to, Zze w wielu opowiesciach graficznych ujaw-
nia si¢ rozliczanie, przepracowywanie funkcjonowania kobiet w kulturze
patriarchalnej, cichy (lub gto$ny) bunt. Oczywiscie zaréwno dystans czasowy
dzielacy utwory Austin i Bronté od prac wspdlczesnych tworczyn, jak i inna
pozycja kobiet we wspolczesnym $wiecie oraz inna swiadomo$¢ czy samo$wia-
domos¢ wspolczesnych miodych scenarzystek czy rysowniczek nie pozwalaja
na poszukiwanie prostej paralelnoéci. Niemniej pewne fazy tworczosci kobiet
(zaréwno literackiej, jak i komiksowej) w ogdlnym zarysie mozna uznac za
podobne. Na poczatku jest to che¢ opowiedzenia ,,kobiecej historii”, wyraze-
nia swoich emocji. Jednak z powodu braku wzorcéw, tradycji kobiecego
pisania i/lub rysowania silg rzeczy siegaja po narzedzia, techniki wypracowa-
ne przez mezczyzn. Jest to faza, w ktorej chee sie pokazaé, ze nie ma réznic
miedzy tworczoscig kobiet a tworczoscig mezczyzn, a glowny akcent przypada
na to, by zamanifestowac: jesteSmy tak samo dobre jak nasi koledzy-tworcy.
Jednoczesnie czyni si¢ zabiegi o zaistnienie w przestrzeni kulturowej: poprzez
publikacje, wystawy, recenzje. Dobrym przykladem tej fazy bedzie tytut akeji
i broszury ,Dziewczyny tez rysuja komiksy!”. Akcent przypada tu na stowo
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»tez”, ktére ma sygnalizowac¢ wieloletniag nieobecnos¢ kobiet w tej przestrzeni
tworczej, a jednoczesnie wskaza¢, ze jednak one juz tam sg, tak jakby chciano
zamanifestowac: patrzcie, juz jestesmy, tez jestesmy!

Drugg faze scharakteryzowatabym jako rozwdj i starania o wypracowanie
wlasnego jezyka, narzedzi adekwatnych do tego, co si¢ chce wyrazié, opowie-
dzie¢. W tej fazie dostrzega si¢ podobienstwa i réznice miedzy twdrczoscia
kobiet i mezczyzn (zaréwno w tematyce, jak i stylistyce), przy czym rdznice,
czy szerzej — roznorodnos¢, przestaja mie¢ charakter wartosciujacy (sztuka
w wydaniu mezczyzn postrzegana jako lepsza, a ta w wykonaniu kobiet jako
gorsza). Wskazuje sie wigc na inno$¢, ale na tym etapie inno$¢ zostaje doce-
niona. Wiele wspélczesnych komikséw, prezentowanych w monografii ,,Pol-
ski komiks kobiecy”, ujawnia przejécie polskich scenarzystek i rysowniczek
do tej fazy charakteryzujacej si¢ $wiadomosciag podejmowanych tematdéw,
namyslem nad forma graficzng adekwatna do tego, co chce si¢ przekaza,
pracg nad indywidualnym, rozpoznawalnym stylem.

Trzeci etap polega na wejsciu do gtéwnego obiegu. Prace i ich autorzy za-
czynaja by¢ doceniani nie ze wzgledu na to, ze sg ekscentrycznym przypad-
kiem potwierdzajacym regule, ujetym na zasadzie wyjatku, lecz ze wzgledu na
oryginalno$¢, trafnos¢, waznos¢ wypowiedzi artystycznej. W moim przeko-
naniu prace polskich artystek parajacych sie sztuka komiksowa nie znalazty
sie jeszcze w tej fazie: ujmowane sg raczej w oddzielne zbiory (antologie, mo-
nografie), poswieca sie im czasami pojedyncze numery branzowych czaso-
pism - jak np. w ,,Zeszytach Komiksowych” (3, 2005), ale to ciagle za malo,
by mdc powiedzie¢, ze komiksy autorstwa kobiet funkcjonuja w Polsce
w takim samym obiegu jak tworczos¢ ich kolegdw, ze krytycy, recenzenci,
organizacje fanowskie, branzowe czasopisma poswiecaja im tyle samo uwagi,
co pracom autorstwa mezczyzn.
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Summary

The article is concerned with the works of Polish female comic book artists.
I advance the thesis that in their artistic work harbours autobiographical elements
which constitute an important element of the whole. I begin the article by clarifying
certain notions, namely women's, feminist and autobiography as they may be
ambiguously construed. Not every comic drawn by a woman is a feminist comic; on
the other hand, not every work of art conveying feminist content has to be created by
a woman. In this article I focus on the comics whose authors are women. Not all of
them are the work of feminists, and feminist concepts and theories are not the
principal theme here; the main category of analysis are women’s autobiographies.

The works in which such autobiographical elements are present are divided into
three focus groups: 1. Revisionist representation of history, 2. Emotions, sex life,
motherhood, 3. Relations of women with the world, the family, and oneself. Subse-
quently, they are discussed in terms of the theme, as well as in a historical perspec-
tive. The analysis reveals that the work of female comic book artists proceeds
through three phases: 1. Confession, 2. The development of themes and styles, where
similarities and differences between the artwork of men and the artwork of women
are determined 3. Efforts to create an individual style, and the desire to surface into
mainstream publishing.
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