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Abstract

This paper discusses the oeuvre of the Spanish artist César Manrique, who lived and worked
in Lanzarote from the 1970s until his death in 1992. His versatile art (the artist created buildings,
sculptures, paintings, prints and other art forms) changed the island’s appearance and the attitude of
its inhabitants towards the landscape and the fusion of nature and architecture. Manrique’s work was
innovative and continues to inspire architects, sculptors and painters today. The aim of this article is
to outline selected examples of the solutions proposed by Manrique and their impact on the notions
of how nature can be combined with architecture.
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Rola natury wobec wspolczesnej architektury i urbanistyki jest jednym z naj-
wazniejszych aspektow poszukiwania paradygmatu dobrego, proekologicznego
ksztaltowania przestrzeni w XXI wieku'. Tworczos¢ hiszpanskiego artysty Césara
Manrique, ktory twierdzil, ze nie ma architektury bez natury, miata i wcigz ma
ogromny wplyw na wyglad i wizerunek wyspy Lanzarote. Mozna stwierdzi¢ wrecz,
ze jest on jednym z nielicznych artystow, ktérzy zawladneli calg wyspa. Mimo ze
nie posiadal dyplomu architekta, a jedynie z zakresu sztuk pieknych, zaprojek-

! Banasik-Petri 2018.
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towal wiele obiektow, ktore do dzi§ tworzg urbanistyczny i kulturowy krajobraz
wyspy. Manrique przedstawil estetyczng definicje Lanzarote, ktéra zostala prze-
ksztalcona w architektoniczne prawo do dzi§ wplywajace na zycie mieszkancow
wyspy. Dzieki wprowadzonym pod jego wplywem zmianom wyspa stala si¢ ikong
ekologicznego wykorzystania natury do projektowania architektury i planowania
przestrzennego.

Nie byloby wiec Lanzarote bez Manrique, ale i twdrczosci Manrique bez Lan-
zarote, ktorej surowy krajobraz nieustannie go inspirowal. Jak sam przyznawal,
chcial z niej uczyni¢ obra total, totalne dzieto sztuki’. Co istotne, sztuki $cisle po-
faczonej z naturg, bowiem realizowal koncepcje ,,sztuka-natura, natura-sztuka’,
w mysl ktorej nalezy tworzy¢ dzieta sztuki, ktére mozna wykorzysta¢ w kreowaniu
przestrzeni wkomponowanych w krajobraz. W idei tej waznym elementem jest
symbolika miejsca i wykorzystanie naturalnego surowca, jakim jest lawa.

Nature traktowal w sposob mistyczny. Wierzyl w zalezno$¢ polegajaca na tym,
ze ,im czlowiek silniej uwzglednia swoja podleglos¢ wobec natury, tym pelniej
zyje, zarowno w sensie duchowym, jak i materialnym™. Poglebianie wigzi z naturg
bylto celem jego tworczosci. W przeciwienstwie do wielu filozoféw i teoretykow
kultury wierzyt, zZe natura nie musi sta¢ w opozycji do kultury, a moze by¢ jej inte-
gralng czescig. Jak mowil,

moja 0gdlng troska byla obrona krajobrazu i jego srodowiska, w ktorym siedlisko jako ca-
to$¢ odgrywato tak wazna role, biorac pod uwage, ze krajobraz i architektura moga stac sie
jednym elementem, gdy sa doskonale zintegrowane i dostosowane do podloza®.

Przed przystapieniem do prac projektowych doglebnie analizowal zastang na-
ture:

przed dokonaniem ingerencji w nature najpierw analizuje si¢ $rodowisko, jego sily, jego
materialy, aby uzyskac o nim wiedze. W ten sposob sztuka dopelnia nature, jednoczac z nig
sily i tworzac po raz pierwszy, jak wielka madros¢ doskonalej rownowagi, zjednoczone
tajemnice calosci®.

Mimo Ze od powstania jego koncepcji minelo juz ponad pigédziesiat lat, jest
ona wcigz aktualna i moze stanowi¢ wzor dla innych miejsc na calym $wiecie. Dys-
kusja na temat polgczenia sztuki i architektury z naturg jest szczegélnie wazna
obecnie, w dobie widma katastrofy klimatycznej, gdy dbatos$¢ o srodowisko natu-
ralne jest istotnym elementem planowania zagospodarowania terenu i realizacji

2 Zamora Cabrera 2009, s. 58.
3 Galante 2000, s. 17.

* Manrique 1967.

5> Ibidem.
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inwestycji budowlanych. Ponizsze rozwazania stanowi¢ maja wklad do dyskusji
na ten temat.

Lanzarote to wyspa pochodzenia wulkanicznego wchodzaca w sktad archipe-
lagu Wysp Kanaryjskich polozona na Oceanie Atlantyckim, nalezgca do Hiszpa-
nii. To krajobrazowo niezwykle surowa, ciemna wyspa, na ktérej ostatnie wybuchy
wulkanéw mialy miejsce w 1824 roku. Z tego powodu traktowana jest przez geo-
log6w i biologéw jako jeden z nielicznych przypadkow na swiecie pozwalajacych
na prowadzenie badan nad procesem zasiedlania terendw powulkanicznych przez
rodliny i zwierzeta. Badania geologiczne zaczely jednak by¢ tutaj prowadzone dos¢
pdzno w stosunku do pozostatych wysp archipelagu, bo dopiero w drugiej potowie
XIX wieku.

Wyspa zajmuje powierzchnie 795 km?. Jej dlugo$¢ w linii prostej to okolo sze$¢-
dziesiat kilometrow, szerokos¢ — dwadziescia jeden kilometréw. Nazywana bywa
»Wyspa ognia” lub ,wyspa wulkanéw’, poniewaz jej powierzchnia w wiekszosci
utworzona jest przez lawe wulkaniczng (znajduje sie tutaj ponad sto wulkanéw).
W 1993 roku Lanzarote zostata wpisana na liste UNESCO jako Swiatowy Rezerwat
Biosfery, co mozliwe stalo si¢ miedzy innymi dzieki staraniom Césara Manrique.

Lanzarote cechuje si¢ niepowtarzalnym i niespotykanym nigdzie indziej na
$wiecie fadem urbanistyczno-architektonicznym oraz wyjatkowa, obejmujaca caly
teren wyspy, symbioza natury z architekturg i sztuka. Lanzarote wyro6znia si¢ niska
zabudowg oraz fadem przestrzennym odmiennym od tego z pozostalych Wysp
Kanaryjskich.

César Manrique Cabrera urodzit si¢ 24 kwietnia 1919 roku w Arrecife, stolicy
wyspy. Zwigzany z nig byl przez wigkszos$¢ swojego zycia, mieszkajac tam i oddajac
sie malarstwu, rzezbie, tworzac instalacje artystyczne i architekture, ktére mialy
ogromny wplyw na aktualny krajobraz wyspy oraz plan ekologiczny, ktéry wyznaczyt
reguly projektowania przestrzennego na Lanzarote.

W czasie wojny domowej w Hiszpanii ochotniczo walczyl w armii generala
Franco. Uwaza sie, ze to wlasnie bliska przyjazn z dyktatorem zapewnita mu poz-
niejsze mozliwosci rozwoju w sztukach pieknych, gdyz przywodca, darzacy go
sympatig i zaufaniem, pozwalal na swobodne wprowadzanie zmian w wygladzie
Lanzarote.

W 1939 roku wrocil do swej matej ojczyzny. Swoja pierwsza wystawe zorgani-
zowal w 1942 roku w rodzinnym mies$cie. W 1945 roku wstapit do Academia de
Bellas Artes de San Fernando w Madrycie. W tamtym czasie tworzyt gtéwnie prace
abstrakcyjne, wzorujac sie na swoich mistrzach - rodakach - Picassie i Matissie.
W latach 60. wyjechal do Nowego Jorku, gdzie spedzit cztery lata. W Wielkim
Jabtku goscit go kubanski artysta Waldo Diaz Balart y Gutiérrez. Tam tez poznal
swojego przysziego mecenasa Nelsona Rockeffelera. To on otworzyt mu drzwi do
prestizowego Muzeum Guggenheima, ktére wystawialo prace Manrique.
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Fot. 1. César Manrique Fundacion, Lanzarote. Zrédto: archiwum autorki



Obra total. Wplyw twérczosci Césara Manrique na krajobraz przyrodniczo-architektoniczny 189

Fot. 2. César Manrique Fundacion, Lanzarote. Zrédlo: archiwum autorki
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Inspirowaly go surrealizm, land art i pop art, a motywowal cel wyniesienia
przedmiotéw btahych i codziennego uzytku do rangi artystycznych, obracenia
wszystkiego w dzieto sztuki. Kolory, ktérych uzywal przy projektowaniu, byly
zawsze te same — biel, blekit, zielen roslin, ale tez pomarancz, ktéra miala swe
konotacje wiasnie w pop arcie. Okna budynkéw miaty by¢ duze, by wpuszczaé
jak najwigcej naturalnego $wiatta i by znajdujacy si¢ wewnatrz mial wrazenie
bliskiego kontaktu z naturg za oknem. To prekursorski, jak na tamte czasy, za-
bieg, ktory dzis jest juz powszechnie stosowany w budynkach apartamento-
wych i biurowych na calym $wiecie. Swiatto miato zreszta ogromne znaczenie
w jego pracach, nie tylko architektonicznych, ale tez rzezbiarskich i malar-
skich®. Bawil si¢ nim, przeksztalcajac przestrzen, generujac kontrasty i rézne
wrazenia wizualne oraz intensyfikujac za jego pomoca doznania przestrzenne
i sensoryczne.

Najwazniejszym elementem jego prac byl kontekst, gléwnie zastane srodowi-
sko naturalne. Podczas pobytu w Nowym Jorku pracowal z Andym Warholem.
Jego styl artystyczny determinowaly popkultura, kultura kapitalistyczna i kon-
sumpcyjna lat 60. Artysta nie chciat definiowa¢ swojej dziatalnosci:

sprzeciwiam si¢ byciu klasyfikowanym i metkowanym. Zawsze jestem zaskoczony, gdy kto$
okresla mnie mianem malarza, dekoratora wnetrz, ekologa, architekta, rzezbiarza, ogrod-
nika, fotografa, projektanta... takie klasyfikacje sg zle, gdyz ostabiaja sztuke”.

Po powrocie na Lanzarote, pod koniec lat 60., pod wplywem artystycznych do-
$wiadczen zebranych w USA rozpoczat prace nad strategia dotyczaca wygladu wy-
spy. Dazyt do zachowania tradycyjnego budownictwa, sprzeciwial si¢ ustawianiu
bilbordéw reklamowych przy ulicach, wychodzac z zalozenia, Ze szpecg krajobraz.
Postulowal, aby drogi byly jak najbardziej ,wtopione” w otaczajacy je krajobraz,
a na rondach zasadzona lokalna roslinnos¢. Do budowy powinno si¢ uzywac wy-
tacznie kamieni wulkanicznych. Skaty wulkaniczne z krajobrazu powulkaniczne-
go sa charakterystyczne dla Lanzarote. Zalezalo mu réwniez na spéjnym wygla-
dzie wszystkich doméw mieszkalnych na wyspie — powinny one by¢ niskie, biate
i z okiennicami w kolorze zielonym (w przypadku domostw polozonych w glebi
ladu) lub niebieskim (w przypadku domoéw znajdujacych si¢ blizej oceanu). Byt
dumny z wyspy i podkreslal jej wyjatkowos¢:

¢ Artysta definiowat si¢ gtéwnie jako malarz, gdyz od tej dziedziny sztuki rozpoczat swa dzialalnos¢.
Wiecej na temat jego malarskiej tworczoéci zob. Manrique 2002.
7 Goémez Aguilera 1999, s. 100, przet. M.Sz.
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pierwsze haslo, jakie stworzylismy brzmialo: ,nie musimy nikogo nasladowa¢”. Musimy
wydoby¢ charakter wyspy, aby inni przyszli i nas nasladowali. To bylo nasze gtéwne zada-
nie i kiedy zdali$émy sobie z tego sprawe, czas przyznal nam racje®.

Zamieszkal w domu w korycie wyschnietego potoku Taro de Tahiche, ktorego
parter zostal zaaranzowany w naturalnych skalnych jamach powstatych po erupcji
wulkanu.

Jego aktywno$¢ w zakresie dziatan na rzecz zachowania dziedzictwa kulturo-
wego Lanzarote zostala uhonorowana przyznaniem w 1978 roku Swiatowej Na-
grody w Dziedzinie Ekologii i Turystyki oraz w 1986 roku nagrody Europa Nostra.
Zaprojektowal réwniez kilka obiektow poza wyspa, migdzy innymi, razem z Jose
Angelem Rodrigo, centrum handlowe La Vaguada Madrid w 1983 roku. Zginat
w wypadku samochodowym na rondzie niedaleko swojego domu 25 wrzesnia
1992 roku.

Idee wlaczenia natury w koncepcje projektowania przestrzeni urbanistycznej
maja dluga histori¢®. Pojawily sie juz w starozytnosci, kiedy czlowiek obserwowal
nature i nasladowal jej ksztalty w budownictwie — wykorzystywal twory natury
jako wzory w tworzonych przez siebie elementach budowli, co wida¢ na przykia-
dzie kolumn doryckiej, joniskiej i korynckiej, i przez powtarzanie oraz udoskona-
lanie ksztaltowat z nich tradycje regionalng. W wieku XVIII temat projektowania
z poszanowaniem sztuki odzyl za sprawg Jeana Jacquesa Rousseau, ktérego pogla-
dy staly sie punktem wyjscia dla rozwazan podejmowanych miedzy innymi przez
Johanna Gottlieba Fichtego, Friedricha Wilhelma Josepha von Schellinga oraz
Henryego Davida Thoreau. W szczegélnosci ten ostatni postulowal wprowadze-
nie pelnej harmonii miedzy przyroda a czlowiekiem i nie traktowal przyrody jako
»obcej” cztowiekowi'’. Rousseau opowiadat si¢ za zZyciem czlowieka w jak najbliz-
szym kontakcie z przyroda. Jednoczesnie krytykowat dazenia do podporzadkowa-
nia sobie natury, uwazajac, ze kultura, utozsamiana z rozwojem cywilizacyjnym,
jest wyobcowaniem wobec natury. Postulaty te znalazly réwniez odzwierciedlenie
u XIX-wiecznych anarchistéw, ktorzy uwazali, ze harmonia pomiedzy cztowie-
kiem a naturg jest dowodem wolnosci jednostek.

Wszyscy wymienieni wyzej autorzy uwazali, ze relacje miedzy czlowiekiem
a przyroda powinny by¢ harmonijne, a oba podmioty traktowane jako réwnorzed-
ne. Mysl ta przetrwala do XX wieku i znalazla swdj wyraz w twoérczosci Césara
Manrique. Jednak oczywiscie nie tylko on projektowal wedle tych zalozen (cho¢
byt jednym z pierwszych). Jak zauwaza Lidia Klein,

8 Manrique 2005, s. 40, przel. M.Sz.
° Por. Stec 2019, s. 54-70.
10 Kowalczyk 2013, s. 35-57.
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relacja natury i architektury to gtéwny problem rozpatrywany w tworczosci argentynskiego
architekta Emilia Ambasza. W niezrealizowanym projekcie dla Laboratoriéw Badawczych
Schlumbergera w Austin w Teksasie z 1983 roku Ambasz wykorzystuje zastany krajobraz
jako element planowanej zabudowy. Kompleks budynkéw bedzie znajdowac si¢ pod zie-
mig i zostanie przykryty trawa w ten sposob, aby sprawial wrazenie naturalnych pagorkow.
Trawiasta powierzchnia ziemi stworzy roslinny dach. Ambasz potraktowal nature niemal
jak konstrukcyjny element budynku, element stanowigcy jego integralng czes¢. Tym sa-
mym dopiero z bliska obserwator moze dostrzec, ze ma do czynienia ze stworzong przez
cztowieka konstrukgja, a nie z naturalnymi wzniesieniami. W opisywanym projekcie archi-
tektura imituje nature, harmonijnie dopasowujac si¢ do otoczenia, niemal niezauwazalnie
z niego wyrastajac'.

Rodakiem Manrique, ktéry takze tworzyt na Wyspach Kanaryjskich, byl ma-
larz Néstor Martin-Fernandez de la Torre (1887-1938). Ten urodzioy na Gran Ca-
narii przedstawiciel modernizmu wystawial swoje prace w Barcelonie, Madrycie
i Paryzu. Podobnie jak Manrique, nie byl mu obojetny estetyczny krajobraz wyspy,
z ktorej pochodzil. Zauwazal koniecznos¢ planowania urbanistycznego w zgodzie
z naturg. Uwazal, ze nalezy podkresla¢ indywidualizm i piekno natury wyspy, tak
aby zachecac turystow do jej odwiedzenia oraz ozywiac lokalna gospodarke.

Od péznych lat 60. do swej nagtej smierci Manrique przygotowal projekty ar-
chitektoniczne, ktore staly sie wizytowka Lanzarote, a potem réwniez atrakcjami
przyciagajacymi turystow'2. Wiele wspodtczesnych hoteli takze wzoruje si¢ na es-
tetyce Manrique, a jednym z pierwszych, ktory wspotprojektowal, byt Las Salinas
w Costa Teguise (projekt z 1977 roku). Wsrdd jego projektow warto wymienic:

o Jardin de Cactus, czyli ogrod kaktusow, ktory znajduje sie w dawnym ka-
mieniofomie na przedmiesciach miejscowosci Guatiza. Chociaz César Man-
rique interesowal si¢ tym miejscem juz w latach 70., Jardin de Cactus zostal
otwarty dopiero w 1990 roku. Poza kilkudziesigcioma tysigcami kaktusow,
ktore zostaly sprowadzone z réznych czesci §wiata, znajduje sie tam restau-
racja i sklep. Rozwiazania przyjete w ogrodzie opieraly sie na idei stworze-
nia ciggloéci kulturowej ze wsig i umozliwienia integracji z otaczajacym
krajobrazem, ktéra bylaby ekonomicznie zréwnowazona. Ziemia uprawna
otaczajaca miejsce pokryta jest rozleglymi plantacjami opuncji, kaktusa po-
chodzenia meksykanskiego. Ro$lina ta jest uprawiana ze wzgledu na kosze-
nile, owada pasozytniczego, wykorzystywanego do pozyskiwania natural-
nych barwnikéw. Manrique chcial podkresli¢ walory rolnicze tego obszaru,
zapewniajac jego zrownowazony rozwoj gospodarczy. Udato mu sie prze-
formulowa¢ opuszczony, zdegradowany kamieniotom, ktéry nie byt intere-

11 Klein 2007, s. 146.
12 Wiecej na temat wplywu sztuki Césara Manrique na zréwnowazong turystyke na Lanzarote zob.
Galecka-Drozda 2013 oraz Scarpa 2019.



Obra total. Wplyw twérczoéci Césara Manrique na krajobraz przyrodniczo-architektoniczny 193

sujacy z punktu widzenia planowania urbanistycznego, w miejsce, ktore po-
prawia walory kulturowe jego otoczenia. Manrique wspodtpracowat nie tylko
z zespotem projektowym, ale takze z lokalnymi mieszkancami, ktorzy mieli
wplyw na ostateczny wyglad tego miejsca.

o Jaskinia Jameos del Agua jest czgscig obszaru chronionego Sitio de Interes
Cientifico de los Jameos i skfada si¢ m.in. z trzech jaskin i zapadlisk w polu
lawowym Malpais de la Corona, u podnéza wygastego wulkanu La Corona.
Jaskinie te s fragmentem liczacej Iacznie osiem kilometréw, najdiuzszej na
$wiecie, jaskini lawowej nazywanej Tunel de la Atlantida, ktdrej ostatni od-
cinek znajduje sie¢ pod dnem Oceanu Atlantyckiego. Udostgpniona do zwie-
dzania cz¢$¢ Jameos del Agua lezy w odlegtosci okoto stu metréw od linii
brzegowej. Wyjatkowos$¢ tego miejsca polega na tym, iz cze$¢ jaskini zostala
przeksztalcona w 1977 roku w centrum kulturalno-rozrywkowe, z naturalng
sala koncertows (,, Auditorio Los Jameos”, poczatkowo na pigecset, a potem na
sze$¢set 0sob), dwoma barami, ogrodem z palmami i kaktusami (ze sztuczng
sadzawka posrodku) oraz muzeum poswieconym wulkanom i wulkanologii.
Zgodnie z projektem Césara Manrique Jameos del Agua zostala podzielo-
na na trzy czesci, ktore powstawaly w kilku etapach od 1966 roku do 1987
roku. Najpierw zagospodarowano czesci podziemne nazywane Jameo Chico
i Jameo Grande (1966 rok). Potem oddano do uzytku cz¢$¢ naziemna, ktora
nazwano Casa de los Volcanes (lata 1966-1967). W trzecim etapie ukonczo-
no adaptacje czesci podziemnej nazywanej Jameo de la Cazuela (lata 1967-
1977), a na koncu cze¢$¢ naziemng, mieszczaca m.in. duza restauracje (lata
1977-1987)". Po zejéciu schodami na nizszy poziom mozna dojs¢ do pod-
ziemnego jeziora, po ktdrego zachodniej stronie zaczyna si¢ Jameo Grande.
Wiodace z niej do gory schody wyprowadzaja na otwartg przestrzen (frag-
ment Tunel de la Atlantida z zapadnietym stropem), posrodku ktorej lezy
sztuczne jezioro. Jego najblizsze otoczenie jest utrzymane w bialej tonacji,
co tworzy kontrast z ciemnymi wulkanicznymi skatami, zielenig palm i kak-
tusow oraz blekitem wody. Ostatnia czg$¢ jaskini to stopniowo zwezajaca
sie¢ podziemna sala nazywana Jameo de la Cazuela, w ktorej odbywaja si¢
koncerty i przedstawienia teatralne. Jameos del Agua byta pierwszym przy-
ktadem nowego gatunku zabudowy Lanzarote — sztuki publiczne;j.

 Na terenie Parku Narodowego Timanfaya znajduje si¢ obiekt, ktéry zostal
oddany do uzytku w 1970 roku. Sklada sie z restauracji i punktu widokowe-
go El Diablo, baru, sklepu z pamigtkami oraz pomieszczen biurowych. Przy
samym wejsciu znajduje sie otwor w podlodze, ktory jest de facto gornym
odcinkiem komina wulkanicznego. Jest on przykryty wielkim rusztem, na

13 Zamora Cabrera 2009, s. 101.
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ktérym, dzieki wydobywajacej si¢ z wnetrza wysokiej temperaturze, piecze
sie jedzenie.

« LagOmar, dom potozony w Nazarecie, zostal wybudowany w latach 70.
jako pilotazowy dom brytyjskiego dewelopera, Sama Benadyego. Mialta
by¢ to pokazowa rezydencja, ktéra zachwyci inwestoréw i zacheci ich do
zbudowania na wyspie innych doméw o podobnej stylistyce. W projekcie
wykorzystano znajdujace sie tam czerwone klify wulkaniczne oraz lokalng
rodlinnos¢. Basen zlokalizowany w centralnym miejscu przypomina¢ ma
naturalny staw. Dom byt krétko wlasno$ciag Omara Sharifa, ktéry w tamtym
czasie przebywal na Lanzarote, krecac film ,Tajemnicza wyspa”. Aktualnie
w rezydencji miesci si¢ galeria sztuki. Pod koniec 2022 roku dom zostal wy-
stawiony na sprzedaz.

Innymi obiektami zaprojektowanymi przez Césara Manrique sa: siedziba fun-
dacji jego imienia w miejscowosci Tahiche oraz polozone w miejscowosci Mo-
zaga, powstale w 1968 roku, muzeum-pomnik poswigcone rolnikom i rolnictwu
(Casa-Museo del Campesino y Monumento a la Fecundidad). Obiekt, ktéry César
Manrique zaprojektowal jako dom dla siebie (nazywal go Taro de Tahiche), za-
czal powstawa¢ w 1968 roku posrodku rozleglego, liczacego 30 000 metrow kwa-
dratowych, pola lawowego. Nawiazuje on do pigciu duzych zaglebien (dawnych
jaskin lawowych, ktorych stropy sie zapadly), ktére staly sie integralng czescia
dwupoziomowego budynku o facznej powierzchni 1 800 metréw kwadratowych.
Poszczegdlne pomieszczenia zostaly polaczone podziemnymi korytarzami i klat-
kami schodowymi (czgsciowo naturalnymi, a czesciowo wykutymi w lawie lub
przebitymi). Cato$¢ dopelniajg liczne tarasy i zielen.

Oproécz obiektow budowlanych artysta projektowal takze rzezby i instalacje
oraz malowal obrazy. Na calej wyspie znajduja si¢ juguetes del viento — zabawki
wiatrowe. Nie wszystkie sg autorstwa Manrique, niektére zostaly stworzone po
jego $mierci na podstawie szkicow artysty, inne sg po prostu inspirowane jego po-
mystami. Najbardziej znana to rzezba w formie nowoczesnego wiatraka niedaleko
miejscowosci Arrieta. Idea tych instalacji polega na tym, ze ich elementy poruszaja
sie niezaleznie pod wplywem wiatru. Mimo Ze s3 wykonane z ci¢zkiego metalu, to
ich ruch sprawia, ze wygladaja niezwykle lekko'.

Pod koniec lat 50. artysta namalowat mural pod tytutem ,, Alegoria na wyspe’,
znajdujacy sie w kawiarni Parador de Arrecife. W utworze artysta tworzy relacje
z geologicznej i antropicznej ewolucji wyspy. Sekwencja obejmuje: wulkany, erup-
cje, archeologie przedhiszpanska (ser, petroglif, oltarz), postacie ludzkie, uprawy,
wielblada, osta i ceramike.

4 Official guide to the Centres of Art, Culture and Tourism of Lanzarote, 2008.
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Manrique podczas projektowania swych dziet stosowat zasade mimesis, ktora
miata podkresla¢ status istniejacej przyrody i harmonijnej integracji z krajobra-
zem. Konstrukeje obiektow tworzyt tak, aby odpowiadaly wymaganiom natury.
Udawalo mu sig¢ to, poniewaz uzywal autochtonicznych materialow.

Dzialania podjete przez artyste mialy na celu réwniez rozwinigcie potencjalu
kulturowego wyspy. Mozna zatem zaliczy¢ go do tak zwanej klasy kreatywnej, jak
okreslit te grupe Richard Florida, czyli najbardziej kreatywnych oséb, ktére moga
zmieniac region. Ich obecnos$¢ wptywac bedzie na powstawanie nowych przedsie-
biorstw, galerii, muzeéw, parkéw i wszelkich innych obiektow, ktére zwigkszajg
atrakcyjnos¢ danego miejsca. Klasa kreatywna tworzy przestrzenie kulturowe, kto-
re stanowig szczegolny rodzaj przestrzeni publicznych, charakteryzujacy sie wyste-
powaniem wartosci dziedzictwa kulturowego, lub dobr kultury wspoétczesnej, oraz
istniejacymi lub potencjalnymi mozliwosciami kreacji funkeji kulturotworczych.
Moga to by¢ wnetrza, obiekty lub ciagi ulic®.

Harmonijne polaczenie przestrzeni kulturowej z przestrzenig naturalng stano-
wilo wyzwanie, ktéremu César Manrique sprostal.

Dziedzictwo artysty i pamie¢ o nim kultywuje zalozona przez niego same-
go w 1992 roku i dzialajaca do dzi§ w Tahiche, w dawnym domu twoércy, César
Manrique Foundation. Fundacja jest prywatng instytucja kulturalng typu non-
-profit, ktdrej dzialalno$¢ opiera sie na czterech filarach: osobie Manrique, sztu-
kach wizualnych, srodowisku i uzytkowaniu gruntéw oraz refleksji kulturowe;.
Misja Fundacji obejmuje konserwacj¢ i badanie artystycznej spuscizny Césara
Manrique oraz zwigkszanie jej widocznosci; wspieranie wystaw, badan i inicjatyw
dotyczacych relacji miedzy sztuka a natura; organizowanie dziatan, ktére przyczy-
niaja si¢ do ochrony $rodowiska i zréwnowazonego uzytkowania gruntéw oraz
przeksztalcania srodowiska naturalnego, w szczegélnosci na Lanzarote i innych
Wyspach Kanaryjskich; a takze wspieranie aktywnosci intelektualnej i tworczej
oraz krytycznego myslenia.

Dziedzictwo Manrique staje si¢ coraz bardziej popularne w kulturze wspot-
czesnej, takze poza Hiszpanig. Byl on jednym z prekursoréw zréwnowazonego
projektowania z poszanowaniem zastanej natury, a wrecz wlaczania jej do pro-
jektu architektonicznego. Juz w latach 60. zdawat sobie sprawe z tego, co dzi$ jest
oczywiste, lecz wtedy niewiele 0s6b o tym myslalo, czyli ograniczonych zasobow
srodowiska naturalnego i perspektywy probleméw ekologicznych: ,wierze, ze je-
ste$my $wiadkami historycznego momentu, w ktérym ogromne zagrozenie dla
srodowiska jest tak wyrazne, ze musimy wprowadzi¢ nowa odpowiedzialnos¢
z szacunku do przysziosci”'s. Byl wizjonerem, ktéry pracowal mimo braku do-

!5 Pazder 2008.
' Gomez Aguilera 1999, s. 125. Przel. M. Sz.
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$wiadczenia w projektowaniu architektonicznym, z dala od reszty $wiata, na od-
osobnionej wyspie na Oceanie Atlantyckim.

Mam nadzieje, ze artykul przyczyni sie do dalszych badan nad projektowa-
niem z wykorzystaniem natury oraz twdrczoscig hiszpanskiego artysty. Za udo-
stepnienie materiatéw wykorzystanych w artykule podzigkowa¢ pragne César
Manrique Fundacion.

OBRA TOTAL. THE IMPACT OF THE WORK OF MANRIQUE ON THE NATURAL
AND ARCHITECTURAL LANDSCAPE OF LANZAROTE.

Summary

The article presents the premises and the outcomes of the concept developed by the Spanish
artist César Manrique, who worked mainly in Lanzarote, as well as elsewhere in the Canary Islands
and mainland Spain. Manrique was a versatile artist, creating architectural designs, paintings, sculp-
tures, and graphic art. He was a precursor of the idea of combining nature with art and using natural
resources in the environment. His work has had a major impact on the appearance of Lanzarote; it
may even be said that he is one of the few artists who held sway over the entire island. Manrique
put forward an aesthetic definition of Lanzarote which, transformed into an architectural law, still
affects the lives of the island’s inhabitants today. Thanks to the changes made as a result, the island
has become an icon of ecological use of nature in architectural and spatial planning. Hence, there
would be no Lanzarote without Manrique, but also no Manrique’s oeuvre without Lanzarote, whose
harsh landscape constantly inspired him. As the artist himself admitted, he wanted to make it an obra
total, a total work of art. Importantly, that art was to be closely connected with nature, as he pursued
the concept of “art-nature, nature-art’, according to which one should create works of art that can be
used in creating spaces integrated into the landscape.
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