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Manfred Sellink

B\rue‘gel

Dzieta Pietera Bruegla - dla odréznienia od
swego syna okreslanego przydomkiem Starszy
(ok. 1525/1530-1569) - cieszyly sie u wspolcze-
snych popularnoscia, czego dowodem sg liczne
kopie jego obrazéw oraz grafiki wzorowane na
jego projektach. Jednakze pdzniejsze pokolenia
nie potrafity doceni¢ finezji i bogactwa tresciowe-
g0 jego prac, uznajac go za $miesznego i prymi-
tywnego malarza chlopskiego. Rehabilitacja przy-
szta u progu XX wieku i dzi$ Bruegel uwazany jest
za jednego z najwazniejszych artystow niderlandzkich XVI wieku. Przypadajaca
w 2019 roku 450. rocznica jego $mierci zostala uczczona szeregiem ekspozycji.
Zapoczatkowala je wielka wystawa w wiedenskim Kunsthistorisches Museum
(niemal) wszystkich jego zachowanych prac’. Wystawie towarzyszyta sesja ,,The
Hand of the Master. Materials and Techniques of Pieter Bruegel the Elder™. Na-

Wydawnictwo ARKADY

! ,Bruegel”, Wieden, Kunsthistorisches Museum, 2.10.2018.-13.01.2019. Wystawie towarzyszyt kata-
log Haag 2018; takze w wersji ang. i niderl., dostepny online w e-booku poszerzonym o pie¢ esejow.

2 Wieden, 6.-7.12.2018. Wygloszone referaty zostaly opublikowane w tomie Hoppe-Harnoncourt
2019, do ktérego dolaczono eseje wezeéniej zamieszczone w e-booku. Niektore referaty sesyjne z tego tomu
sg juz dostepne online.
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tomiast w miejscowosci Dilbeek® zaprezentowano wystawe plenerowg ,,Bruegel’s
Eye. Reconstructing the landscape”/,,De blik van Bruegel. Reconstructie van het
landschap” grupujaca instalacje 15 artystow inspirujacych sie sztukg XVI-wiecz-
nego mistrza*.

Gdy juz fala rocznicowych publikacji opadia, Wydawnictwo Arkady wypu-
$cilo przeklad albumu Manfreda Sellinka®, jednego ze wspottworcow wiedenskiej
wystawy i autora szeregu studiow nad sztukg mistrza oraz pelnego katalogu jego
obrazéw, rysunkow i wykonanych na ich podstawie grafike.

Pieter Bruegel Starszy swe szerokie panoramy ukazywal nieco z géry, co pozwa-
lalo mu na zaludnianie przedstawionej przestrzeni - czy to miejskiej, czy otwartej —
dziesigtkami postaci. Malowal je z olbrzymig, niemal miniatorska, precyzja, dzigki
czemu ich powiekszone reprodukcje nie tracg na ostrosci szczeg6téw. Jak napisat
Autor ,,Dziela Pietera Bruegla wydaja sie wprost stworzone dla tego typu ksigzki
koncentrujacej si¢ na szczegdtach” (s. 7). W pozniejszych pracach przyblizyt si¢ do
przedstawianych postaci, by ukaza¢ chlopskie obyczaje, co zjednalo mu (zarzu-
cony juz) przydomek ,,chtopski”. Ale w swym ostatnim dziele — ,Wesolej drodze
pod szubienice” - znéw ramy obrazu otworzyl szeroko na panorame krajobrazu
ciggnacego sie daleko w glab.

Autor, po krotkim ,Wprowadzeniu” (s. 7-8) i ,,Biografii” (s. 9-10) ujetej w ka-
lendarium zycia, przedstawit 58 dziel, ktérych fragmenty wykorzystal do swojej
opowiesci. S3 wérdd nich 33 obrazy i 25 rysunkéw, ktorych technike, wymiary
oraz kolekcje je przechowujace zestawil w rozdziale ,,Dziela” (s. 12-27).

Wybrano z nich 143 fragmenty, ktére rozdzielono w 8 grup tematycznych:
»Przygladajac sie §wiatu” (s. 29-73), ,,Burzliwe czasy” (s. 75-101), ,Cnota i grzech”
(s. 103-125), ,,Potwory i demony” (s. 127-145), ,,Pozytek i przyjemnosc¢” (s. 147-
183), ,Humor obrazowy” (s. 185-215), ,Iwarze i emocje” (s. 217-243) oraz ,,Joie de
vivre” (,Rados¢ zycia’, s. 245-281).

Bezsprzecznym walorem albumu sg owe tytulowe reprodukcje zblizen. W wigk-
szosci sg calostronicowe, a nawet umieszczone na rozkladéwkach. Jedynie detale
rysunkow bywaja pétstronicowe. Najbardziej frapujace sa fragmenty wielkich pa-
noram, gdyz pozwalajg dostrzec to, co zazwyczaj na standardowych reprodukcjach

? Dilbeek - miejscowos¢ nieopodal Brukseli.

* ,Bruegel’s Eye. Reconstructing the landscape”/,,.De blik van Bruegel. Reconstructie van het land-
schap’, Dilbeek, 7.04.-31.10.2019. Wystawie towarzyszyl katalog Devoldere 2019.

° Pierwodruk niderlandzki: Sellink 2014a. Takze dalsze wyd. oraz przekfady, w tym ang.: Sellink
2014b bedacy podstawa przektadu polskiego.

¢ Sellink 2007; wznawiany i wydany w szeregu przekladach.

7 Pieter Bruegel Starszy, Wesola droga pod szubienice, 1568, olej na desce 45,9 x 50,8 cm, Darmstadt,
Hessisches Landesmuseum. Obraz okreslany jest rozmaitymi tytutami; takze: ,Taniec pod szubienicy,
»Sroka na szubienicy” czy tez ,,Pejzaz z szubienica”.
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calych kompozycji przez swa skale umyka uwadze. A nawet przy ogladzie oryginatu,
na skutek muzealnego rezimu dystansu, nie daje si¢ ich rozrézni¢. Kazdej ilustra-
cji towarzyszy krétki komentarz, ale jedynie te zapoczatkowujace poszczegdlne te-
matyczne rozdzialy sg szersze. Walor zblizen jest szczegdlnie widoczny w pierwszej
grupie, ,,Przygladajac si¢ $wiatu”, gdyz przewazaja tu fragmenty szerokich panoram,
a zaprezentowane wycinki pozwalajg zaglebi¢ si¢ w ich szczegoty.

Brueglowi przyszto zy¢ w okresie rewolucji omawianych w rozdziale ,,Burzliwe
czasy”. Charakteryzujac ten okres, autor wskazal na religijne przyczyny konfliktu
targajacego Niderlandami lat 60., ale omawiajac przejawy habsburskiego despo-
tyzmu, pominal archaiczny fiskalizm, niedostosowany do obrotu w rodzacym si¢
kapitalizmie i rujnujacy jego podstawy. A wéréd wybranych szczegétéw zabraklo
fragmentu ,,Kazania $w. Jana Chrzciciela™ przedstawiajacego zebraka z wyekspo-
nowang dziadowskga torbg, ktéra protestujacy obrali za swdj znak, przyjawszy na-
zwe gezowie (zebracy).

Autor, pokazujac na s. 88-89 sroke siedzaca na szubienicy przedstawionej na
obrazie ,Wesota droga pod szubienic¢” lub ,, Taniec pod szubienicg’, popada w roz-
terke co do jej znaczen. Tymczasem Karel van Mander pozostawit jasny przekaz
w tej sprawie: ,W testamencie zostawil Zonie obraz ze sroke} na szubienicy. Przez
sroke rozumial plotkarzy, ktérych chetnie skazaltby na szubienice™. Nalezatoby
wiec albo przyjac¢ swiadectwo zrodta, albo wykazac jego falszywos¢.

»Cnota i grzech” to przede wszystkim dwa cykle rysunkéw i powstatych na ich
podstawie grafik. Dobor ilustracji w tym rozdziale potwierdza obiegowe przeswiad-
czenie, ze opowies¢ o grzechu jest bardziej interesujaca od mdlawego opiewania cno-
ty. Z cyklu ,,Siedmiu grzechéw gtéwnych” autor dobrat 13 fragmentdw, zas sposrod
»Siedmiu cndt kardynalnych” jedynie 8! Rozdziela je wycinek z ,,Sadu Ostatecznego”
(s. 116) przedstawiajacy Jezusa Chrystusa w kanonicznym ujeciu sedziego zasiadaja-
cego na tuku teczy ze stopami wspartymi na sferze'’. Zwraca uwage, ze umieszczenie
tej reprodukeji w ksiazce zostato tak zakomponowane, ze dlon Jezusa odsylajaca po-
tepionych do piekla jest zwrdécona ku poprzedzajacym stronom z przedstawieniami
alegorii grzechow, za$ blogostawiaca — ku nastepnym stronom prezentujacym ale-
gorie cnoét. Przy tym Bruegel dostosowal swdj projekt do graficznego sposobu jego
upowszechniania i odwrécil go stronami, czyli prawica w gescie blogostawienstwa
na rysunku jest po lewej stronie postaci, a lewica potepiajaca po prawe;.

Rozdzial ,Potwory i demony” otwiera subskrypcja z kompozycji Domenica
Lampsoniusa w ,,Pictorum aliquot celebrium Germanie inferioris effigies” wyda-

8 Pieter Bruegel Starszy, Kazanie $w. Jana Chrzciciela, olej na desce 95,1 x 161,6 cm, Budapeszt,
Szépmiivészeti Muzeum.

° Mander 1604. Wydanie polskie: Mander 1994, s. 367-372, loc. cit.: s. 370.

10 Pieter Bruegel Starszy, Sad Ostateczny, 1558, rysunek piérkiem atramentem brazowym 23 x 30 cm,
Wieden, Graphische Sammlung Albertina.
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nych w trzy lata po $mierci artysty"!, przytoczona przez Karela van Mandera'? i cy-
towana tu za nim, a nie z oryginalnego emblematu. W tym cytacie i komentarzu do
niego pojawia si¢ jednak tyle bledow, ze az trudno uwierzy¢, ze wyszly spod pid-
ra znawcy sztuki Bruegla. Nie jest to zaden ,,poczatkowy werset facinskiej mowy
pochwalnej na czes¢ Pietera Bruegla, skreslonej po$piesznie po $mierci malarza”
(s. 129)! Ile w tym mysli autora, a ile ,wkladu” (!) thumaczki, nie wiem; nie mam
wgladu do wydania oryginalnego. Sam przeklad cytatu — wielopietrowy: z faciny
na niderlandzki, nastepnie na angielski, by wreszcie probowac¢ odda¢ go w jezyku
polskim - jest bezsensowny i nie oddaje oryginalu'. Niestety polscy ttumacze na-
gminnie podejmujg si¢ przekladu bez znajomosci meritum tekstu oraz zarzucaja
dobry zwyczaj siggania po wczesniejsze przeklady cytowanych fraz. A biogram
Bruegla w ,,Het Schilder-Boeck” Karela van Mandera, z ktdrej posrednio ten cytat
przejeto, ma — cytowany wyzej — kanoniczny przeklad prof. Jana Bialostockiego'*!

Tytulowe potwory i demony autor zaczerpnal z rysunkéw oraz obrazu ,,Upa-
dek zbuntowanych aniotéw”'®. Pozostale obrazy z demonicznymi stworami -
takie jak ,,Triumf $mierci”*® czy ,Dulle Griet”"” - zostaly wiaczone do innych
rozdzialéw. Nie wdajac si¢ zbytnio w komentowanie komentarzy, odniose si¢
jedynie do opisu/interpretacji szczegdtu ze ,Zstagpienia Chrystusa do Otchta-

' Lampsonij 1572, [tabl. 19]: Petro Brvegel, Pictori.

Subskrypcja:

Quis nouus his Hieronymus Orbi Macte animo, Petre, mactus vt arte.
Boschius? ingeniosa magistri Namgque tuo, veterisque magistri
Somnia peniculoque, styloque Ridiculo, salibusque referto

Tanta imitarier arte peritus, In graphices genere inclyta laudum

Vt superet tamen interim & illum? Praemia vbique, & ab omnibus vllo

Artifice haud leuiora mereris.
12 Mander 1994, s. 370-371.
1 Przektad Jana Bialostockiego (Mander 1994, s. 370) Przektad Bozeny Mierzejewskiej (Sellink 2020,
s. 129)
Kimze jest 6w $wiatu przywrocony Hieronymus Bosch Ktz zatem jest ten Bos? Czy to Jeroon raz
[jeszcze powrdcil

ktory natchnione pomysty tak artystycznie Na $wiat, ten, ktory wyéwiczony w pracy
[pedzlem i zreczny w pracy pidrem
oddaje pedzlem i rylcem, Tak imituje dla nas sny swego kompetentnego
[mistrza

7€ g0 WIecz przwyzsza? Ze zarazem go przewyzsza?

14 Mander 1994, s. 367-372.

1> Pieter Bruegel Starszy, Upadek zbuntowanych anioléw, 1562, olej na desce 117 x 162 cm, Bruksela,
Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique.

16 Pieter Bruegel Starszy, Triumf $mierci, zapewne po 1562, olej na desce 117 x 162 cm, Madryt,
Museo Nacional del Prado.

'7 Pieter Bruegel Starszy, Dulle Griet, 1563 olej na desce 117,4 x 162 cm, Antwerpia, Museum Mayer
van den Bergh.
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ni’'%, z ktérym trudno sie zgodzi¢. Autor uwaza, ze ,,«Dekoracjg» widocznego na
tym fragmencie helmu rycerskiego jest migedzy innymi reka trzymajaca miecz,
na ktéry nadziana jest ryba” (s. 130). W istocie w helmie skrywa si¢ cata po-
sta¢ monstrum, ktdre przez azurowg zastong wysuwa obie rece: lewica, dzierzaca
miecz, jest chroniona ptytowymi elementami zbroi i rekawica, za$ prawica, przy-
trzymujaca rybe za ogon, jest naga.

Tytul ,,Pozytek i przyjemnos$¢” nawigzuje do zalecenia Horacego w ,,Liscie do
Pizon6éw™". Nieco konfudujace jest dobranie za tto tego tytulu fragmentu ,,Drogi
na Kalwari¢”®, bo trudno tu méwic o przyjemnosci, a pozytek z kontemplacji tego
dzieta jest zakamuflowany i autor nie zdofal objasni¢ wszystkich jego tresci. Lepiej
w tej roli sprawdzilby sie fragment ,,Przystow niderlandzkiech? szeroko w tym
rozdziale komentowanych.

Jesli ,Humor obrazowy”, to najlepiej ,,Luilekkerland”, czyli ,,Kraina lenistwa”
lub ,Kraina szczgsliwosci”, cho¢ w istocie obraz wyrasta z moralizatorskiego
nurtu literatury $redniowiecznej i w takim kontekscie stanowi bardziej krytyke
lenistwa i obzarstwa, cho¢ nie mozna mu odmoéwic¢ akcentéw satyrycznych. Przy-
kiady autor zaczerpnat takze z obrazéw z cyklu ,,Pér roku™, ,Zlodzieja gniazd™*,
»Zabaw dzieciecych™ i rysunkow.

'8 Pieter Bruegel Starszy, Zstapienia Chrystusa do Otchlani, 15617, rysunek piorkiem bragzowym tus-
zem 22,3 X 29,4 cm, Wieden, Graphische Sammlung Albertina.

19 Cf Quintus Horatius Flaccus, Epistulae II, 3: Epistula ad Pisones, sive de arte poética, v. 333: ,,Aut
prodesse volunt, aut delectare poetae”; korzystam z wyd. pol.: Horacy 1978, s. 51.

2 Pieter Bruegel Starszy, Droga na Kalwarie, 1564, olej na desce dgbowej 124,2 x 170,7 cm, Wieden,
Kunsthistorisches Museum.

2! Pieter Bruegel Starszy, Przystowia niderlandzkie, 1559, olej na desce 117 x 163 cm, Berlin, Gemal-
degalerie der Staatlichen Museen zu Berlin.

2 Pieter Bruegel Starszy, Het Luilekkerland, 1567, olej na dgbowej desce 52 x 78 cm, Monachium,
Bayerische Staatsgemaldesammlungen, Alte Pinakothek. Obraz okredlany jest tyloma tytulami, ze dla jed-
noznacznosci najlepiej stosowaé pierwotny tytul niderlandzki (w dostownym tlumaczeniu: Kraina stod-
kiego lenistwa). Oprdcz okreslen uzytych w tekscie takze Kraina obzarstwa; w jez. ang.: The Land of Coc-
kaigne (i analogicznie w wielu innych); w jez niem.: Das Schlaraffenland.

# Z serii De twelff maenden wykonanych w roku 1565 dla Niclaesa Jonghelincka zachowato sie tyl-
ko pig¢ obrazéw i umownie okreslane sa jako Pory roku. W sktad tego zespolu wchodza: Pochmurny
dzien, olej na desce debowej 117,6 x 162,2 cm, Wieden, Kunsthistorisches Museum; Sianokosy, olej na
desce debowej 114 x 158 cm, Nelahozeves, Zamek Nelahozeves; Zniwa, olej na desce debowej 119 x 162
cm, Nowy Jork, The Metropolitan Museum of Art; Powrét stada, olej na desce dgbowej 117 x 159,7 cm,
Wieden, Kunsthistorisches Museum; Mysliwi na $niegu, olej na desce debowej 116,3 x 162,5 cm, Wieden,
Kunsthistorisches Museum.

# Pieter Bruegel Starszy, Zlodziej gniazd, 1568, olej na desce debowej 59,5 x 68,3 cm, Wieden,
Kunsthistorisches Museum.

* Pieter Bruegel Starszy, Zabawy dzieciece, 1560, olej na desce debowej 118 x 161 cm, Wieden,
Kunsthistorisches Museum.
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Pieter Bruegel Starszy portretow sensu stricto nie pozostawil. Za taki mozna
by uznac jedynie ,Glowe starej wiesniaczki *. Ale w jego obrazach badacze dopa-
truja si¢ dwoch kryptoportretéw: w ,,Rzezi niewinigtek™” dowoddca pacyfikujace-
go oddzialu zostal upodobniony do ks. Alby, ktéry poskromit zbuntowane Nider-
landy. A w ,Kazaniu $w. Jana Chrzciciela” postaé, ktorej Cygan wrdzy przysztosé
(tu zreprodukowana wczesniej: s. 80-81), uwazana jest za przedstawienie Filipa II
Habsburga. Fragmenty zebrane w rozdziale ,ITwarze i emocje” ukazuja precyzje
w odmalowywaniu fizjonomii nawet w ttumnym ,Wiejskim tancu”.

Wirdd tych wyobrazen twarzy zwraca uwage stynny rysunek ,,Malarz i kone-
ser’, vel ,Malarz i kupiec””, przedstawiony w dwoch fragmentach zblizen obu po-
staci (s. 240-241 i 242). Zaskakujaca jest negacja popularnej interpretacji tej pracy
jako autoportretu! Autor przywotuje portret Bruegla (zapewne ma na mysli imago
ze wspomnianego juz emblematu Domenica Lampsoniusa) i podkresla brak po-
dobienstwa migdzy nimi (s. 240). W obronie tradycyjnej tezy trzeba przypomnie¢
tzw. autoportrety wsrod asystencji w ,Drodze na Kalwari¢” i ,,Kazaniu $w. Jana
Chrzciciela” (tu zreprodukowany wcze$niej: s. 36-37, ale bez wskazania tej iden-
tyfikacji), ktére wykazuja podobienstwo z rysunkiem®. Za$ przeciw argumentowi
autora nalezy zaznaczy¢, ze 6w przywolany przez niego portret powstat w trzy lata
po $mierci portretowanego, wigc trudno go traktowac jako wiarygodne $§wiadec-
two jego wygladu.

Rozdzial ,,Joie de vivre” stanowi kwintesencje sztuki Pietera Bruegla Starszego.
Przyszto mu zy¢ i tworzy¢ w czasach zametu religijnego (sam zapewne byl $mier-
telnie zagrozonym zwolennikiem ktéregos z heretyckich wyznan), rewolucji i thu-
migcego ja terroru, ale nie zatracil radosci zycia, ktéra przebija z jego dziel.

Szczegoly dziel Pietera Bruegla Starszego oczarowuja. Komentarze autora
bywaja nazbyt skrétowe, ale tez zawierajg interesujace i inspirujace spostrzeze-
nia. Jednakze autorowi nie zawsze udalo si¢ wyeksplikowa¢ pelne przestanie prac
artysty. Nie da si¢ tu oczywiscie odnie$¢ do wszystkich komentarzy. Na niektére
uchybienia zwrécilem juz uwage. Teraz jeszcze skoncentruje sie na trzech szcze-
gotach ,,Drogi na Kalwari¢”, widocznych na reprodukeji: s. 146-147. Na pierw-

% Pieter Bruegel Starszy, Glowa starej wiesniaczki, po 1564, olej na desce debowej 22 x 18 cm, Mona-
chium, Bayerische Staatsgemédldesammlungen, Alte Pinakothek.

¥ Pieter Bruegel Starszy, RzeZ niewinigtek, 1565, olej na ptétnie na desce 109,2 x 158,1 cm, Windsor,
Windsor Castle (uprzednio w Hampton Court Palace, w miejscowosci East Molesey). Wersje tego obrazu
ze zbioréw Kunsthistorisches Museum we Wiedniu, przez wiele lat uznawang za oryginal, nowsze badania
zidentyfikowaty jako kopie Pietera Breughela Mtodszego; cf Campbell 1985.

8 Pieter Bruegel Starszy Wiejski taniec (okreslany takze jako Taniec weselny), 1566, olej na desce
119,4 x 157,5 cm, Detroit Institute of Arts.

» Pieter Bruegel Starszy Malarz i koneser, ok. 1565, rysunek piorkiem bragzowym tuszem 25,5 x 21,54
cm, Wieden, Graphische Sammlung Albertina.

% Wigcej zob. Mischke 1990.
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szym planie obrazu rozgrywa si¢ dramatyczna scena pomiedzy zolnierzami
eskortujacymi Jezusa, ktérzy probuja zmusi¢ Szymona Cyrenejczyka, by pomogt
skazancowi nies¢ krzyz, a jego zong, ktdra stara si¢ go wyrwac z rak Rzymian
przedstawionych jako wspodtczesni Hiszpanie. W tej szamotaninie matzonkowie
porzucili niesione na targ jagnie¢ i dzban, z ktérego wylalo si¢ wino, tworzac
kolista plame¢ woko! jagnigcia. Plama ta ma pendant w kregu wokot krzyzy na
Golgocie, a taczaca je linia biegnie przez postac Jezusa upadlego pod krzyzem.
Te zwigzki kompozycyjne wskazuja na symboliczng role jagniecia wérdd wina,
ktore trzeba odczyta¢ jako Agnus Dei. W te formalne zaleznosci nie wpisuje sie
wiatrak na skale (zreprodukowany: s. 57), w ktérym autor widzi symbol Eucha-
rystii, co nie wydaje si¢ pomystem trafnym.

Drugim motywem, na ktéry warto zwrdci¢ uwage, jest posta¢ ponad gtowa
zony Szymona Cyrenejczyka, ktéra swa sylwetka nawigzuje do ,Wedrowca™!,
przedstawionego przez Hieronima Boscha w dwdch kompozycjach®, a interpre-
towanego jako Alberoyt®.

I wreszcie trzeci szczegdl, dotychczas niedostrzegany w obrazie Bruegla: Jezus
swa lewa dlon wspiera na kamieniu, ktéry to motyw jest inspirowany popularnymi
medytacjami o mece Chrystusa.

31 Tytul ,Wedrowiec” na okreélenie obrazéw Hieronima Boscha (patrz przyp. nast.) wprowadzit
w 1969 roku Konrad Renger (cf Renger 1969) w miejsce wczesniejszej identyfikacji z Synem Marnotraw-
nym. Dzi§ przewija si¢ takze starszy tytut ,Handlarz” (lub synonimiczne).

2 Hieronim Bosch, Wedrowiec, ok. 1500, olej na desce 71 x 70,6 cm, Rotterdam, Museum Boijmans
Van Beuningen. Obraz przed laty zostal zinterpretowany jako autoportret (cf Boczkowska, Wiercinski
1981), natomiast ostatnio Johannes Hartau wystapit z teza, ze jest to fragment rozproszonego tryptyku
(cf Hartau 2005). Pozostatymi ocalalymi fragmentami mialyby by¢ - z lewego skrzydta wewnetrznego:
Das Narrenschiff (Statek szaleicow vel Statek glupcow vel Statek blaznéw), ok. 1500-1510, olej na desce
debowej 58 x 33 cm, Paryz, Musée du Louvre; Gula (Obzarstwo), ok. 1500-1510, olej na desce, fragment
34,9 x 31,4 cm, New Haven/Conn., Yale University Art Gallery; ze skrzydta prawego: Wedrowiec oraz
Smieré¢ skapca, ok. 1500-1510, olej na desce 93 x 31 cm, Waszyngton, National Gallery of Art. Czes¢ $rod-
kowa tryptyku zagineta, ale zdaniem Johannesa Hartau miata odpowiednik w Wozie z sianem (patrz nizej).

Bosch powtérzyl posta¢ z ,Wedrowca” na zewnetrznych skrzydtach ,Wozu z sianem” (De Hooiwa-
gen). Zachowaly si¢ dwie wersje tego tryptyku: w Madrycie (1512-1515 [?], olej na desce 135 x 190 cm,
Museo Nacional del Prado) i w San Lorenzo de El Escorial (pomiedzy 1510 a 1520, olej na desce 140 x 200
cm, Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial). Ostatnio zakwestionowano autorstwo Boscha i oba
tryptyki uznano za kopie jego kompozycji. Pomijam szczegély tej dyskusji, gdyz dla mojego wywodu ma
ona drugorzedne znaczenie.

Teza Hartaua zostala przyjeta przez Bosch Research and Conservation Project (cf Ilsink 2016,
s. 316-335; kat. 19: Wayfarer Triptych).

3 Okreslenie Alberoyt na oznaczenie postaci wedrownego handlarza dzwigajacego w koszu, beczce
lub innym oblym bagazu swdj przenosny kramik, czesto z tyzka zatknieta w czapce i bawiacego si¢ kos¢mi
do gry, wprowadzit Konrad Renger (cf. Renger 1969, s. 73), idac za podpisem ilustracji w: Berntsz 1531, fol.
EIIT". Zinterpretowat jg jako alegorie niedostatku spowodowanego gra hazardows i hulaszczym zyciem. Cf
szerszg prezentacje w moich pracach: Mischke 1994; Mischke 1995.
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Nie przypuszczam, by Manfred Sellink zapoznat si¢ z moimi uwagami i wyko-
rzystal je w ewentualnych dalszych przekladach swego albumu. Wystarczy, jezeli
pozwolg one polskiemu czytelnikowi na bardziej $wiadoma kontemplacje zapre-
zentowanych w nim szczeg6téw dziet niderlandzkiego mistrza.

Na zakonczenie autor zestawit ,Wybrang bibliografi¢” (s. 283). Jest prawem
autora, ze eksponuje wlasne prace. Natomiast polski wydawca powinien zadbac
o polskiego czytelnika i podsung¢ mu publikacje polskie poswigcone Pieterowi
Brueglowi Starszemu. A nie zdoby! si¢ nawet na to, by wskaza¢, Ze wymieniona
w tej bibliografii ksigzka Philippe’a i Francoise Roberts-Joneséw zostata w 2000
roku wydana w polskim przektadzie przez... Arkady, niestety na skandalicznym
poziomie. Notabene obie te publikacje, uzupelniajace si¢ merytorycznie i majace
analogiczng szate graficzng, moglyby stanowi¢ pigkny komplet, gdyby nie centy-
metrowe réznice formatow.

Korygujac to niedopatrzenie wydawcy, przypomne, ze pionierem populary-
zacji sztuki Bruegla w Polsce byl Michal Walicki*. Specjalistyczna monografie
opracowal Jan Bialostocki®. Takze nizej podpisany podejmowal préby analizy
twodrczosci niderlandzkiego mistrza®. Zas z przektadow literatury obcojezycznej
wspomne¢ przede wszystkim klasyczne studium Maxa Dvoraka* oraz wskaze kilka
najwazniejszych*.

Nie bede si¢ rozwodzil nad potknieciami tlumaczki, Bozeny Mierzejewskiej,
w tekécie. Ogranicze sie jedynie do przekladu tytutéw obrazéw Bruegla. Przede
wszystkim winterthurski ,,Poklon Trzech Kroli” jest ,w $niegu” (a nie, jak go na-
zywa translatorka, ,,na $niegu”; s. 20 i passim). Namalowane na nim pfatki $nie-
gu uznawane s3 za najwczesniejsze przedstawienie zimowego opadu®! Niezbyt
szczgsliwe jest okreslenie ,,Droga krzyzowa’, gdyz odnosi si¢ do zespotu obrazéw
o okreslonej funkcji liturgicznej! Lepiej uzy¢ nazwy ,Droga na Kalwarie” (jak
w jezyku francuskim: ,,La Montée au Calvaire”, czy angielskim: ,Way to Calvary”),

* Walicki 1955; wyd. ksigzkowe: idem 1957, przedruk w zbiorze prac autora: idem 1963;
wyd. 2: idem 1972.

* Bialostocki 1956. Szkoda, ze zaden wydawca nie pokusit si¢ 0 udostepnienie polskiego przektadu
monografii ,Kazania §w. Jana Chrzciciela™: Biatostocki 1986.

% Cf m.in.: Mischke 1977; idem 1987; idem 1990; idem 1999, idem 2000.

77 Dvordk 1974 (wyd. oryg.: idem 1921; studium wielokrotnie wznawiane i ttumaczone).

3 Menzel 1969 (oryg. niem.: idem 1966 oraz dalsze); Poli i Baccheschi 1985 (oryg. wt.: iidem 1976);
Francis 1976 (oryg. fr.: idem 1969) oraz bardzo popularne: Hagen 2001; ditto. Hagen 2005 (oryg. niem.:
idem 1994).

* Warto odnotowa¢, ze obraz ten byt niedawno prezentowany na szerokim tle poréwnawczym na
wystawie ,Das Wunder im Schnee. Pieter Bruegel der Altere” (Winterthur, Sammlung Oskar Reinhart
»Am Rémerholz”, 23.11.2019.-1.03.2020), ktérej towarzyszyt katalog pod red. Kerstin Richter, wydany
w dwoch wersjach jezykowych: niemieckiej: Richter 2019; i angielskiej: eadem 2020, przez monachijskie
wydawnictwo Hirmer.
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ewentualnie — stosowane réwniez - ,Niesienie krzyza” (jak w jezyku niemieckim:
»Die Kreuztragung Christi”), cho¢ z uwagi na szeroka panorame ,,Droga..” lepiej
oddaje tres¢ obrazu. Natomiast bardzo trafna jest modyfikacja przektadu tytulu
»Dulle Griet” przez zmiane formy imienia: ,Szalona Gocha” (w miejsce dotych-
czas stosowanego ,,Szalona Malgorzata”; s. 100).
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