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Abstract

This paper is a contribution to studies into the reception of ancient literary works, focusing on
the reception of one of the greatest masterpieces of antique literature, The Iliad. Homer’s epic has
repeatedly inspired both other ancient authors and artists of later periods. This was also the case
with two exceedingly versatile artists, John Flaxman and Stanistaw Wyspianski. Rather than go into
analytical comparisons of the scenes they recreated, this study attempts to highlight the professional
approach of both artists to their commissions, outline their respective techniques and the manner in
which they envisioned the stories they would subsequently depict.
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~Wczoraj skonczytem czytac Iliade. Co to za cudowne dzieto.
Jakie to kolosy szlachetnosci i wielko$ci”.

Listy S.W. do Rydla list 70, 23 lipca 1896 roku

Artystyczna recepcja literackich dziel antyku to tradycja wielowiekowa. Liczni
arty$ci odwotywali si¢ do tekstow powstajacych u zarania naszej kultury i nie ina-
czej rzecz si¢ przedstawia w przypadku stynnego eposu o wojnie trojanskie;j. ,,Ilia-

* Artykut wyrdst z pracy przedstawionej na zakonczenie Podyplomowych Studiéw Edytorstwa
w Zaktadzie Nauk Pomocniczych i Edytorstwa Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu w roku 2016. Ilustracje wykorzystane w artykule pochodzg z dziel: Llliade
e 'Odissea ¢'Omero 1826 oraz Stanistaw Wyspianski, Dzieta malarskie 1925. W podpisach podano
zrodla internetowe tych ilustracji w wolnym dostepie.
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da” czesto zachecala ilustratoréw do siegniecia po pidra, pedzle i olowki. Czasem
czynili to - jak Henryk Rodakowski — dla przyjemnosci w rodzinnym gronie', nie-
rzadko jednak za pomysltem zobrazowania watkow i postaci uwiecznionych przez
Homera stala idea nawigzania do innych wytworéw kulturowych réznych epok.

Przykladem beda tu dwaj tworcy z dwoch krancéw Europy, tworzacy na prze-
strzeni wiekéw od konca XVIII do poczatku XX, ktérych rézni niemal wszyst-
ko - John Flaxman i Stanistaw Wyspianski. Pierwszy przewyzsza polskiego artyste
liczba prac, ktorych jest niemal czterdziesci. To zrozumiale, wszak zilustrowat caly
»1liade¢”. Drugi sporzadzil ilustracje jedynie do pierwszej ksiegi eposu, cho¢ miat
ambicje zinterpretowac artystycznie calo$¢. Niemniej to wlasnie Wyspianskiemu
poswigcam wiecej uwagi. Jest to spowodowane tym, ze tworczos¢ Flaxmana jest
w swojej klasycystycznej formie bardzo jednorodna. I cho¢ inspirowana zabytka-
mi z epoki, to mniej oddajaca realia kultury mykenskiej, z ktorej pochodzi epos.
Ilustracje Wyspianskiego natomiast bardziej przystaja do kontekstu epoki myken-
skiej, jaki zarysowywal si¢ pod wptywem odkry¢ archeologicznych dokonywanych
podczas prac wykopaliskowych prowadzonych od drugiej polowy XIX wieku. Sa
tez nasycone ekspresja i roznorodne w swej modopolskiej formie.

Z racji ich skromniejszej liczby dzieta Wyspianskiego omawiam wszystkie.
Z kolei ilustracje Flaxmana traktuje zbiorczo, ograniczajac si¢ do wymienienia
ich tytutéw (w oryginalnym brzmieniu) i koncentrujac si¢ jedynie na wybranych
przykltadach - zwlaszcza tych, ktére mozna zestawic z ilustracjami Wyspianskiego,
gdyz odnosza si¢ do tego samego watku z pierwszej ksiegi Iliady. Istotg niniejszych
rozwazan jest bowiem nie tyle analityczne poréwnanie odtwarzanych przez arty-
stéw scen?, ile proba pokazania podejsécia ich obu do zlecenia, techniki artystycz-
nej, wizji i odmiennosci wizualizacji przedstawianych historii.

JOHN FLAXMAN (1755-1826)

Ilustracje Flaxmana do ,,Iliady” powstaly niemalze przypadkiem. W 1787 roku
artysta wyjechal z Zong do Wloch?, gdzie zainteresowat si¢ sztuka starozytng. Cho¢
zrazu rozczarowal si¢ Rzymem — miastem i zabytkami antycznymi, ktére znat z prac
Piranesiego, a teraz wydaly mu sie skromniejsze i mniej monumentalne* - to pod-

! Artysta stworzyl pie¢ akwarel w Paryzu w roku 1863 ,,podczas wieczoréw spedzanych z zona,
ktéra spodziewala si¢ pierwszego dziecka. (...) nie miat zadnej z géry zaplanowanej koncepcji catoéci.
Prawdopodobnie wybieral te ksiegi i pieéni, ktdre go szczegolnie poruszaty” Krol 2014.

2 Na temat studiow poréwnawczych w kontekscie tworczosci S. Wyspianskiego zob. Eustachie-
wicz 1969, s. 3-21.

* Ostatecznie pozostali tam przez siedem lat, ostatnie dwa przedluzono na zyczenie Lorda Bri-
stola, ktory zaméwil marmurowe rzezby, oraz z rekomendacji stynnego rzezbiarza Antonia Canovy.
Na temat tego pobytu i twdrczosci artystycznej Flaxmana w tym czasie zob. Constable 1927, s. 26-52.

4 Ibidem, s. 28.
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czas pobytu ogladal i studiowal zabytki sztuki starozytnej w miescie i okolicach,
zbiory rzezby klasycznej i zwiedzal miasta péinocnych Wloch. Przy okazji sporza-
dzal notatki, a takze kopie ptaskorzezb w glinie’.

Tematyka szkicow byla roznorodna - rzezby, detale architektoniczne i dziela
sztuki, ale réwniez obrazki z Zycia codziennego. Szkice s3 realistyczne, wykonane
konturowo®. Flaxman czuf si¢ przede wszystkim twdérca monumentalnych rzezb’
(a byl tez wykonawcg plaskorzezb, dekoracji do kominkow i ceramiki dla Josiaha
Wedgwooda) i to z mysla o nich - zazwyczaj zajety sporzadzaniem ujec¢ figural-
nych w marmurze czy modeli do renowacji zabytkéw — wieczorami tworzyt serie
szkicoOw, m.in. z Homera®.

W 1792 roku wykonal zaméwiony cykl rysunkéow?® do ,,Iliady” (39 ilustracji)'.
Cho¢ cykl nie byl przeznaczony do publikacji, to po ich wydaniu okazalo sie, ze
beda to jego najstynniejsze prace'’. Traktowal je nie jak dziela skonczone, lecz
kompozycje, ktore mialy postuzy¢ za wzorce do rzezb'. Te zatem szkice (co warto

> Pisze o tym w liScie do Johna Romneya z 25 maja 1788 (ibidem, s. 31), wymieniajgc tez miej-
sca, w ktorych szkicowal zabytki oraz ich przyklady.

¢ Ibidem, s. 29-30.

7 Por. list do Thomasa Haleya z konca 1793 roku w: John Flaxman, R.A. 1979, s. 86.

% List do Johna Romneya z 12 wrzeénia 1792, Constable 1927, s. 36.

° Projekt byl pomystem mecenaséw artysty w Rzymie: Georgiany Hare-Naylor oraz konesera sztu-
ki i kolekcjonera Roberta Fullertona Udneya; zob. John Flaxman, R.A. 1979, s. 86; Constable 1927, s. 45.

10 Tlustracje Flaxmana do Iliady: ,,Homer invoking the Muse; Minerva repressing the fury of
Achilles”; ,,The departure of Briseis from the tent of Achilles”; ,,Thetis calling Briareus to the assistance
of Jupiter”; ,,Thetis entreating Jupiter to honor Achilles”; ,,Jupiter sending the evil dream to Agamem-
non’; ,Venus, disguised, inviting Helen to the chamber of Paris”; ,Venus presenting Helen to Paris”;
»The council of the Gods”; ,,Venus, wounded in the hand, conducted by Iris to Mars”; ,,Otus and Ephi-
altes holding Mars captive”; ,Diomed casting his spear against Mars”; ,Hector chiding Paris”; ,The
meeting of Hector and Andromache”; ,,Hector and Ajax separated by the Heralds”; ,,Juno and Minerva
going to assist the Greeks”; ,The hours taking the horses from Juno’s car”; ,The Embassy to Achilles™;
»Diomed and Ulysses returning with the spoils of Rhesus”; ,,The descent of Discord”; ,,Polydamas ad-
vising Hector to retire from the trench’; ,,Neptune rising from the sea’; ,,Sleep escaping from the wrath
of Jupiter”; ,,Ajax defending the Greek ships against the Trojans”; ,,Sleep and Death conveying the body
of Sarpedon to Lycia”; ,The fight for the body of Patroclus”; ,,Thetis ordering the Nereids to descend
into the sea”; ,,Juno commanding the sun to set”; ,Thetis and Eurynome receiving the infant Vulcan;
»Vulcan and Chares receiving Thetis”; ,Thetis bringing armor to Achilles”; ,The gods descending to
battle”; ,, Achilles contending with the Rivers”; ,,Andromache fainting on the wall”; ,The funeral pile of
Patroclus”; ,,Hector’s body dragged at the car of Achilles”; ,The judgment of Paris”; ,,Iris advises Priam
to obtain the body of Hector”; ,,The funeral of Hector. Zob. The Iliad of Homer 1905.

1 Wiszystkie rysunki mozna datowa¢ na 2. potowe roku 1792. Po raz pierwszy ukazaly sie w Rzy-
mie w roku 1793 (ryciny wedtug nich wykonal Tomasso Piroli). Wydanie to zawieralo tylko 34 tablice
do ,,Iliady”, do drugiego wydania w roku 1805 Flaxman dodat pie¢ rysunkéw (zob. John Flaxman, R.A.
1979, s. 86). Do tego wydania ryciny przygotowal William Blake, ktéry — zdaniem W.G. Constablea -
lepiej niz Piroli zachowal delikatng nature linii oryginalnych rysunkéw; zob. Constable 1927, s. 49.

12 Jak pisal w liscie do Williama Hayleya z 26 pazdziernika 1793 roku: ,,moim celem jest uka-
zanie, w jaki sposob dowolng histori¢ mozna przedstawi¢ w serii kompozycji wedlug zasad wyzna-
wanych przez starozytnych (...) zamierzam da¢ ich prébki w rzezbie réznego rodzaju, w grupach
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podkresli¢) do dalszej pracy wykonywal otéwkiem, pidrem (atramentem czarnym,
czarnoszarym), wykorzystywal tez technike lawowania. Za pomocg subtelnej kre-
ski oddawal szczegdly postaci czy przedmiotéw. Cho¢ z rysunkéw tych nie byt
dumny, uwazal si¢ bowiem gtéwnie za rzezbiarza, to wtasnie one definiujg jego
filozofig¢ i styl, a Gwczesnie rewolucjonizuja sztuke rysunku.

Oryginalne rysunki do rycin pokazuja, w jaki sposéb pracowal Flaxman. Naj-
pierw sporzadzal kilka delikatnych zaryséow otéwkiem, opracowujac zasadnicza
koncepcje kompozycji. Co ciekawe, szkice do ,,Iliady” otéwkiem i piérem sg pelne
zycia i dynamiki w poréwnaniu do powstajacych na ich podstawie rycin. Moim
zdaniem mozna w zwigzku z tym ostroznie zalozy¢, ze zarzucane Flaxmanowi
sztywno$¢ i brak zycia postaci byly przez niego zamierzone. Najbardziej zadowa-
lajacy z rysunkéw byl nastepnie opracowywany pidrem i atramentem lub stawat
sie podstawa do rysunku pidérem; w kazdym wypadku zostawat poddany uprosz-
czeniom i stawal sie dokfadniejszy. Ostatecznie artysta przygotowywal rodzaj kalki
rysowanej atramentem dla rytownika. Chodzilo o to, by nie nastgpit proces od-
wrdcenia ilustracji w procesie przygotowywania ryciny*.

Flaxman nie czul si¢ ilustratorem, zwlaszcza w dwczesnym znaczeniu tego sto-
wa, gdy panowalo przekonanie, ze ilustracja powinna towarzyszy¢ catemu tekstowi
ilustrowanego dzieta. Zdaniem D. Irwina ilustracje Flaxmana mialy funkcjonowa¢
samodzielnie, niezaleznie od tekstu'®. Zadna nie zostala opublikowana z poezja, kt6-
ra ilustruje, poniewaz nie byla pomyslana jako wizualne towarzystwo dla typografii,
lecz jako zastepstwo tekstu. Anglik wielokrotnie podkreslal swoje zastrzezenia do
konwencjonalnego ilustrowania ksigzek, a wiec dekoracji stow. Rysunki byly zatem
wydawane same lub co najwyzej z krétkim opisem; byta to nowatorska forma publi-
kacji, miata swoje wizualne znaczenie i stad jej wplyw na wspdlczesnych i nie tylko.

Trzeba jednak zauwazy¢, ze w procesie wykonywania ilustracji do ,,Iliady” ar-
tysta byl wierny tekstowi Homera i staral si¢ podkresla¢ w rysunkach szlachet-
no$¢ i silne uczucia bohaterow's. Mial doskonalg pamie¢ i do niektérych tematow
powracal w swoich pracach. Tworzac rysunki, inspirowat si¢ kopiami rzezb an-
tycznych, ktére mial w szkicownikach, oraz wspomnieniami dziet sztuki antycz-
nej, ktore podziwial i studiowal w przeszlosci. Byl dobrze obeznany z literaturg
klasyczna, a nawet, co uczyni réwniez Wyspianski, nauczy! sie greki, by czerpac
inspiracje z lektury oryginaléw'”. Inspirowat si¢ i wczesng sztuka wloska, i wazami

plaskorzezb, dopasowanych do wszelkich zadan architektury sakralnej i $wieckiej” (ttum. H.K.N.);
zob.: John Flaxman, R.A. 1979, s. 86.
3 Lemonedes 2012.
4 Constable 1927, s. 46.
15 Por. Irwin 1979, s. 106.
16 John Flaxman, R.A. 1979, s. 86.
7 Cunningham 1830, s. 275.
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greckimi z kolekgji sir Williama Hamiltona'®. Wzorem byty dla niego tez zapewne
reliefy na gemmach', znal prace Antonia Canovy®. Prostota rysunku Flaxmana
i redukcja naturalistycznej przestrzeni, co wspdlczesni artysty u niego docenia-
li, byty po czesci konsekwencja jego rzezbiarskich fascynacji, m.in. ptaskorzezba
rzymska. Rzymskie sarkofagi postrzegal jako prototypy swoich prac i doskonate
studium dla mlodych artystow, dzigki ktéremu bezblednie powinni ukaza¢ to, co
zamierzyli ,,za pomoca gtéwnych linii bez niepozadanego oddziatywania imperty-
nenckich i trywialnych przedmiotow™'.

Flaxman jako erudyta byl $wiadomy tego, w jaki sposéb nalezy ukaza¢ temat
klasyczny. Technika, ktdrg si¢ postugiwal, pozwolita odda¢ §wiat Homera w spo-
sob prosty, ale jednoczesnie pigkny. Z rysunkéw bije elegancja linii oraz precyzja.
Ich pigkno do dzis zadziwia. Bylo za$ ono ideg, ktéra interesowata Flaxmana szcze-
golnie. W wykladzie na ten temat dowodzil:

piekno nie jest jedynie wyimaginowana cecha, ale rzeczywistg istota, o ktorej mozna wy-
wnioskowa¢ z harmonii wszech$wiata. Doskonalo$¢ jego zadziwiajacych czesci mozemy
zrozumie( dzigki calej otaczajgcej nas naturze; podczas tej obserwacji odkrywamy, ze czto-
wiek otrzymuje wiecej piekna, w miare jak wznosi sie wyzej w dziele stworzenia.

Rozwazajac zwigzek miedzy pigknem umystowym i fizycznym oraz jego przejawy
w ludzkiej formie, wérod przywolanych autorow starozytnych - Pitagorasa, Plato-
na, Arystotelesa — wspomniat tez o Homerze: ,,Homer nieustannie obdarza swoich
bogdw osobistym pigknem, dostosowanym do ich umystowej doskonatosci i nie-
$miertelnej mocy, swoich bohateréw zas atrybutami bogow (...)”*.

Tworzac ilustracje do ,Iliady”, Flaxman starat si¢ réwnowazy¢ sceny spokoj-
ne i gwaltowne. Wzigwszy pod uwage powyzsze, podzielit w pierwszym wydaniu
trzydziesci cztery sceny do ,,Iliady” réwno pod tym katem, lecz w wydaniu z 1805
roku z pigciu nowych scen az cztery to ujecia spokojne (ta gwaltowna to ,, Minerva
Repressing the Anger of Achilles”; rycina Williama Blakea). Tendencja ta §wiadczy
o specyfice jego warsztatu — staral sie¢ minimalizowa¢ sceny emocjonalne. Ponadto

18 Artysta poznal Hamiltona w Italii; warto doda¢, ze kolekcja ta zostata upubliczniona w 1791
roku (sprzedana do utworzonego w 1753 roku British Museum); zob. Constable 1927, s. 47.

1% Tbidem, s. 49.

20 Trwin 1979, s. 72.

2l John Flaxman, R.A. 1979, s. 86.

22 Flaxman 1829, s. 134 (ttum. H.K.N.): ,,beauty is not merely an imaginary quality, but a real
essence, may be inferred from the harmony of the universe, and the perfection of its wondrous parts
we may understand from all surrounding nature; and in this course of observation we find that man
has more of beauty bestowed on him as he rises higher in creation”

# Ibidem, s. 144 (thlum. H.K.N.): ,,Homer constantly endows his gods with personal beauty,
accommodated to their mental perfection and immortal power, and his heroes with the attributes
of gods (...)".
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dazyt do oryginalnosci, unikajac scen popularnych, ktére doczekaly sie juz zilu-
strowania przez wczesniejszych rysownikow. Wazne bylo dla niego zréznicowanie
serii pod wzgledem kompozycji.

Z ilustracji bije spokdj i majestat przedstawien, a takze swoista symbolika. Ar-
tysta ogranicza si¢ do najmniejszej mozliwej liczby postaci potrzebnej do ukazania
wybranego watku ,,Iliady”, w poszczegélnych etapach tworzenia ilustracji redukuje
zbedne szczegoly, dbajac jednak o zachowanie pierwszego ogélnego zamystu. Uwa-
zam, ze powodem niemalze senno$ci bijacej z prac Flaxmana mogta by¢ nie tyle jego
nieumiejetno$¢ tchnigcia zycia w tworzone kompozycje, co niektorzy mu zarzucali®,
ile raczej dazenie do ukazania zgody ilustrowanych postaci na nieodwracalno$¢ wy-
rokéw boskich i nieuchronng predestynacje, co mogto wynikac z wyznania religijne-
go (byt protestantem), ale i z klasycystycznych zalozen sztuki w tym okresie.

Nietrudno natomiast wytlumaczy¢, dlaczego ilustracje te zyskaly szybko tak
popularnos$¢®. Entuzjazm dla starozytnosci i jej twordw nie byl szczegdlnie zaska-
kujacy w epoce oswiecenia. Ilustracje, ukazujace w sposob elegancki i wytworny
postacie z ,Iliady”, nad podziw dobrze odpowiadaly stylowi, jaki wéwczas pano-
wal w sztuce. Zdaniem Constable’a starozytnosc¢ byta dla Flaxmana przede wszyst-
kim zrédtem $rodkéw, konwencji do wyrazenia mysli i uczu¢ wlasnej epoki*. Od-
notowuje jednak, ze artysta zmarl z reputacjg uznanego rysownika, szczegdlnie
uwielbianego w Niemczech. Johann Wolfgang von Goethe cenil jego rysunki za —
uwaga! — ,tetnigce Zyciem pomysly, za naturalizm i site kompozycji, ktére ukazy-
waly”?’. Kto wie, czy genialny poeta nie mial racji i w tej kwestii...

Kiedy ocenia si¢ Flaxmana jako rysownika, koniecznie trzeba pamietac, ze za-
nim zilustrowat ,,Iliad¢” i ,Odysej¢’, przez niemal dekady przerysowywal zabytki —

# Przykladowo, analizujgc rysunki do ,Iliady”, William George Constable odnosi wrazenie, ze
artyscie nie udalo si¢ uciele$ni¢ istoty ilustrowanych ani odda¢ emocji. Za przyklad podaje ilustracje
z mdlejaca Andromacha, chwalac artyste za kompozycje czy sposob ujecia postaci, ale nie za ekspresje
(»Flaxman failed to express either the tragic pathos or the heroic energy of Homer”). Constable widzi
brak dynamiki i emocji i w innych pracach. Pisze sugestywnie: ,,Pope is said to have put Homer into
a perwig; Flaxman put him into a muslin dress”; zob. Constable 1927, s. 47-48. Podobnie surowo ocenia
XIX-wiecznych artystow tworzacych na podstawie malowidel konturowych z waz antycznych Elzbieta
Skierkowska. Oprocz Flaxmana omawia tez tworczo$¢ mlodszego niemal o dwa pokolenia Giovanniego
Buonaventury Genellego; ilustracje obu do ,,Iliady” ,,sprawiaja dzi$§ wrazenie cmentarzyska (...). Nie zdo-
tali (...) wskrzesi¢ starozytnych bogdw i bohateréw. Umiat sprosta¢ temu zadaniu Wyspianski. (...) stwo-
rzyt on wizje $wiata homeryckich bogéw i bohaterdw, drgajaca zyciem”; zob. eadem 1960, s. 172-173.

» Kolejne publikacje po pierwszym wydaniu w Rzymie w 1793 roku: Londyn 1795, Paryz 1803,
Lipsk 1804, Londyn 1805, Paryz 1809, Berlin 1817, Rzym 1818, Mediolan 1823.

26 Tbidem, s. 52.

7 Ibidem, s. 71. Poglady Goethego na temat kompozycji rysunkéw Flaxmana oraz jego wplyw
na Francesca Goye i Dominique’a Ingresa wylozyt Werner Hofmann w komentarzu do publikacji
albumowo-katalogowej zbiorowego autorstwa towarzyszacej wystawie ,,John Flaxman — Mythologie
und Industrie” w Hamburger Kunsthalle (20.4.-3.6.1979 r., Hamburg); zob. John Flaxman - Mytho-
logie und Industrie 1979, zwlaszcza s. 20-29.
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a wiec zyl greckim stylem i duchem przedstawien — oraz ze jego prace byly jednak
przede wszystkim szkicami/projektami plaskorzezb na pomniki, niekiedy za$ bylty
to rysunki prywatne. Wywarly jednak znaczny wplyw na rzezbiarzy, rysownikéw
i projektantow?, cytowal je juz Jean- Auguste-Dominique Ingres w swych rysunkach
na tematy antyczne, oddzialywaly i na pdzniejszych artystow, oddziatuja i dzis. Co
znaczace, Ingres wzorowal si¢ na Flaxmana ukladzie rysunkéw, a nie ich szczegé-
tach, zatem - zdaniem Constablea — wykorzystal mocne, a nie stabe strony prac®.

Juz jako projektant dla Wedgwooda Flaxman dat si¢ pozna¢ z redukowania
formy do czystej linii, czy najogdlniej rzecz ujmujac, z oszczednosci w formie,
czym zdobyl ogromne uznanie w Europie jeszcze za zycia. Dzi$ artyste rehabilituje
Deanna Petherbridge, poludniowoafrykanska i brytyjska artystka i pisarka. W ka-
talogu wystawy na uczczenie odnowienia Galerii Flaxmana na University College
London artysta wzbudza zainteresowanie jako prekursor nowoczesnosci**. War-
tos¢ jego ilustracji jest dla artystki nieoceniona. Jej zdaniem wyraza on wymiaro-
wos¢ jedynie przez kontur, a ztozonos¢ narracji i znaczen wytacznie przez ciato. To
wszystko jest czgsciowo wynikiem studiow nad greckim malarstwem wazowym,
w ktérym nie stosowano $wiatfocienia®.

Najwazniejsze cechy jego stylu, a wiec konturowos¢, upraszczanie formy, deli-
katno$¢, spokoj*, kaza si¢ zastanowié, czy rzeczywiscie wolno nam powgtpiewac
w mozliwosci artystyczno-emocjonalne Flaxmana. Z pewnoscia nalezy doceni¢ au-
torski zamyst artysty w interpretacji antyku. Jak podkresla David Irwin, kazda ilu-
stracja do dziel Homera jest dowodem najwyzszej koncentracji na detalu. Nie tylko,
jesli chodzi o dokladno$¢ archeologiczng, lecz takze w minimalizacji, by osiagna¢
perfekcje uproszczonej kompozycji obrazu. Artysta jest tak skoncentrowany na efek-
cie, jaki chce uzyska¢, ze niezaleznie od atrakcyjnosci samego przedmiotu zostanie
on usuniety, jesli stuzy¢ mialby tylko dekoracyjnosci, a przez to odcigga¢ uwage od
sedna ilustracji®. Petherbridge zwraca uwage na to, ze Flaxman podjat prébe anali-
zy i typologizacji cial, by stworzy¢ alfabet ruchéw, ktéry umozliwitby mu tworzenie
kompozycji grup postaci zardwno w ich statycznych, jak i dynamicznych ukladach®.

2, Poza wspomnianymi Blakiem, Ingresem i Goya np. na Nazareniczykow, a pozniej prerafaeli-
tow i Waltera Crane’a; por. Irwin 1979, s. vii. Mozna by potraktowa¢ to jako swoiste powigzanie ze
Stanistawem Wyspianskim, ktéremu ,,sprawa odrodzenia dawnego piekna w ksigzce, podniesiona
przez prerafaelitéw [podkreslenia HK.N.] (...) byla (...) osobliwie bliska” (zob. Smolik 1928, s. 33-34),
czemu dal wyraz w kompozycji okladek, faczac pismo i winiety w jednolitg calos¢. Na temat oddzia-
tywania sztuki Flaxmana na innych zob. m.in. Whinney 1956, s. 269-282; Symmons 1984; Bell 2000.
° Constable 1927, s. 74.

% Petherbridge 2006, s. 7.
*! Ibidem, s. 7-8.

32 Por. ibidem, s. 10.

3 Irwin 1979, s. 75.

3 Petherbridge 2006, s. 11.

)
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Szczegdly tak skapej scenografii rysunkéw Flaxmana majg glebokie znaczenie.

Niektdre ilustracje na przyklad ukazuja kleby dymu, ktére nigdy nie stuza czystej de-
koracji, lecz s3 zawsze zwigzane z dziataniem boskim lub nadprzyrodzonym (ryc. 1)*.
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Ryc. 1. John Flaxman, The Funeral Pyre of Patroclus, ©Wikimedia Commons

Falowania wody s3 z kolei podstawg stylizacji linearnego rytmu kompozycji walki
Achillesa z bostwami rzecznymi, oddanego za pomoca falujacego uktadu ciat®. Jak
wspominatam wyzej, Flaxman zazwyczaj akcentowat architekture jedynie sladowo
i zawsze ma ona glebsze znaczenie — np. symbolizuje bezpieczenstwo i wygode
w kontrascie z zagrozeniami wojny”. W eseju z roku 1799 poswieconym wszyst-
kim rycinom Flaxmana August Wilhelm von Schlegel zaryzykowal twierdzenie, ze
do ilustracji literackich lepszy jest kontur niz szczegélowy rysunek?®.

Orzekajac o dokonaniach Johna Flaxmana, nie nalezy zapomina¢, ze od naj-
wczesniejszych publikacji ze zbiorami starozytnosci (koniec XVI i poczatek XVII

¥ Na przyktad na ilustracji ,,The Funeral Pyre of Patroclus’, ktéra oferuje najbogaciej potrakto-
wane ujecie na wolnym powietrzu; zob. Irwin 1979, s. 77.

% Uklad ten jako motyw niecki (Beckenmotiv) uznal Werner Hofmann za wiodacy w kompozy-
cjach Flaxmana; zob. John Flaxman - Mythologie und Industrie 1979, s. 26.

37 Trwin 1979, s. 77.

3 Ibidem, s. 67; Schlegel 1799, s. 102-153. Wiecej na temat pogladéw Schlegla zob. Paulin 2016,
s. 164-166.
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wieku) zabytki byly prezentowane w réznoraki sposdb, czgsto z pominigciem ich
oryginalnego kontekstu, np. architektonicznego, czy zmiang proporcji. Znaczenie
zachowywaly jednak pozy, gesty i inne szczegdély kompozycji dziefa tak, by nie
utraci¢ pierwotnego sensu. I takie zadanie postawil przed sobg Flaxman: ukaza-
nie, w jaki sposéb kazda histori¢ mozna przedstawi¢ w serii kompozycji wedtug
zasad antycznych®. Co wiecej, warto pamietaé, ze Flaxman nie mégl zna¢ odkry¢
archeologicznych Heinricha Schliemanna dokonanych podczas prac prowadzo-
nych w latach 70. i 80. XIX wieku w Mykenach, Tyrynsie i Troi (turecki Hissarlik)
ani innych badan archeologicznych, by spozytkowac je do wizualnej interpretacji
watkow ,Iliady”. Mozliwosci takie wykorzystal za to artysta z Krakowa.

STANISEAW WYSPIANSKI (1869-1907)

Jak zauwaza Przectaw Smolik, w przepigknym bibliofilskim wydaniu rozwazan nad
zdobnictwem ksigzki u Stanistawa Wyspianskiego, stosunek artysty do sztuki i do
rzeczywisto$ci wyrazal si¢ w zwracaniu szczegdlnej uwagi na potencjal plastyki dru-
ku. Ksztalt czcionki, uktad wierszy i kolumn, zdobnictwo publikacji ma wszak kolo-
salne znaczenie dla ,,sily i barwy projekcji mysli autora na dusze czytelnika™. Prze-
myslane uklad i grafika ksigzki, tworzace z trescig harmonijng calo$¢, uzupelniaja
i wzmacniajg tre$¢ stéw. W ilustracjach do ,Iliady” Wyspianski, jak pisze Smolik,

okazat sie nie tylko wielkim artysta, umiejacym gteboko wnikna¢ w styl homeryckiej epoki
i w osobliwy rytm przenikajacy jej najwieksze arcydzielo, ale objawil tez, ze mu nie obce s3
warunki, jakie stawia ilustratorowi odrebna dyscyplina formalna druku i ksigzki*'.

Dzieta wykonania ilustracji do ,Iliady” podjat si¢ chetnie w odpowiedzi na
propozycje (kwiecien 1896)* od przyjaciela, Lucjana Rydla, autora powstajacego
wlasnie przektadu®, ktory wraz z ilustracjami miat sie ukaza¢ w ,,Tygodniku Illu-
strowanym”. ,,Tygodnik” zamoéwit cztery ilustracje (Wyspianski miat nadzieje na
wieksze zlecenie*) do pierwszej ksiegi. Lucjan Rydel przetlumaczyt osiem ksiag
»1liady”, natomiast Wyspianski wykonal ostatecznie jedenascie ilustracji, lecz tyl-

¥ Jak pisal do przyjaciela i mecenasa Williama Hayleya w 1793 roku; zob. Petherbridge 2006,
s. 10.

40 Smolik 1928, s. 12.

1 Ibidem, s. 15.

* Listy S.W. do Lucjana Rydla, 56, 9-10 maja 1896 roku. Zob. Dodatek krytyczny, s. 188.
* Lucjan Rydel zadedykowat przekiad swojemu ojcu. Zob. Tygodnik Illustrowany 1986, 37, 45,
7 listopada, s. 877.

“ Listy S.W. do Lucjana Rydla, 63, 19 czerwca 1896: ,,czekam co Redakcja powie, czy zechce
procz czterech jeszcze wiecej ilustracji podac (...)"

N
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ko do ksiegi pierwszej. ,,I'ygodnik Illustrowany” rozpoczal publikacje przekladu
i ilustracji w wydaniu z 7 listopada 1896 roku (nr 45), w ktérym pierwsza ilustra-
cja - ,Apollo Lucznik” - zostala umieszczona na calej stronie. Ogétem w trzech
wydaniach ,,Tygodnika” opublikowano zaledwie cztery ilustracje i ozdobne bor-
diurki, zwane w , Listach” paskami, konczace strong*. W wydaniu z 28 listopada
zamieszczono jedynie kolejng cze$¢ pierwszej ksiegi ,,Iliady” - juz bez ilustracji*.
Nastepnie ilustracje Stanistawa Wyspianskiego ukazaly sie w publikacji z 1903
roku pt. ,,Iliada. Pomor — Gniew”, gdzie zdobig tekst Juliusza Stowackiego - para-
fraze ,Iliady™.

Wyspianski zdawal sobie sprawe z ogromu przedsiewzigcia, ale cho¢ porow-
nywal je do morza (,,Jest to prawie jakby morze, bodaj zeby cho¢ w setnej czesci
imaginacyjnos¢ uja¢ w forme¢™**), bardzo go ono cieszylo: ,,Co do ilustracji Iliady
(...). Ogromnie sig ciesze (...), mozna bedzie porobi¢ réznosci, o ktérych juz dawno
marzylem™. Egzemplarz ,Iliady” mial pozyczy¢ od Stanistawa Estreichera, lecz
z uwagi na koniecznos$¢ zwrocenia go wiascicielowi poprosil Rydla o przepisanie
dla niego calej pierwszej ksiegi*.

Ze sztuka starozytna byl obyty od dziecinstwa. Ojciec byl rzezbiarzem, zatem
Wyspianski juz od mlodych lat mégt studiowac kopie lub reprodukcje w réznych
formach plastycznych zabytkow sztuki greckiej; znajomos¢ te pogtebit dzigki stu-
diom w zakresie rysunku i malarstwa w Szkole Sztuk Pigknych w Krakowie®'.
Przystepujac do pracy, artysta z ogromnym zainteresowaniem zaglebial sie w do-
robek kulturowy Grekéw, studiowal najnowsze odkrycia archeologiczne i sztuke
tej cywilizacji*>. Greke znal od czaséw mlodzienczych, zatem ,Iliade” maogt czytac

* Tygodnik Illustrowany 1896, 37, 45, 7 listopada, s. 877-879 (,,Apollo Lucznik”); 37, 46, 14 lis-
topada, s. 901-903 (,,Achilles i Pallade”); 37, 47, 21 listopada, s. 926-929 (,Agamemnon, Zeus i Te-
tyda”).

¢ Tygodnik Illustrowany 1896, 37, 48, 28 listopada, s. 949-950. Z listow Wyspianskiego wynika,
ze nastapilty powazne trudnoséci w jego komunikacji z redakeja, objawiajace sie m.in. krytyka jego
rysunkow, z ktdra sie nie zgadzat. Zob. Listy S.W. do Lucjana Rydla, 69, 13 lipca 1896 roku oraz Do-
datek krytyczny do listu 69, s. 210.

* Omirou Ilias: loimos — minis 1903.

* Listy S.W. do Lucjana Rydla, 56, 9-10 maja 1896 roku.

* Listy S.W. do Lucjana Rydla, 57, 13 maja 1896 roku.

*0 Listy S.W. do Lucjana Rydla, 56, 9-10 maja i 57, 13 maja 1896 roku. W Listach cytowat ,,Iliade”
w przekladzie Lucjana Rydla, natomiast dysponowal takze ktéryms z XIX-wiecznych francuskich
przekladow proza (S. Wyspianski: ,,Iliade sobie kupitem w dokladniuterikim proza ttumaczeniu fran-
cuskim doskonalem i czytam powoli imaginujac i przemysliwujac nad nig i jej obrazami (...)”; Listy
S.W. do Lucjana Rydla, 64, ok. 22 czerwca 1896). Zdaniem L. Ploszewskiego w tym czasie znano
w Polsce dwa przektady ,Iliady”, autorstwa PJ. Bitaubéa lub Ch. Leconte de Lislea. Podaje on tez,
ze w bibliotece Wyspianskiego byly jedynie wydania niemieckie ,,Iliady”. Zob. Listy S.W. do Lucjana
Rydla. Dodatek krytyczny 1979, 2.2, s. 205. Zob. tez Nowakowska-Sito 1996, s. 120.

*! Dzisiejsza Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie; Sinko 1922, s. 65.

2 Szperna 2009, s. 177.
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w oryginale®. W liscie do Rydla pisze, Ze ma plan zakupienia takiego wlasnie wy-
dania eposu®.

Do zlecenia na ilustracje podszedt ze wszech miar profesjonalnie niczym hi-
storyk, troszczac si¢ o najdrobniejsze szczegoly zwigzane z ttem historycznym,
tj. z epoka, ktora obrazy mialy ilustrowa¢. W listach zdradzal specyfike warszta-
tu: ,,(...) chce w rysunkach uwydatni¢, ze inna cywilizacja byta w Argos i Sparcie,
ainna w Tessalii, skad byl Achilles™. Wazne bylo dla niego wykorzystanie w pracy
najnowszych odkry¢ archeologicznych. Odbywal podréze po Europie: do berlin-
skiego Museum fiir Frith- und Vorgeschichte w celu zobaczenia zbioréw Heinri-
cha Schliemanna, do Luwru w Paryzu®, do Gliptoteki w Monachium. Studiowat
podrdzne szkicowniki innych artystow. O fascynacji kulturg i sztuka Grecji an-
tycznej pisze w liscie do Karola Maszkowskiego z 30 wrzes$nia 1891 roku:

(...) bylem dzisiaj znowu w Louvrze, w sali antykdw, co za przesliczne i przewspaniate rzez-
by. (...) Szczesliwi Grecy nie mieli akademii, ale mieli artystéw. (...) Grecja jest dla mnie
idealem teraz, nic mie tak nie ciagnie jak Grecja, nic mie tak nie oczarowuje jak rzezba
grecka obecnie. (...) Grecja, Grecja, - prawdziwie, Ze staje si¢ panig snéw moich. (...) wida¢
wieki minione, a piekno wiecznie zywe®.

W czasie pobytu w Paryzu nawigzal stosunki z dwoma znanymi archeologami
francuskimi: Edmondem Pottierem i Wilhelmem Frohnerem. Dzielo tego ostate-
niego poswiecone rzezbie antycznej (,,Notice de la sculpture antique du Musée Na-
tional du Louvre”) bedzie mial pod reka w Krakowie w czasie rysowania ilustracji,
o dwa dalsze tomy dzieta poprosi przebywajacego w Paryzu Rydla®. Zapoznawat
sie z dostepnymi publikacjami na temat $wiata Homeryckiego>. Nieobca byta mu
lektura znakomitego i wcigz obecnie wykorzystywanego leksykonu mitologii Wil-
helma Heinricha Roschera (,, Ausfiihrliches Lexikon der griechischen Mythologie,

3 'W 1887 roku na prosbe ciotki Stankiewiczowej Wyspianski pobieral prywatne lekcje jezyka
starogreckiego od Bronistawa Swiby, ktory wspomina, ze widzial w domu Wyspianskiego ,,Iliade”
Homera w wydaniu oryginalnym (zob. Swiba 1971, s. 110). Nauczyciel ,zapamietat lezaca na stole
otwartg Iliade Homera w oryginale” (zob. Szperna 2009, s. 177).

** Listy S.W. do Lucjana Rydla, 61 z 7-10 czerwca 1896. L. Ploszewski podaje, ze Wyspianiski
mial w bibliotece wydanie ,Iliady” po grecku z niemieckimi komentarzami (Ilias. Fiir den Schul-
gebrauch erklirt von Dr Karl Friedrich Ameis, besorgt von Dr C. Hentze, Leipzig 1884-1891). Zob.
Dodatek krytyczny, s. 200.

% Listy S.W. do Lucjana Rydla, 61, 7-10 czerwca 1896 roku.

% Listy S.W. do Karola Maszkowskiego 1977, 3, 48.

%7 Listy S.W. do Karola Maszkowskiego 1977, 48.

* Listy S.W. do Lucjana Rydla, 90, 8 kwietnia 1897 i przypominajaco, 105, 8 lipca 1897.

* Publikacje te, zachowane (fragmentarycznie) w Muzeum Stanistawa Wyspianskiego w Kra-
kowie, sa $wiadectwem skali zainteresowan artysty o niemal naukowym charakterze; zob. Nowakow-
ska-Sito 1996, s. 111.
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1-6, Leipzig 1886-1937)%. Juz na poczatku pracy, w 1896 roku, kupit w Krakowie
dzieto Wilhelma Helbiga z 1894 roku®, dzigki ktéremu odkryt m.in. niuanse zwia-
zane z charakterem kultur starozytnych®. Informuje Rydla o tym cennym nabytku:

Obecnie rzucitem si¢ do studiéw greckich rzeczy, a za podstawe wziglem sobie dzieto
Helbiga pt. Das homerische Epos, ktorego tlumaczenie francuskie znalaztem tu w Kra-
kowie i nabylem, rzecz, ktéra wyszta w 1894 roku i gdzie odkrycia wszelkie najswiezsze
sa uwzglednione i opisane, a calutenikie Epos (Iliada i Odyseja) opracowane pod wzgle-
dem wszelkich najdrobniejszych i najogélniejszych przedstawien, z ktérych mozna wnosi¢
0 uzbrojeniu, mieszkaniu, ubraniu, zachowaniu si¢ wszystkich ludzi opisywanych i opie-
wanych przez Homera.

Whbrew interpretacji Zdzistawa Kepinskiego®, jakoby ilustracje Wyspianskie-
go stanowity zamkniety cykl, autonomiczny wobec tekstu Homera, artysta $cisle
podazal za wersami ,,Iliady”. Sceny wybieral w porozumieniu z Rydlem. Co cieka-
we, ich wybory byly zbiezne. Tak pisze o pierwszych projektach:

(...) wspomne ci stowa, ktére mnie pchnetly: (...) ,,podobny nocy” Apollinie; ,,bo mu wprost
w twarz oczy promienne zajrzaly” o Achillu i Athenie (Palladzie), Tetyde i Achilla juz tez
mam obmys$lanych, brak tylko sceny czwartej, ale te dopiero z tekstu sobie wysnuje®.

Gotowe rysunki pokazywal Stanistawowi Estreicherowi®. Wybrane ujecia
i wszystko, co si¢ w nich krylo, kazdy projektowany w rysunku gest bohateréw
i bostw antycznych, opisywal drobiazgowo w listach do Rydla®. Zalezalo mu row-
niez na tym, w jaki sposob reprodukcje tych dziel zostang wydane w ,,Tygodniku’,
oraz by zachowac¢ do nich prawa wlasnosci. Ostatnia kwestia byla dla niego szcze-
golnie wazna. Zamierzal dokonywa¢ zmian w rysunkach w przysziosci, a takze
wystawi¢ je lub sprzedac®”. Technika, ktéra planowal wykona¢ powyzsze sceny,

% Qkonska 1971, s. 123.

¢! Listy S.W. do Lucjana Rydla, 66, ok. 26 czerwca 1896: Helbig 1884, a raczej jej opracowanie
francuskie Florjana Trawinskiego (UEpopée homérique expliquée d’apres les monuments. Architec-
ture, mobilier, costume, parure, armement, ustensiles, art, Paris 1894).

2 Sinko 1922, s. 60; Nowakowska-Sito 1996, s. 125.

& Krytyka pogladow tego badacza (Kepinski 1984) dotyczaca ukazania ilustracji do Iliady
w szerszym kontek$cie ideowym: Nowakowska-Sito 1996, s. 9-10.

¢ Listy S.W. do Lucjana Rydla, 57, 13 maja 1896. Dalsze pomysly, np.: list 61, 7-10 czerwca 1896 roku.

¢ Zob. np. Listy S.W. do Lucjana Rydla, 57, 13 maja 1896; 59, 26 maja 1896; 61, 7-10 czerwca
1896; 66, ok. 26 czerwca 1896.

 Por. np. Listy S.W. do Lucjana Rydla, 57, 13 maja 1896; 60, 3 czerwca 1896; 61, 7-10 czerwca
1896; 62, 17 czerwca 1896.

¢ Listy S.W. do Lucjana Rydla, 58, 20 maja 1896, 59, 26 maja 1896; 60, 3 czerwca 1896; 61,
7-10 czerwca 1896; 64 z ok. 22 czerwca 1896. W ostatnim z wymienionych listow, ale rowniez w wie-
lu innych, Wyspianski pisze wprost o ktopotach finansowych.
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miata by¢ trwata. Zapowiedzial Rydlowi, ze wykona akwaforty, lecz najpierw beda
to rysunki otéwkiem lub czarng kredka na kartonowym papierze. Rysunki mialy
przypomina¢ metopy, jak z architektury greckiej®.

Do pracy zabrat sie niemal natychmiast, rysunki przesytal Rydlowi poczta, za-
powiadajac je w listach®. Sceny przeznaczone do ,,Tygodnika Illustrowanego” miaty
w zamysle Wyspianskiego prowadzi¢ do szeroko zakrojonego planu ilustracji cate-
go eposu: ,,(...) wcigz mysle o tem, aby weszly nie tylko w tomik, ale byly poczat-
kiem do osobnego tomu Iliady, ktéra bym ci calg w ten sposdb zilustrowal™"; i dalej:

znalez nakladce na cale dzieto, koniecznie znalez. Obaj jestesmy swego pewni. Ja si¢ nie
wyczerpie, tylko owszem czuje, ze si¢ rozwine, ty dottumaczysz reszty (...). To jest $wiat
sztuki, ktérego nam nikt i nic nie wydrze”.

Do tego tematu powracal w kolejnych listach: ,co do dalszych ksiag ,Iliady” na
samg mysl aze rzucam si¢ wewnetrznie i dusza we mnie wywraca koziotki z rado-
$ci”’2. Wyspianski mial juz przemyslang koncepcje takiej ksigzki: ,,(...) mnie sza-
lenie to podoba sie, zeby cale takie dzieto zrobi¢ rysowane, gdzie by juz wszystko,
co tylko przyimaginowa¢ mozna czytajac Homera, bylo uplastycznione™”. I dalej:
»idealne byloby wydanie Iliady w niewielkim formacie, gdzie by na kazdej stronie
bylo pot tekstu od dotu a pét rysunek od géry™”.

Jak zauwaza Tadeusz Sinko, tego rodzaju przedsigwziecie musialoby obej-
mowa¢ kilkaset rysunkow”. Wyspianski szacowal, ze potrzebowalby ok. dwéch
lat na takie zlecenie’. Jak wspomniano wyzej, redakcja ,,Tygodnika” zgodzila sie
na umieszczenie kilku scen na tamach swego pisma w numerach 45-47. Mimo
ze Wyspianski domagal sie publikacji rysunkéw w czerwcu 1896 roku’’, ukaza-
ly sie dopiero po przeszto poélrocznych pertraktacjach, w nastepujacej kolejno-

% Listy S.W. do Lucjana Rydla, 61, 7-10 czerwca 1896.

% Por. np. Listy S.W. do Lucjana Rydla, 59, 26 maja 1896, w ktérym zapowiadal wyslanie pierw-
szego rysunku z przedstawieniem Apolla. Z kolejnych listow zob. szczegdlnie 63, 19 czerwca 1896.

70 Takie wydanie Iliady w czerwcu 1896 roku Rydel omawial z Gustawem Gebethnerem i Ro-
bertem Wolffem. Ambitne plany Wyspianskiego nie zostaly zrealizowane z niewatpliwa szkoda dla
sztuki edytorskiej.

! Listy S.W. do Lucjana Rydla, 63, 19 czerwca 1896.

72 Listy S.W. do Lucjana Rydla, 61, 10 czerwca 1896. Por. tez np. listy 64, ok. 22 czerwca 1896,
76, po 22 listopada 1896, 94, 1 maja 1897: ,,(...) powinni$my my bezwarunkowo to dzielo wspdlnie za
zycia zrobi¢, inaczej nie bylibysmy godni pamieci (...)" 98, 17 maja 1897, 99, 20 maja 1897.

7 Listy S.W. do Lucjana Rydla, 66, ok. 26 czerwca 1896.

™ Listy S.W. do Lucjana Rydla, 62, 17 czerwca 1896. Podobnie w 64, 22 czerwca 1896. Zob.
Nowakowska-Sito 1996, s. 117.

75 Sinko 1922, s. 55.

76 Listy S.W. do Lucjana Rydla, 64, ok. 22 czerwca 1896.

77 Ibidem.
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$ci: ,Apollo-Lucznik” (pazdziernik 1896), ,,Pallas i Achilles”, ,, Atrydzi. Menelaos
i Agamemnon” oraz ,,Zeus i Tetyda” (listopad 1896). Nieco pdzniej rysunki ukaza-
ly sie tez w ,,Zyciu”, a ostatecznie w roku 1903 caly cykl zilustrowal wydanie znane-
go lwowskiego ksiegarza Alfreda Altenberga, drukowane w Krakowie w Drukarni
Uniwersytetu Jagielloniskiego z tekstem greckim opracowanym przez prof. Leona
Sternbacha oraz w parafrazie Juliusza Stowackiego™. Jako autor typograficznej
kompozycji ksigzki Wyspianski zaprojektowal okladke, ukfad ilustracji i kolumny
pisma, wybrat czcionke. Na karcie tytulowej widnial jako wydawca, lecz jak uwaza
Elzbieta Skierkowska, chodzilo tu raczej o redaktora artystycznego”.

Do potowy 1897 roku powstato jedenascie ilustracji w czarno-bialej technice
precyzyjnego rysunku otéwkiem. Niestety nie zyskaly oczekiwanego zaintereso-
wania wspolczesnych i prawdopodobnie z tego powodu kwestia wyboru zrodet
formalnych i artystycznych nie prowokowata pytan. A szkoda. Zadne dzielo bo-
wiem nie powstaje z uzyciem przypadkowych elementéw, a w rezultacie zmud-
nych studiéw.

»Apollo Lucznik” to pierwsza ilustracja, jaka wykonal Wyspianski do przekla-
du ,Iliady” autorstwa Lucjana Rydla (ryc. 2)*.

Ryc. 2. Stanistaw Wyspianski, ,,Apollo Lucznik” (,,Apollo razacy
grotami pomoru”), ©Wikimedia Commons

78 Sinko 1903, Skierkowska 1960, s. 142; Okonska 1971, s. 121, 125; Nowakowska-Sito 1996,
s. 132-133.

79 Skierkowska 1960, s. 142.

80 Hom. I 1, 48-49.



,lliada” Homera widziana oczyma ilustratoréw - Johna Flaxmana i Stanistawa Wyspianiskiego 23

W liscie z 13 maja 1896 roku zapowiedzial przyjacielowi, ze ten rysunek zo-
stanie wystany do Warszawy®! jako pierwszy, i tak sie stalo (26 maja)®2. Artysta tak
oto widzial koncepcje dziela:

Apollo grozny jak noc i chmurny wyrzucil strzale i grot goni wzrokiem i odprowadza
na miejsce przeznaczenia. Srebrnotuki w postawie prawie zolnierskiej skurczony, oparty
0 gore, zostal mu jeszcze gest prezenia tuku, a struna juz sie zwinela i juz wyrzucila strza-
te - poprzez chmury wida¢ morze, Illion, namioty, statki, $wiatto$¢ dookota glowy mlode;
o bujnych wtosach, jak grzywa Iwia®.

Zdaniem Katarzyny Nowakowskiej-Sito koncept ilustracji powstat z podziwu Wy-
spianskiego dla starozytnej rzezby greckiej*. Badaczka przyznaje racje T. Since, Ze
sposob przedstawienia tucznika odwzorowuje, z niewielkimi zmianami®, posag
Heraklesa znajdujacy sie na wschodnim przyczotku §wiatyni Afai na Eginie (obec-
nie w monachijskiej Gliptotece)®. Za przyczyne inspiracji wlasnie tym dzielem
badaczka uznaje to, Ze znane ze sztuki antycznej sposoby przedstawiania Apol-
lona-Lucznika ukazujg boga w pozycji stojacej. Tymczasem przysiadajacy Egine-
ci¥” dobrze wspolgrali z przekladem Rydla*. Na czole boga, ktory karze, artysta
polozyl cien, natomiast solarny aspekt syna Zeusa i Latony zaznaczyl $wietlistym
nimbem®. Polozenie akcentu na postaci Apollona, dynamicznie wypelniajacej
kadr, mialo ukaza¢ potege gniewu, co zostalo wyrazone zaréwno uktadem ciala,
jak i mimika™. Elzbieta Skierkowska widzi tu ,pierwotnego czlowieka i sile jego

81 Listy S.W. do Lucjana Rydla, 57, 13 maja 1896.

82 Listy S.W. do Lucjana Rydla, 59, 26 maja 1896.

8 Listy S.W. do Lucjana Rydla, 57, 13 maja 1896.

# Nowakowska-Sito 1996, s. 120.

% Roéznice s3 m.in. w ukladzie nog i reki, w braku pancerza. Wida¢, ze tuk nie jest, jak podaje
Homer, srebrny, lecz z dwdch zespolonych rogdw. Zob. Nowakowska-Sito 1996, s. 121; Sinko 1922,
s. 68. Sinko zauwaza, ze artysta mogt czerpa¢ inspiracje z roéznych Zrédet, w tym antycznych, jednak
nie wyklucza tez, jak w wypadku ornamentyki kolczana i przykrywki, autorskiej inwencji. Zob. idem
1922, s. 68-69.

8¢ Sinko 1922, s. 67; Nowakowska-Sito 1996, s. 121.

87 Sinko 1922, s. 68; uczony zauwazyl, ze ,opancerzony tucznik grecki nie mogl stuzy¢ za anato-
miczny wzdr nagiego boga; tu artysta postuzyl si¢ bez watpienia zywym modelem”.

8 Nowakowska-Sito 1996, s. 121.

¥ ,Groze¢ poteguje tecza aureoli, ktorej promienie wychodza z gtowy”; zob. Sinko 1922, s. 68.
Wyspianski kojarzyt Apolla ze storicem juz w projekcie witraza do kosciola Mariackiego w Krakowie.
Homer za$ nazywa boga mianem Phoibos, jednak nie utozsamia go bezposrednio z bostwem sto-
necznym; zob. Nowakowska-Sito 1996, s. 121-122.

% Zdzistaw Kepinski dostrzega, ze Wyspianski ,,rozplanowal nawet posta¢ w ujeciach plaszczy-
znowych tak, aby zademonstrowa¢ rozdzielenie co wazniejszych grup mieéni na wszystkich zasadni-
czych cztonach ciala”; zob. idem 1984, s. 74.
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zaciektej nienawisci™®!, co odpowiadaloby mitologii greckiej, w ktérej bogowie
mieli przypomina¢ zwyklych $miertelnikéw, réwniez w warstwie emocjonalne;j.
Wyspianski chcial reprodukowa¢ ten rysunek jako greckopodobng metope, a wigc
rodzaj ptaskorzezby, i dlatego zrezygnowat z jakichkolwiek krajobrazéw, kompo-
nujac jedynie tlo na podobienistwo progu skalnego i stromej $ciany wznoszacej si¢
za tucznikiem®.

Juz 2 czerwca 1896 roku artysta wysyla Rydlowi druga ilustracje, tym razem
przedstawiajaca Achillesa i Atene Pallas (ryc. 3)%.

Ryc. 3. Stanistaw Wyspianski, ,Achilles i Pallas” (,,Achilles,
ktorego Pallas za wlosy wstrzymata”), ©Wikimedia Commons

Koncepcje rysunku wyktada Rydlowi w liScie z 13 maja 1896 roku, cho¢ trzeba
zauwazyc, ze w szczegotach rézni si¢ ona od ostatecznej wizualizacji:

(...) najbardziej mnie zajmuje Pallada, jej gest i strdj, twarz i szyja obnazona, obcisty helm
(jak u Eginetow z mosieznym nosem) i wysoki strdj na helmu szczycie, od tytu glowy war-
kocze grube dwa przerzucone naprzdd do kolan siegajace, rece obnazone a caly korpus,
ramiona i cz¢$¢ rak ubrana jakby w kaftan tkany, na ktérym klebig si¢ wezow skrety i z bo-
kow tby i pyski wida¢ odstajgce, syczace, w lewej rece wysokie berlo, a na wierzchu beretka
Nike malenka skrzydlata z wiankiem w rece w gore podniesionej*.

©

I Skierkowska 1960, s. 148.

2 Sinko 1922, s. 52, 68-69.

% Listy S.W. do Lucjana Rydla, 60, 3 czerwca 1896. Zob. Hom. Il. I, 188-222.
9 Listy S.W. do Lucjana Rydla, 57, 13 maja 1896.
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Z kolei Achilles:

(...) pociagniety za wlosy z tylu, przechyla gtowe w tyl i tuz nad swoja twarza widzi twarz
Pallady i ,0oczy promienne” tuz nad swemi oczami, — miecz wlasnie krotki ,,dlonig ogrom-
ng” bedzie powoli wsuwal na powrét do pochwy, nagi, odstonieta ,,piers wlochata” i Pallady
warkocz jeden dlugi, gruby bedzie mu sptywal po jego wlochatej piersi, aby ,,czut Achill,
ze lek dziwny za serce go chwyta”. — Czesci tylko figur obydwu bedg widoczne. Pallada cata
strojna zdobna, dziwna, Achill ogromny bohater (wlosy troche fryzowane nad czotem)®.

Rycina obrazuje sprzeciw Achillesa wobec potegi krola Myken Agamemnona
i interwencje Ateny Pallas. Zdaniem K. Nowakowskiej-Sito ilustracja zdumiewa
kompozycja opartg na dynamicznych zatamaniach w ukladzie postaci, dzieki cze-
mu Wyspianski ekspresyjnie ukazal herosa i zdecydowang reakcje bogini*, a takze
tym, ze Achilles nie jest tu ukazany jako silny czy bohaterski””. Biorac pod uwa-
ge szkice, prototyp bogini widzi T. Sinko w Atenie Parthenos z Akropolu, z hel-
mem dodanym na podstawie uzbrojenia widocznego u postaci przedstawionych
na zachodnim przyczétku $wigtyni Afai na Eginie®. Ostatecznie jednak Atene
obmyglit artysta na podstawie czarnofigurowego naczynia attyckiego (lekythos)®,
skad zaczerpnal i helm z grzebieniem, i czarng szate z krétkimi rekawami, a takze
kontrastowos$¢ przedstawienia. Autorskim pomystem Wyspianskiego natomiast
jest sposob poruszania sie bogini i obecnos$¢ warkoczy'®. Poze Achillesa, miecz,
a zwlaszcza zastanawiajaca drewniang przegrode, na ktorej wspiera sie heros, ttu-
maczy wspomniany badacz ptaskorzezbg z Luwru ukazujaca Achillesa'®. Wedlug
Z.Kepinskiego przywolanie kobiety w scenie pohamowania gniewu niejest przypad-
kowe, wszak kobieta bedzie gtéwnym tematem nastepujacych po tej prac'®, co wi-
dac na kolejnym, trzecim juz rysunku, zatytutowanym ,, Achilles i Tetyda™® (ryc. 4).

% Ibidem.

% Nowakowska-Sito 1996, s. 127.

7 E. Skierkowskiej przypomina ,,wystraszonego chlopaka z krakowskiej wsi”; zob. eadem 1960,
s. 156. Podobnie A. Okonska (1971, s. 125), ktora zafascynowato nie tylko faczenie przez Wyspian-
skiego tematyki antycznej z nowoczesnym jej ujeciem, ale i ,synteza polskosci z antykiem”, ktorg
dostrzega w detalach czy typach twarzy. Wedlug T. Sinki natomiast Achilles ,wypadt bardzo mizer-
nie, aby tym potezniej mogla objawié si¢ przy nim bogini”; zob. idem 1922, s. 70. Jakze odmienne to
ujecie w zestawieniu z ,,Minerva repressing the anger of Achilles” Flaxmana.

% Sinko 1922, s. 66.

% Ibidem, s. 67; zob. tez Dodatek krytyczny do listu z 13 maja 1896, s. 194; Skierkowska 1960,
s. 156; Nowakowska-Sito 1996, s. 127.

100 Sinko 1922, s. 67.

101 Thidem, s. 70.

102 Kepinski 1984, s. 75, 77.

1% Listy S.W. do Lucjana Rydla, 60, 3 czerwca 1896.
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Ryc. 4. Stanistaw Wyspianski, ,, Achilles i Tetyda”, ©Wikimedia
Commons

Wyspianski zapowiada wysta¢ Rydlowi te ilustracje 11 czerwca 1896 roku'*.
W liscie kolejnym, datowanym na 7 czerwca, wyklada koncepcje ukazania sceny
nad morzem:

morza lekki ruch i przyptyw zblizajac sie, Achillesa ze smutku, placzu i zadumy budzi, (...)
Achilles siedzacy, skulony, od kolan i dloni podnosi oczy i poznaje matke, ,,stonych wod
krolowe’, ,ktora lotnym wzbila si¢ oparem”. Bujna postaé kobieca, catkiem naga o dtugich
wlosach, ktore si¢ mieszaja z woda, podnosi sie powoli nad fale, nachyla ku brzegowi i ma-

jac gtowe na réwni z glowa syna, mokremi dlonmi dotyka stop jego'®.

Przedstawiony tu Achilles ma naturalne rozmiary'®, matka za$ nachyla sie z fali ku
niemu niczym wodnica'?””. To rysunek wierny tekstowi ,,Iliady”%. Zdaniem K. No-
wakowskiej-Sito poza herosa nawigzuje do wyrazenia zalu, jednak wydaje sie, ze
w przedstawionym momencie w Achillesie wzbieraly raczej uczucia ztosci i gnie-

wu. Podnosi odruchowo palce nég, jakby chciat unikna¢ zamoczenia, ale by¢ moze
to raczej wynik napiecia miedni po stresujacym zatargu z Agamemnonem. Zdaje

1% Listy S.W. do Lucjana Rydla, 61, 7-10 czerwca 1896.
19 Listy S.W. do Lucjana Rydla, 60, 3 czerwca 1896.

196 Sinko 1922, s. 70.

107 Tbidem; Skierkowska 1960, s. 157.

198 Hom. I1. I, 348-430.
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sie o tym $wiadczy¢ rowniez uktad rak, jakby heros sam siebie chciat powstrzymac
przed wybuchem, a jednoczesnie uchroni¢ przed nim prébujaca przynies¢ ukoje-
nie matke. Przyciezkawa postacig Tetydy artysta by¢ moze zamierzyl odda¢ Home-
rowy kanon bujnej kobiecej urody'®. Jak stusznie zauwaza L. Ptoszewski, zar6wno
ten rysunek, jak i inne wykonane do ,Iliady”, przypominajg secesje¢, zwlaszcza te
niemiecky, jak i dzieta twércow XIX-wiecznych — Henryego Touluse-Lautreca,
Edwarda Muncha czy Vincenta van Gogha'"’. Wedlug E. Skierkowskiej: ,,ten nowy
element wewnetrznej dynamiki obrazu, wywotany uktadem linii, ich rytmika, sta-
nowi o nowym osiagnieciu, jakie wnosi Wyspianski do malarstwa polskiego™!".
Badaczka jego nieprzemijajacg warto$¢ dostrzega takze w delikatnie ukazanej mi-
tosci macierzynskiej''?. Jak zauwaza Z. Kepinski, ilustracja ta wnosi do cyklu nowy
nastroj, dotychczasowe napigcia zastepujac zaduma, ktdra ,,obejmuje cos wigcej
niz da si¢ wyczytac¢ z obrazu™".

17 czerwca 1896 roku Wyspianski wysyla Rydlowi kolejng ilustracje pt. ,,Zeus
i Tetyda™* (ryc. 5). Opisuje ja nastepujaco:

W czarnej przestrzeni chmury ptyng pasmami, na chmurach siedzi Zeus a za nim gor nie-
bianskich wierzchotki o$wietlone porankiem, dniem. Tetys jest naumyslnie podporzadko-
wana i rysunek nie przedstawia chwili gdy si¢ Olimp wstrzasa a Zeus przyzwala, ale chwile
proéby pokornej, kiedy Zeus jeszcze sie nie przychylil do jej zadan i btagan. W glebi na
prawo swieca dwie gwiazdy blizniacze — Castor i Pollux'®.

Tetyda jest tu ukazana w pozie blagajacej, zanim Zeus wystuchal jej prosb''¢. Zda-
niem E. Skierkowskiej przypomina nie boginie wdd, lecz niewolnice ze Wschodu
»korzaca sie przed wyniostym wladcg™'". T. Sinko szczegdétowo wylicza inspiracje
artysty: stréj nereidy wywodzi z gemm pierscieni znanych z kultury mykenskiej,
tron Zeusa (ukryty w chmurach) odnajduje na licznych rzezbach antycznych,
zarost boga dostrzega na zlotych maskach z Myken i archaicznych wazach grec-
kich"®. Dodatkowo zwraca uwage na zainteresowanie artysty Richardem Wagne-
rem, kompozycje tej ilustracji taczac ze sceng z ,Walkirii’, w ktorej Brunhilda jest

1 Nowakowska-Sito 1996, s. 128.

11 Dodatek krytyczny do listu 60, 7-10 czerwca 1896 roku, s. 197. O swoistym, bliskim secesji
przedstawieniu mitologii greckiej na tej ilustracji zob. Skierkowska 1960, s. 158; Okonska 1971, s. 124
(badaczka widzi tu wrecz zbieznosci z freskami z Herkulanum); Nowakowska-Sito 1996, s. 128.

11 Skierkowska 1958, s. 46-47.

2 Eadem 1960, s. 158.

13 Kepinski 1984, s. 75.

114 Listy S.W. do Lucjana Rydla, 62, 17 czerwca 1896.

15 Tbidem.

16 Hom. I1. I, 493-530.

117 Skierkowska 1960, s. 160.

118 Sinko 1922, s. 71.
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Ryc. 5. Stanistaw Wyspianski, ,,Zeus i Tetyda’, ©Wikimedia
Commons

ukazana w ten sam sposob w scenie z zamyslonym Odynem. Badacz podkresla, ze
na rzecz tej sceny (a moze bylo to réwniez nawigzanie do ilustracji Flaxmana''?)
artysta odstapil od wersji oryginatu, w ktdrej Tetyda prawa reke ktadzie na kola-
nach Zeusa, a lewa siega ku jego brodzie'*. Trzecig postacia tej kompozycji jest
orzel. Potrafi on osigga¢ najwyzsze szczyty, a takze spada¢ w dol, tworzy zatem
wraz z pierwiastkiem zenskim i meskim ,,cato$¢ wszechbytu oraz dynamiki proce-
soéw dialektycznych ducha i materii™*.

Kolejny rysunek to ,Atrydzi” (ryc. 6)'**; Wyspianski ukonczyl prace nad
nimi 26 czerwca'?. Ilustracja powstala, podobnie jak poprzednie, przy uzyciu
czarnej kredki. , Tygodnik Illustrowany” zatytutowal jg ,, Agamemnon” i opubli-
kowat jako drugg w kolejnosci, zgodnie z zyczeniem Wyspianskiego'*. Artysta
jednak nie byt zadowolony z tytutu nadanego przez redakcje. Uwazal, ze powi-
nien on brzmie¢ , Atrydzi” lub ,,Dwaj Atrydzi”'*. Ilustracja odbiega od umiar-

19 Jak zauwaza Elzbieta Skierkowska, Anglik blizszy jest starozytnym przedstawieniom -
»umiescil orfa u stop boga, a nie jak Wyspianski za jego tronem z prawej strony”; zob. eadem 1960,
s. 171.

» Sinko 1922, s. 72; o tradycji ikonograficznej tej sceny réwniez Nowakowska-Sito 1996, s. 128.
I Kepinski 1984, s. 79.

122 Listy S.W. do Lucjana Rydla, 62, 17 czerwca 1896, 64, 22 czerwca 1896 i 65, 24 czerwca 1896.
123 Listy S.W. do Lucjana Rydla, 66, ok. 26 czerwca 1896.

12t Tbidem.

12 Listy S.W. do Lucjana Rydla, 76, po 22 listopada 1896.
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Ryc. 6. Stanistaw Wyspianski, ,, Atrydzi. Menelaos i Agamem-
non’, ©Wikimedia Commons

kowania poprzednich scen szczegélowoscig, ktdra niepokoila samego artyste'*;
podkreslal jednak, ze pragnal ,wykaza¢ znajomos$¢ archeologiczng i (...) Zeby nie
byli skazani ci ludzie na noszenie ciagle jednej tylko sukni albo kawatka zbroi™'".
Stad tez plon archeologicznych poszukiwan artysty na podstawie lektury dzie-
ta Wolfganga Helbiga'?® widzi T. Sinko nie tylko w szczegdtach dekoracyjnych,
ale i we wrazeniu orientalnego przepychu kultury mykenskiej. Ciemnowlosy
Agamemnon nawigzuje ukazaniem glowy do Zeusa, aczkolwiek fryzura uktada
mu sie wylacznie na plecach. W plowym Menelaosie, jak w Achillesie, dostrzega
badacz ,jakis typ stowianski” Biodra Agamemnona okrywa materia ozdobiona
wzorem podwojnego topora znanego z wykopalisk kretenskich, ktérej pierwo-
wzor znalez¢ mozna na zabytkach mykenskich'® oraz wazach dipylonskich'*.
K. Nowakowska-Sito skrupulatnie tropi wzory oreza Atrydéw: wyroby fenickie
odnalezione na Krecie, zabytki z Myken (plakietka uwieczniona na tarczy Mene-
laosa) i Tyrynsu, czeste w 6wczesnym zdobnictwie kroczace byki czy metalowe

126 W liscie do Rydla pisal: ,Co do Atrydéw boje sie jeszcze czy nie za wiele szczegdtéow w kom-
pozycji — jak dzisiaj to juz mnie ten zbytek szczegétow razi (...)” (Listy S.W. do Lucjana Rydla, 70,
23 lipca 1896).

127 Listy S.W. do Lucjana Rydla, 66, ok. 26 czerwca 1896. Zob. Skierkowska 1960, s. 150; Sinko
1922,s. 61.

128 Helbig 1884. Zob. Dodatek krytyczny do listu 70, s. 213.
¥ Sinko 1922, s. 72-74.

1% Nowakowska-Sito 1996, s. 125.
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guzy. Potezny tors Agamemnona (cho¢ opisywany przez Homera) nawigzuje do
form rzezby archaicznej, aczkolwiek badaczka dostrzega tez podobienstwo do
ucztujacych mezczyzn na fryzie z Assos (Luwr)™'. W analizie tej ilustracji row-
niez Z. Kepinski widzi pelng zgodnos¢ z tekstem poematu, zwracajac tez uwa-
ge na watek psychologiczny wprowadzony dzieki ,,nonszalanckiemu” ukazaniu
fragmentu twarzy kréla Menelaosa'*.

23 lipca 1896 roku Wyspianski zapowiada Rydlowi wykonanie kolejnej ilustra-
cji: ,Apolla grajacego na sali Olympu, koncert jaki Apollo daje na swojej ogromnej
lyrze o siedmiu strunach, i Melpomena zastuchana w jego gr¢”'* (ryc. 7).

Ryc. 7. Stanistaw Wyspianski, ,,Apollo na Olimpie”, ©Wikime-
dia Commons

W jednym z wczesniejszych listow opisal bardziej szczegétowo swdj punkt wi-
dzenia na te scene:

Ja chce przedstawi¢ chwile, gdy Apollon gra przygrywke dla Melpomeny, a Melpomena
stucha oparlszy noge jedng na wysokiej bazie kolumny, a na kolanie wsparlszy tokie¢ a na
dloni brode, maske podniosta w gore nad czoto — ubrana w swoj stroj szeroki, przepasana
wpot wysokim pasem grubym. Stucha inspirujac si¢ tonami liry i ma zacza¢ swojg produk-
cje, — a inne muzy stuchaja — w wielkiej $wigtyni — sali palacu niebianskiego'**.

P Ibidem, s. 125-126.

> Kepinski 1984, s. 74.

13 Listy S.W. do Lucjana Rydla, 70, 23 lipca 1896.

134 Listy S.W. do Lucjana Rydla, 65, 24 czerwca 1896.
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Obraz odnoszacy si¢ do konca pierwszej piesni ,Iliady”* stanowi, jak zauwaza
K. Nowakowska-Sito, dopetnienie dwoistosci natury Apollona: niszczacej (gniewny
miciciel) i kreatywnej (bog piekna, radoséci i harmonii)'*®. Zdaniem T. Sinki poze
Melpomeny zaczerpnal Wyspianski z jej ptaskorzezby w Luwrze'”’, natomiast zamyst
obnazenia Apollona mial zblizy¢ posta¢ do archaicznych przedstawien aktu meskie-
go'*%. Samo przedstawienie boga grajacego takze wywodzi sie ze starozytnoéci'*.

Obrazujac scene z tej ilustracji, Wyspianski niezbyt wiernie trzyma si¢ prze-
kazu Homera - dodaje elementy dekoracyjne i architektoniczne znane z lektury
owczesnych prac o charakterze archeologicznym'. W obfitosci falujacych tu linii
réwnoleglych A. Okonska widzi polaczenie elementow sztuki greckiej z nowoczes-
ng, rytmicznos¢ linearna wzmacnia nastr6j muzyki Apollona, w czym badaczka do-
strzega ,,pokrewienstwo z dazeniami symbolistow francuskich do laczenia réznych
dziedzin sztuki™*'. Zdaniem K. Nowakowskiej-Sito kompozycja ilustracji zostala
poddana znacznym uproszczeniom, ktdre ostatecznie wydobyly z obrazu glebie.
Dzieki oddalonym gwiazdom na ciemnym tle Wyspianski osiagnal interesujacy
efekt'*. Z. Kepinski dostrzegl w tym celowe zafalszowanie antyku w celu ukazania
centrum kosmicznego, ,,punktu skupiajacego w sobie wszelkie moce bytu i zarazem
promieniujacego ku wszelkim obszarom”, w ktérym symbol Stonca, grajac, a wiec
syntetyzujgc antagonizmy wszelakich proceséw zyciowych, ,wtajemnicza w najwyz-
sze prawdy Swiata™'®.

W ilustracji ,,Hermes wiedzie duchy bohateréw do glebin Hadesu™ artysta uka-
zal ,,dusze bohateréw unoszone wichrem w glebie Hadesu” Ta w zamysle artysty
»pierwsza ilustracja do Iliady, (...) niejako zapowiadataby fatalizm, przeznaczenie
bohaterskiego zycia, po ktérym zostaje stawa. .. zycia krétkiego, jakie i Achillesowi
bylo przeznaczone” (ryc. 8)'*.

135 Hom. IL. I, 601-604.

1% Nowakowska-Sito 1996, s. 122; E. Skierkowska neguje powiazanie tej ilustracji z eposem,
widzac w niej wylacznie wizje Wyspianskiego synkretyzmu poezji, muzyki i efektéw malarskich,
eadem 1960, s. 164, 167.

137 Sinko 1922, s. 65-66. Zob. tez Dodatek krytyczny do listu 70, 23 lipca 1896, s. 214.

138 Apollo tenejski itp.; zob. ibidem, s. 74; zdeformowane proporcje atletycznego bostwa kry-
tykowal zwlaszcza Marian Sokolowski; zob. Nowakowska-Sito 1996, s. 123; A. Okonska natomiast
widziala w nich nawiazanie do stylu prerafaelitow; eadem 1971, s. 124.

1% Sinko 1922, s. 75; badacz podaje drobiazgowe odniesienia do lektur, katalogéw, rysunkéw,
ktére stuzyly Wyspianskiemu za wzor ksztaltow liry, jej ornamentyki itp.

10 Zob. szczegélowo na ten temat Sinko 1922, s. 74; Okonska 1971, s. 124.

141 Okonska 1971, s. 124.

2 Nowakowska-Sito 1996, s. 122-123.

# Kepinski 1984, s. 82-83.

4 Listy S.W. do Lucjana Rydla, 65, 24 czerwca 1896. Ilustracja zostala opublikowana w ,,Tygo-

dniku Illustrowanym’, ale dopiero w nr. 50, 14 grudnia 1907 roku, a wiec po $mierci Wyspianskiego.
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Ryc. 8. Stanistaw Wyspianski, ,,Hermes wiedzie duchy bohate-
réw do glebin Hadesu”, © Wikimedia Commons

Scena zostala oparta na pierwszych zdaniach eposu w przekladzie L. Rydla:
»1 wiele zepchnat duchéw rycerskich do Hadu™'*. Jest to ilustracja, ktéra spotka-
fa si¢ z najwigkszym uznaniem krytykéw, w tym Mariana Sokotowskiego. Prosty
kompozycyjnie i surowy pod wzgledem dekoracyjnym rysunek'* ukazuje groze
$mierci, spotegowana bdlem zastyglym na jedynej ukazanej w calo$ci twarzy. Zda-
niem E. Skierkowskiej ,,zaden z malarzy europejskich tego okresu nie zdobyt sie na
taka site ekspresji i z tak bezposrednig prostotg nie oddat dostojenstwa i tragizmu
$mierci zolnierza”. Badaczka podkresla, ze tragizm i oszczednos¢ srodkéow wyrazu
nawigzuje do sztuki antycznej oraz dwczesnej postawy wzgledem $mierci trakto-
wanej jako ,wyrok przeznaczenia™¥. Zastanawiajace, ze wiasnie to przejmujace
ukazanie splatanych cial przywiodto Z. Kepinskiego do wniosku o autorskiej wizji
Wyspianskiego, niezaleznej od dzieta Homera'*®. Przekonujace jest w tej kwestii
stanowisko K. Nowakowskiej-Sito, ktora stusznie zwraca uwage na to, ze artyste
mogta zainspirowa¢ opowies¢ z poczatku ,,Iliady” o wojownikach, ktorzy wskutek
gniewu Achillesa zostali wyprawieni do Hadesu, a ich ciala wystawiono na pastwe
ptakéw drapieznych i pséw. Wyspianski wnosi tu jedynie, niezaleznie od dzieta
Homera, realizm ludzkich cial z wbitymi w nie wldczniami. Scen¢ prowadzenia
przez postanca bogéw mar (przy oczywistych réznicach w przedstawieniu) moz-
na odnalez¢ posrdd ilustracji Flaxmana do Odysei. Natomiast oryginalne ujecie

45 Hom. IL. I, 1-4.

16 Charakterystyczny uktad i sita wyrazu, a takze wydobycie tragizmu prostymi $rodkami zno-
wu przywodza na my$l secesje niemiecka; zob. Okoniska 1971, s. 124.

147 Skierkowska 1960, s. 145-147.

148 Kepinski 1984, s. 70.
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Hermesa przez Wyspianskiego ma analogie w innym rysunku Flaxmana: ,,Sleep
and Death Conveying the Body of Sarpedon to Lycia” (,,Hypnos i Thanatos unosza
ciato Sarpedona do Likii”). Wida¢ zatem, ze Wyspianski znal nie tylko Zrédta an-
tyczne, ale i pozniejsze interpretacje historii w nich opowiadanych'*.

Pod koniec prac nad cyklem ilustracji do ,,Iliady” powstala ilustracja ,Gniew
Pelide ponosi™, ktéra pierwotnie miala odnosi¢ si¢ do pierwszych stéw inwoka-
cji ,lliady” (ryc. 9).

Ryc. 9. Stanistaw Wyspianski, ,,Gniew Pelide ponosi”, ©Wiki-

media Commons

Wyspianski pisze o tym w liscie do L. Rydla:

co do menin aeide théa (...) dawno juz przyszto mi na my$l przedstawi¢ w rzezbie pierwsze
trzy wiersze Iliady, w rzezbie trzech fryzow, jeden ponad drugim, gdzie by figurami i pla-
styka byla wyrazona ta sama i podobna gra jaka jest dla stuchu, gdy sie wiersze greckie
powtarza (pierwsze trzy)''.

Ostatecznie jednak koncepcja zostala zmieniona, gdyz powyzsza ilustracja jest
inaczej skomponowana'*>. Wyspianski wzmiankuje o niej w liscie nr 76: ,Mam juz
do Iliady skomponowang grupe do pierwszego wiersza greckiego tekstu'”, gdzie
wystepuje Menis, Achilles, Tea. Z pomystu i ukladu jestem dosy¢ zadowolony”'**

1% Nowakowska-Sito 1996, s. 129.

150 Listy S.W. do Lucjana Rydla, 101, 3 czerwca, 7 czerwca 1897. Ilustracja byta reprodukowana
w ,Zyciu” (1898, 46, 3 grudnia, 45).

151 Listy S.W. do Lucjana Rydla, 61, 7-10 czerwca 1896.

152 Zob. Dodatek krytyczny do listu 61, przyp. 12, s. 199.

153 Por. Hom. II. I, 1-2.

13t Listy S.W. do Lucjana Rydla, 76, po 22 listopada 1896.
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oraz w liScie nr 102 z 1897 roku: ,,(...) rysuje Menis Achillesowg — olbrzymia Me-
nis, wychudla, ktorej piersi ssaja dwa szczeniaki psie, a ona Achillesa ciagnie za
sobg i prze, zeby lecial bi¢ bez pamigci... a nad nimi w gérze w obtokach muza
zaczyna $piewa¢ hymn epicki owa Qea homerowska”.

Artysta wprowadza w tym projekcie kilka innowacji, odchodzac tym samym
od tekstu ,,Iliady”. Sg to Menis, personifikacja gniewu Achillesa, oraz muza'*>. We-
diug Z. Kepinskiego artysta ukazal tu ,,czysty schemat [opisujacy] zjawisko gniewu
jako sily nadrzednej i jako ponadosobowego mechanizmu rzadzacego wypadkami
i calg historig™'*. T. Sinko zwraca uwage na wpltyw wizerunku Furii z Kurtyny Te-
atru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie'?”. Graficznie rysunek nawigzuje takze
do Scylli na XII ilustracji Flaxmana do Odysei. Achilles z kolei wywotywal u kry-
tykéw skojarzenia ze stowianskoscig i ludowos$cig'*®. Oto opinie dwoch krytykow
wspolczesnych Wyspianskiemu. Adolf Nowaczynski pisal o artyscie: ,,Byla w nim
(...) pomazanczos¢ natchnienia, eklezyastyczna linia Zycia czystego, i polskos¢
tak nieskalana, tak nawet w Helladzie si¢ odnajdujaca (...)” i dalej: ,,(...) Wawel
polaczyl sobie w jedno z Iljonem, a Achillesowi da¢ raczyt wlos ptowy rozwiany,
zgrzebna parcianke i pas chlopski, skorzany, bronowicki...”**. Podobnie Adam
Grzymala-Siedlecki:

kto w twarzy Achillesa Pelidy nie dojrzy tudzacego podobienstwa do przecigtnego Kuby
albo Jaska z blon ziemi krakowskiej. Rycerski pas na Pelidzie nie inny niz ten od$wiet-
ny trzos chlopa spod Krakowa (...). Naramienniki achajskie mégl uszy¢ Achillesowi nasz
chrobacki rymarz z dwéch péttrzoséw. W Polsce zbieral ten heros Homera swdj rynsztu-
nek, swe znaki rycerskie'®.

Tymczasem, jak zauwaza T. Sinko, ,,(...) jest to zupelnie poprawna kopja t. zw.
Homerowej m...trh, pasa w metalowe guzy i blaszki, noszonego ponizej pancerza
dla ochrony sfabizny”. Réwniez w wypadku przedstawien tarczy i miecza Artysta
wzorowal si¢ na opisach przykladéw uzbrojenia z czaséw homeryckich autorstwa
W. Helbiga, ktorego dzieto posiadal'®'. Nad przeanalizowanymi postaciami unosi
sie Muza w oblokach, ktorej skrzydlata postac¢ z trabg wplyneta wedtug Sinki na

15> Por. Dodatek krytyczny do listu 76, s. 229.

156 Kepinski 1984, s. 72.

157 Jest to obraz olejny Henryka Siemiradzkiego, o ktérym pisze Wyspianski w licie z 6 marca
1895 roku; zob. Sinko 1922, s. 76.

158 Zob. L. Ploszewski, Dodatek krytyczny do listu 76, s. 229; Nowakowska-Sito 1996, s. 130;
Szperna 2009, s. 182.

1% Nowaczynski 1909, s. 56.

160" Grzymata-Siedlecki 1909, s. 81.

161 Sinko 1922, s. 76-77. Por. Helbig 1884, s. 195-250 (rozdz. IV, Die Bewaffnung). Por. réwniez
Dodatek krytyczny do listu 76, s. 229; Nowakowska-Sito 1996, s. 130.
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winietowy charakter rysunku'®”. Przypomina¢ moze ona boginie¢ zwyciestwa Nike,
niemniej, jak zauwaza E. Skierkowska, w czasach Homera jej kult wéréd Grekéw
nie byl jeszcze znany'®.

Ryc. 10. Stanistaw Wyspianski, ,,Jutrzenka”, ©Wikimedia Com-
mons

Kolejna ilustracja, pt. ,Jutrzenka” (,,Aurora, Phosphoros, Hesperos i Helios”),
zostata ukonczona 11 czerwca 1897 roku, nastepnie Wyspianski przestal ja L. Ry-
dlowi (4 lipca 1897, ryc. 10)'%*. O , Aurorze” artysta pisal, ze jg ,$wiatlo stonca
i wiaterek lekki zwiewa i wszystkich gwiazdek ostatnich nocnych blask z nig zwie-
wa”’'%, Nie byt jednak zadowolony ze zbyt obszernego projektu i zdecydowat sie¢
na ograniczenie si¢ do jego fragmentu'®. Ilustracja przedstawia Aurore, ktdra jak
stusznie zauwazyl T. Sinko, nie jest w stylu metopowym, lecz przypomina nieco
styl porenesansowy'®”. Towarzyszg jej Hesperos i Phosphoros, czyli wschodzaca
i zachodzaca gwiazda, co wedlug E. Skierkowskiej mogto mie¢ na celu zaakcen-
towanie walki $wiattosci z mrokiem'®®. Zdaniem T. Sinki owe ,,dwa potworki (...)
przypominaja groteskowa swa potworkowatoscia najgorsze wybryki fantazji arty-

162 Sinko 1922, s. 75.

163 Skierkowska 1960, s. 143.

18 Listy S.W. do Lucjana Rydla, 103, 3 lipca 1897. Ilustracja byla reprodukowana w ,,Zyciu”
(1898, 45, 26 grudnia).

195 Listy S.W. do Lucjana Rydla, 101, 7 czerwca 1897. Zob. tez 102, 11 czerwca 1897.

166 Listy S.W. do Lucjana Rydla, 102, 11 czerwca 1897. Sinko 1922, s. 64.

167 Sinko 1922, s. 75.

168 Skierkowska 1960, s. 162.
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sty”'%°. Wyspianski maogt sie w ich koncypowaniu positkowa¢ przedstawieniem na
czerwonofigurowej wazie attyckiej'”’.

Na ilustracji odnajdujemy motyw znany z dekoracji rzezbiarskiej Parte-
nonu - konia Heliosa'”'. Béstwo sloneczne, ukazane tu pod postacig nagiego
jezdzca wynurza si¢ z fal w tle za Aurora'”. Z. Kepinski odczytuje w ukazanym
na ilustracji przejéciu od nocy do dnia zwrot od réznorodnych przedstawien
gniewu-ciemnosci ku jasnosci nowych bohaterskich dzialan, zobrazowany za-
réwno przenosnie greckim imieniem Eos, a wi¢c odradzaniem czy wrecz zmar-
twychwstaniem, jak i w liniach rysunku, na ktérym Jutrzenka wygina si¢ w tyl,
odgradzajac tym ruchem dzien od nocy'”’. K. Nowakowska-Sito zwraca uwage
na to, ze pierwowzoru postaci dmacej w zagle okretu, ktdra wystepuje w szkicu
do tego kartonu, mozna dopatrywac sie w personifikacjach na Flaxmana ,Winds
Blowing the Pyre of Patroclus™"*.

Dwa ostatnie rysunki do ,,Iliady” sa swoistymi zblizeniami bostw juz wczesniej
wystepujacych w ilustracjach Wyspianskiego - Jutrzenki i Apollona (ryc. 11-12).

Ryc. 11. Stanistaw Wyspianski, ,,Jutrzenka’, ©Wikimedia Commons
Ryc. 12. Stanistaw Wyspianski, ,, Apollo na Olimpie”, ©Wikimedia Commons

1

% Sinko 1922, s. 75.

170 Qkonska 1971, s. 124.

171 Zob. Sinko 1922, s. 75; Dodatek krytyczny do listu 102, s. 291.
172 Kepinski 1984, s. 78; Nowakowska-Sito 1996, s. 122.

173 Kepinski 1984, s. 77-78.

74 Nowakowska-Sito 1996, s. 122.
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Jak jednak zauwaza E. Skierkowska, zadna z nich nie ma zwiazku z tekstem ,,Ilia-
dy”. ,Jutrzenka” traci tu nieco swoj urok zwiewnosci, a rysunek — rytmiczny ruch
widoczny na poprzednim przedstawieniu i gre cieni oddajaca zamiane nocy
dniem'”. Wedlug Z. Kepinskiego jest to personifikacja nie tyle bostwa antycznego,
ile raczej Mitosci (Caritas) przynoszacej harmonig, pojednanie, zblizenie przeci-
wienstw'’¢.

Z kolei ilustracja pt. ,,Apollo na Olimpie’, ktorg artysta ukonczyt 3 czerwca
1897 roku'”’, to przedstawienie bdstwa grajacego na lirze; instrument zdobig po-
dobizny wezowlosej Meduzy i przypuszczalnie, brodatego Aresa, boga wojny'”.
Wzrok widza nakierowuje Wyspianski na reke dotykajaca strun. Bog nie ma tutaj
sylwetki atletycznej i przypomina Apolla Belwederskiego'”.

Jak wiadomo, inne sceny do ,Iliady” - Wyspianski zamierzal wszak zilu-
strowac caly epos i to przy rownorzednym potraktowaniu tekstu i rysunku - nie
zostaly zrealizowane. Znane z Muzeum Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie
szkice, ktore mozna taczy¢ czasowo z powstawaniem prac do Homera, w wiek-
szosci sg zbyt niejednoznaczne, by zidentyfikowa¢ odniesienie do tekstu czy po-
staci z dzieta greckiego pie$niarza'®’. Niemniej powstale ilustracje zajmuja istot-
ne miejsce w tworczosci Wyspianskiego.

%%

Ilustracje do ,,Iliady” Flaxmana i Wyspianskiego réznig si¢ pod wzgledem formal-
nym, artysci tworzyli przeciez w dwdch jakze réznych epokach i w odmiennych
stylach artystycznych, mieli tez inne mozliwosci dostepu do informacji o epoce,
ktérej obrazy przenosili na papier. Warto jednakze przytoczy¢ dwa przyktady ry-
sunkow ilustrujgcych identyczne watki z pierwszej ksiegi ,,Iliady”.

W pierwszym wypadku chodzi o scen¢ u Homera opisujacg gniew Achillesa
podczas kt6tni z Agamemnonem, ktory usmierzyta Atena Pallas zestana przez Here
(ryc. 13 a-b). Homer tak opisuje te scene'®!:

(...) w Pelidzie bole$nie krew sie wzburzyta,
serce za$ w piersi kosmatej wahalo sie, co by uczynil: (...)
zstapila Atena

175 Skierkowska 1960, s. 163.

176 Kepiriski 1984, s. 78.

177 Listy S.W. do Lucjana Rydla, 101, 6 czerwca 1897. Ilustracja reprodukowana w ,Zyciu”
(1898, 46, 3 grudnia).

178 Sinko 1922, s. 75.

17 Tbidem; Skierkowska 1960, s. 166.

180 Wigcej na ten temat Nowakowska-Sito 1996, s. 119.

181 Hom. Il. I, 188-222, tu: 188-200 (tlum. I. Wieniewski).
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z nieba. Poslala ja Hera, bogini bialoramienna,

obu ich bowiem wraz ogarniata mitoscia i troska.

za Achillesem staneta, za plowy wlos go chwycita
Pallas, by jemu si¢ tylko objawi¢, a z innych nikomu.
Zdumial si¢ heros, obrocit si¢ w tyt i w chwili tej samej
poznat boginie¢ Atene; a ptomien jej oczu przerazal.

Ryc. 13a. John Flaxman, Minerva repressing the fury of Achilles
Ryc. 13b. Stanistaw Wyspianski, Achilles i Pallas

Scena usmierzenia gniewu Achillesa to znakomity przyklad réznic i podobienstw
w podejsciu Flaxmana i Wyspianskiego do tego znamiennego watku. Obaj uchwy-
cili oboje gtéwnych bohateréw tej sceny, tj. Atene i Achillesa, a takze ich atrybu-
ty — ubidr, miecz, egide. Moment kluczowy to ztapanie Achillesa przez Aten¢ od
tytu za wlosy. Na ilustracji Flaxmana Achilles jeszcze nie zdazyt sie odwroci¢, co
natomiast zdazy uczyni¢ u Wyspianskiego. U Flaxmana scenie tej towarzyszg inni
uczestnicy sporu, u Wyspianskiego mamy natomiast jedynie scen¢ konfrontacji
protagonistow. U obu twércow wida¢ wyrazng kreske konturu, jednak ilustracje
roznia sie¢ dynamika i ekspresja, co bylo typowe dla styléw w sztuce obu epok.
Warto réwniez zwrdci¢ uwage na detale ubioru: u Flaxmana dominuje klasycz-
nos$¢ ujecia, podczas gdy u Wyspianskiego wida¢ dbalos¢ o zachowanie wiernosci
realiom epoki'®.

W innej scenie przedstawionej przez obu artystow Tetyda, matka Achillesa,
przychodzi na Olimp do Zeusa wstawic si¢ za synem (ryc. 14 a-b)'®. Odwiedziny
te byly efektem rozmowy Tetydy z Achillesem siedzacym na brzegu morza. Heros
wyjawil matce ogrom nieszcze$¢, ktdre na niego spadly, i prosit ja o wstawiennic-

182 Wigcej na temat ilustracji Wyspianskiego por. wyzej, ryc. 3.
8 Hom. I1. I, 407-412; 419-427; zwt. 493-530.
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two u najwyzszego z bogdw'**. Homer obszernie opisuje te scene, a sam moment
spotkania z Zeusem ubiera w nastepujace stowa:

(...) Tetyda zasi¢ bogini,

pomna synowskich prosb, skoro $wit wynurzyta sie z morza
i w przestworza si¢ wzniosta ku niebu, na Olimp ogromny.
wszechwidzgcego Kronide znalazta (...)

spoczywal na szczycie najwyzszym Olimpu (...).

Przy nim usiadfa bogini, podjeta go za kolana

prawa reka, a lewg podbrddka dotknela mocarza

i poczeta tak prosi¢ wladnego Dzeusa Kronide (...)!.

Ryc. 14a. John Flaxman, Thetis entreating Jupiter to honor Achilles
Ryc. 14b. Stanistaw Wyspianski, Zeus i Tetyda na Olimpie

Obaj artysci uchwycili ten sam moment interwencji Tetydy u Zeusa na Olimpie,
lecz przedstawili go w szczegolach i pozach nieco odmiennie. Z ilustracji Flaxma-
na emanuje spokoj, majestatycznos¢ pdz obu postaci i swoisty idealizm ujecia.
U Wyspianskiego czu¢ emocje. Tetyda przytula si¢ do kolan Zeusa, podczas gdy
u Flaxmana jest ukazana w trakcie rozmowy z najwyzszym z bogéw. Tak jak w wy-
padku wczesniejszej ilustracji roznice i podobienstwa (konturowos$¢) wynikaja
z réznych podejs¢ do przedstawianej sceny'®.

184 Hom. I1. I, 348-425, szczegdlnie 357-425.
185 Hom. Il. T, 495-502 (tlum. I. Wieniewski).
18 Wigcej na temat ilustracji Wyspianskiego por. wyzej, ryc. 5.
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Ilustracje do eposu Homera sg interesujacym przypadkiem recepcji kultury an-
tycznej. Zaréwno Wyspianski, jak i jego angielski poprzednik probowali dotrze¢
do kulturowej istoty dziela Homera, przy czym - nie zawadzi ponownie podkres-
li¢ - twoérca podwawelski byt w swych poszukiwaniach od Flaxmana bogatszy
o odkrycia archeologiczne 2. polowy XIX wieku. Obaj, cho¢ rzecz jasna w rdz-
nym stopniu, podzielali przekonanie, ze bohaterowie ,Iliady” nawet dla Homera
byli juz przodkami odleglymi. Flaxman w pézniejszych ilustracjach zwigzanych
tematycznie z antykiem staral si¢ by¢ jak najbardziej archaiczny, prébujac odtwo-
rzy¢ historyczna przeszto$¢ wezesniejsza niz V wiek przed Chr. Niestety stlumit
to podejscie i wspolczesnym nie byto dane doceni¢ go w pelni, tym bardziej ze
jego prace ukazaly sie posmiertnie'®’. Swoje ilustracje opieral na przedstawieniach
ze starozytnych naczyn i pomnikéw (ptaskorzezb, monumentéw), szukajac — po-
dobnie jak pézniej Wyspianski - istoty i odpowiedniego wyrazu ukazywanej kul-
tury. Wyspianski dbal o wierne ukazanie przesztosci przedhomeryckiej, zgodnie
z dwczesng wiedzg archeologiczng i historyczna. Jego prace wyro6znialy sie sposrod
innych podobnych tego okresu wlasnie tg archeologiczno-historyczng wiernoscia
detalom, ktére obrazowal. Z zapalem studiowal prace naukowe, zapoznawal si¢
z najnowszymi ustaleniami archeologicznymi i historycznymi. Na tym - cho¢ to
wlasciwie kwestia najistotniejsza — podobienstwa si¢ koncza.

Podstawowg rdznica jest to, ze doskonale znane od momentu powstania prace
Flaxmana bylty forma szkicéw, niejako brudnopisem do przygotowania rzezb i pta-
skorzezb, ewentualnie rycinami majacymi istnie¢ niezaleznie od tekstu Homera.
Scidle wspolgrajace z eposem rysunki Wyspianiskiego stanowig natomiast istotne
ogniwo jego twodrczosci, tymczasem ze wzgledu na wymagajaca forme przedsta-
wienia nalezg do dziel najmniej znanych i rzadko eksponowanych. Charakteryzuje
je to wszystko, co bylo cechg stylu Wyspianskiego — ekspresja postaci ukazanych
w wyniku syntezy surowych form modelunku oraz wyraznego, dosadnego czarne-
go konturu. Konturowos¢ - cecha rozpoznawalna stylu Flaxmana - stuzyla temu
artyscie do ukazania wyidealizowanego piekna ludzkiego. Wyspianski, przeciwnie,
$wiadomie decydowatl si¢ niekiedy na element brzydoty, niejako wbrew przyjetym
odwczesnie w sztuce zasadom ukazywania piekna'®. Cho¢ obaj starannie dobierali
przedstawiane sceny, to inne kierowaly nimi pobudki. Zamiarem Flaxmana bylo
unikanie gwaltownosci w przedstawianych obrazach, stosowanie, zgodnie z zasa-
dami sztuki klasycyzmu, wywazonej kompozycji postaci i umiarkowania w pre-
zentacji detali. Wyspianski z kolei nie stronit od ukazywania silnych emocji.

187 Trwin 1979, s. 88.
188 Szperna 2009, s. 180.
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Wazny jest tez odbidr dziel przez wspoétczesnych. Ryciny wedlug rysunkéw Flax-
mana wywolaly, ku zaskoczeniu samego autora, wprost furore, a czesto wydawane
réwniez na kontynencie, rozstawily angielskiego tworce zwlaszcza w Niemczech.
O ilustracjach Wyspianskiego zdania byly podzielone. Nawet przyjaciele artysty za-
silali szeregi zaréwno zwolennikéw, jak i oponentéw. Jak podaje Ferdynand Hoesick,
»«0g0l» uwazal je za «dziwactwar, ktorych «nie rozumiano», z ktérych «dekaden-
tyzmem» nie umiano si¢ pogodzi¢”'®. Liczne krytyczne oceny sprawily, ze ilustra-
cje przeszly w swoim czasie niemal bez echa'®. Sam artysta przywigzywal ogromna
wage do oceny swoich prac przez specjalistow — artystow czy archeologéw. W listach
do Lucjana Rydla zachowaly si¢ dowody szacunku wobec opinii archeologéw, np.
Edmunda Pottiera™", czy krytykow ze $wiata sztuki, np. wspomnianego juz history-
ka sztuki, konserwatora i muzeologa Mariana Sokotowskiego. W ostatnim wypadku
artysta ze zrozumieniem odnosit sie do jego opinii pod adresem swoich prac, po-
niewaz wiedzial, ze krytyk rozumie zamyst tworcy'*>. Wyspianski nie liczyt si¢ nato-
miast zupelnie z opiniami redaktoréw ,,Tygodnika Illustrowanego™'.

Co godne podkreslenia i ciekawe, zwlaszcza w odniesieniu do Flaxmana, Wy-
spianski odrzucil XIX-wieczng tradycje przedstawien homeryckich (podobnie jak
Flaxman uczynil z powszechng w swoich czasach praktyka obrazowania antyku,
wrecz beztroska pod wzgledem oderwania od kontekstu) i siegnal (mimo wszel-
kich réznic stylistycznych) do linearnych ilustracji Flaxmana.

HOMER’S “ILIAD” AS SEEN BY THE ILLUSTRATORS -
JOHN FLAXMAN AND STANISEAW WYSPIANSKI

Summary

Explored in this text, the artistic reception of the literary works of antiquity has a centuries-old
tradition, to which two well-known artists, John Flaxman and Stanistaw Wyspianski, contributed as
well. Their art did not share much in common, and their inspirations for illustrating of The Iliad were
different, too. Contouring was a recognizable stylistic trait of Flaxman’s, which he used to show hu-
man beauty. Wyspianski, on the other hand, would deliberately introduce elements of ugliness. Both

'8 Hoesick, 1971, s. 457-458.

1% K. Nowakowska-Sito szczegolnie ubolewa nad tym wobec sukcesu, jaki w latach 20. XX wie-
ku odniosty ,banalne ilustracje Jana Styki” (LOdyssée d’Homeére par Jan Styka, I-VI, Paris 1922-
1927); eadem 1996, s. 134.

1 Por. Listy S.W. do Lucjana Rydla, 98, 17 maja 1897 oraz 103, 3 lipca 1897.

2 Listy S.W. do Lucjana Rydla, 78, 30 listopada 1896. Na ten temat Nowakowska-Sito 1996,
s. 120. Zupelnie natomiast inaczej reagowal na krytyke redaktoréw ,,Tygodnika Illustrowanego”. Zob.
Listy S.W. do Lucjana Rydla, 66, ok. 26 czerwca 1896.

%5 Por. np. Listy S.W. do Lucjana Rydla, 69 przed 13 lipca 1896: ,Jestem bardzo niemile przy-
gnebiony postepowaniem «Tygodnika», na ktdrego ocenie nic a nic mi nie zalezy, bo go uwazam
tylko jako sprezyne do wysuniecia si¢ mego”
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artists carefully chose the scenes they depicted, but their motives diverged. Flaxman’s intention was
to avoid violence in his representations; adhering to the principles of classicist art, he practiced bal-
anced figural composition and restraint in the detail. In contrast, Wyspianski did not shy away from
showing strong emotions. Both artists tried to convey the cultural essence of Homer’s work, although
Wyspianski - unlike Flaxman - could take advantage of the archaeological discoveries made in the
second half of the 19" century. Flaxman’s illustrations were sketches for sculptures and bas-reliefs, or
possibly engravings that would exist independently of Homer’s text, whereas the drawings by Wys-
pianski, closely aligned with the epic, constitute an important link in his work. Due to the demanding

form of representation, however, they are among the least known and rarely exhibited works.
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