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Abstract

Stratification of the cemetery’s space reflects the social structure of the city, reve-
aling an internal hierarchy, the worldview and the tastes of the inhabitants. The messa-
ge that a headstone conveys is a resultant of the communication intended by those
who commissioned it and the historical context. The means of visual expression, as
well as the nature of the embellishments are the necessary tools for its reading. This
text is concerned with the possibilities of analysing and interpreting historical forms
found at the Jewish cemetery in L6dz, taking into account the time when they were
created, the location, the patron and the historical context.
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Wprowadzenie pojecia historyzmu do badan nad sztuka sepulkralng na
t6dzkim cmentarzu zydowskim moze budzi¢ pewne watpliwosci. Sprawa
wydaje sie prosta, o ile historyzm zostaje uznany wylacznie za termin tech-
niczny opisujacy pewna metode tworcza polegajaca na doborze elementéw
nasladujacych wzory z przeszlosci, jednak taka definicja historyzmu juz od
dawna przestata by¢ wystarczajaca dla badaczy tego zjawiska. Problem histo-
ryzmu znacznie wykracza poza opis formalny i stylistyczny wybranych dziel".
Analiza koncentrujaca si¢ na charakterystyce detali i ich poréwnywaniu do
wzoréw wykorzystywanych w przesztosci nie daje satysfakcjonujacych odpo-
wiedzi na istotne pytania: dlaczego zleceniodawca zdecydowal si¢ na wybdr
okreslonego kostiumu, jaki komunikat on niesie, jakie informacje o zmartym
i jego bliskich otrzymuja odbiorcy: cztonkowie rodziny, grono znajomych czy
wreszcie przypadkowi obserwatorzy. Siegnigcie po formy historyczne po-
przez bezposrednie odwzorowanie lub przeksztalcenie bedzie czym$ wiecej
niz tylko deklaracja upodoban estetycznych czy wiary w ustalony porzadek
$wiata. Nalezy je traktowac jako manifestacje postawy wobec przeszlodci,
przekaz dla nastepnych pokolen oraz wyktadnie §wiatopogladu. W przypad-
ku sztuki zydowskiej problem historycznych zapozyczen komplikuje jej dia-
sporyczny charakter. Zachodnioeuropejskie style historyczne byty dla Zydéw
obce kulturowo, a jednak chetnie po nie siegali, konstruujac poczucie wlasnej
tozsamosci. Orientalna stylizacja, (teoretycznie) blizsza zydowskiej tradycji,
byla wybierana stosunkowo rzadko, przy czym nalezy pamigtaé, ze stanowila
modng odmiang¢ zachodniego kostiumu historycznego. Wobec braku przeka-
z6w, ktére w jednoznaczny sposob dowodzityby intencji zamawiajacych,
badacz skazany jest na zmudng analize kontekstu biograficznego, kulturowe-
go i historycznego. Odrebng kwestia pozostaje specyfika cmentarza jako
miejsca pamigci sila rzeczy uwiklanego w historig i religie, a wigc czgsto de-
terminujacego charakter nagrobka. Celem niniejszego tekstu nie bedzie
zatem definiowanie samego historyzmu w kontekscie zydowskiej sztuki se-
pulkralnej, a jedynie préba refleksji nad przyczynami wyboru historycznego
kostiumu w konkretnych obiektach architektury funeralne;.

Przyjete ramy czasowe nie sa przypadkowe. Sg to lata, w ktérych nad kon-
cepcja przestrzenng cmentarza czuwal Adolf Zeligson, jeden z najwazniej-

! Problematyke te dokladnie omawiaja: P. Krakowski, Teoretyczne podstawy architektury wieku
XIX, Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego 525, Prace z Historii Sztuki 15, 1979; W. Balus,
Zjawisko historyzmu w architekturze wieku XIX. Proba opisu, Dziela i interpretacje III, 1995, s. 69-
-80; I. Kozina, Aspekty stosowania pojecia ,,Historyzm” w badaniach nad architekturg niemiecka
XIX wieku, Rocznik Historii Sztuki XXIII, 1997, s. 141-170.
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szych todzkich architektéw, przedstawiciel historyzmu (neorenesansu)
i orientalizmu, autor projektu domu przedpogrzebowego. Wytyczone daty
ujmuja z grubsza okres przemian spolecznych i politycznych majacych
wplyw na ksztaltowanie si¢ nowych postaw w $rodowisku Zydéw t6dzkich.
Prosperita gospodarcza miasta (lata 90. XIX w.), przerwana kryzysem po
klesce Rosji w wojnie japonskiej i wydarzeniami rewolucyjnymi wymierzo-
nymi przeciwko uciskowi (1905), narodziny syjonizmu, wybuch I wojny
$wiatowej (1914-1918) i odzyskanie przez Polske niepodleglosci — to wyda-
rzenia o kluczowym znaczeniu dla tego procesu. W twdrczosci artystycznej
jest to czas narodzin secesji, modernizmu i kierunkéw awangardowych (eks-
presjonizmu, kubizmu, abstrakcji) wypierajacych akademickie i historyczne
wzorce.

Badajac nowy cmentarz zydowski w Lodzi, trzeba zwréci¢ szczegdlna
uwage na kilka elementéw, ktérych poprawna identyfikacja utatwi odczytanie
tresci komunikatéw, jakie mogt wyraza¢ pomnik nagrobny, takich jak: miej-
sce, skala, forma i dekoracja, osoba zmartego, osoba fundatora oraz kontekst
dziejowy. Juz samo wyodrebnienie przywotanych powyzej kategorii zaklada,
ze wybor okreslonych rozwigzan nie byt przypadkowy. Cmentarz zawsze
odzwierciedla strukture spoleczng miasta czy wsi. Ujawnia wewnetrzng hie-
rarchie, gusty i $wiatopoglad mieszkancéw. Kreacja przestrzeni po$miertnej
jest wyrazem okreslonej postawy definiujacej w wigkszym stopniu zywych niz
zmarlych. Nowy cmentarz zydowski w Lodzi pokazuje, w jaki sposéb ta prze-
strzen zostala stworzona, i co wazniejsze, kto tego dokonal. Jego specyficzny
charakter dostrzegli juz autorzy monografii poswieconej starej nekropolii,
piszac, ze slynal on z przepychu i rozmachu w przeciwienstwie do starego
cmentarza nalezgcego do ,,typowych beth-ha-kwaroth miast polskich™.

MIASTO UMARLYCH

Nowy cmentarz zydowski w Lodzi przy ulicy Brackiej zostal zalozony
w 1892 r. na terenie ofiarowanym przez Izraela Poznanskiego®. Juz na pierw-

2 A. Maliniak, Monumentica. Pierwiastki symboliczne i artystyczne nagrobkéw starego cmenta-
rza, [w:] Stary cmentarz zydowski w Lodzi. Dzieje i zabytki. Studjum monograficzne, £6dz 1938,
s. 113.

3 Inicjatywa zalozenia nowego cmentarza zwigzana byla z rosnaca populacja Zydéw zamiesz-
kujacych miasto i konieczno$cig wykreowania przestrzeni przeznaczonej na pochéwki, spelniajacej
oczekiwania rosnacej w site todzkiej burzuazji. Wezeéniejszy cmentarz, zwany starym, zatozony
zostal w 1811 r. Akt kupna cmentarnego placu nosil dat¢ 10 kwietnia 1811 r.: ,Plac na «kierchat do
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szych planach cmentarza, sygnowanych przez architekta, inzyniera Adolfa
Zeligsona* (1867-1919), wida¢ wstepny podzial na kwatery’. Do wiasciwego
terenu cmentarza przylegala od wschodu cze¢s¢ gospodarcza. Znajdowala sie
tam ,studnia okoto 20 krokéw od grobéw i dom przedpogrzebowy z umy-
walnig”®. Wedlug spisu inwentarza z 1923 r. w czesci tej usytuowane zostaly
takze: ,dom familijny skladajacy si¢ z 9 mieszkan (...), Synagoga, (...) dom
kapielowy - w nim sg dwie wanny, piec, balon i rezerwuar wodny”, szalas,
szopa, ustep, stajnia i oranzerie (wlasno$¢ ogrodnika) oraz dom dla stréza
przy szosie brzezinskiej, skladajacy si¢ z jednego mieszkania’.

Od szosy brzezinskiej w kierunku cmentarza wiodfa droga, ktéra podazaty
kondukty pogrzebowe. Bezposrednio przy cmentarzu przebiegata ona wzdtuz
wschodniego ogrodzenia. Uklad przestrzenny zalozenia zostal zaprojektowany
z uwzglednieniem zydowskiej tradycji. Teren zwigzany ze sfera doczesnosci
dzieli od miejsc pochéwkow mur wewnetrzny z tréjprzelotows reprezenta-
cyjna brama na osi alei gléwnej. Szeroka aleja, biegnaca na linii wschod -
zachdd, przecina obszar nekropolii, wyznaczajac granice pomiedzy prawa
i lewa strong. Na cmentarzu cz¢sciowo zachowano uzualny podzial na osob-
ne kwatery dla mezczyzn i kobiet®. Pola mieszane, sytuowane przewaznie
wzdluz gltéwnego traktu cmentarza, przeznaczone byly dla asymilatoréw.

chowania Zydéw» zostal nabyty u matzonkéw Adama i Magdaleny Lipinskich za sume 36 zlp”.
Cmentarz ten miescil si¢ przy ulicy Wesolej i stanowit czgé¢ starej dzielnicy miasta. Funkcjonowat
do 1892 r., a wigc do czasu otwarcia nowego cmentarza. Jeszcze na poczatku XX w. odbywaly si¢ na
nim pochéwki oséb, ktére wczesniej wykupily place, A. Alperin, Pierwszy cmentarz zydowski
w Lodzi, [w:] Stary cmentarz zydowski w Lodzi, s. 18-21; L. Kersz, Szkice z dziejéw Gminy Zydow-
skiej oraz cmentarza w Lodzi, £6dzZ 1996, s. 39-31.

* Adolf Zeligson (1867-1919), architekt, absolwent Wyzszej Szkoly Rzemieslniczej w Lodzi, In-
stytutu Inzynieréw Cywilnych w Petersburgu. Od 1891 r. prowadzit w fodzi biuro techniczne
zajmujace sie realizacjg zlecen architektonicznych. Byl autorem wielu reprezentacyjnych budowli
t6dzkich, powstajacych na zamoéwienie przedstawicieli todzkiej burzuazji zydowskiej. Pracowat
m.in. dla rodziny Poznanskich, Konsztatéw, Silbersteindw. W 1906 r. opuscit £6dz i wyjechat do
Paryza, a w 1907 przenidst sie do Moskwy, gdzie dzialat az do rewolucji pazdziernikowej. Po rewo-
lucji powrdcit do Polski. Zmarl prawdopodobnie w Warszawie (tam w kazdym razie jest pochowany)
w 1919 r. Zob. K. Stefanski, Ludzie, ktorzy zbudowali L6dzZ. Leksykon architektow i budowniczych
miasta (do 1939 roku), £6dz 2009, s. 182-185; A. Kempa, M. Szukalak, Zydzi dawnej Lodzi. Stow-
nik biograficzny, II, £6dz 2002, s. 141.

> Pierwszy plan nie obejmuje calej powierzchni dzisiejszego cmentarza. Teren w kolejnych la-
tach byl systematycznie powigkszany o przylegajace grunty, co doskonale wida¢ na graficznych
schematach z rekonstrukcja ukladu przestrzennego nekropolii. Zob. D., L. Muszynscy, Cmentarz
Zydowski w Lodzi, £6dz 1995, s. 59, 62, 71. Czytelny plan nowego cmentarza kontrastowat z prze-
strzenig starego, gdzie ,Rozrzucone bez fadu i sktadu (...) nagrobki tong w gestwinie drzew, zarosli
i chwastow, siejac smutek ponurym krajobrazem”. A. Maliniak, Monumentica, s. 113.

¢ APL, L6dzka Gmina Wyznaniowa Zydowska, sygn. 1057/267, 1920, s. 77.

7 APL, Lodzka Gmina Wyznaniowa Zydowska, sygn. 1057, 1923.

8 Na t6dzkim cmentarzu jest tez kilka odrebnych kwater przeznaczonych dla dzieci.
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W wybranych kwaterach réwnoleglych do muru wewnetrznego, blisko wejs-
cia, chowano kaptanéw.

Rozmieszczenie mogit na tédzkim cmentarzu w réwnym stopniu opisuje
$wiat umarlych i zywych, ujawniajac i utrwalajac ,na wieki” informacje o zréz-
nicowanym statusie spofecznym i ekonomicznym oraz niejednakim zaanga-
zowaniu religiijnym. W pewnym uproszczeniu mozna powiedzie¢, ze ogdlny
schemat sytuowania mogil odpowiada strukturze zydowskiej spotecznosci,
gdzie pochowani blisko wschodniego muru i bramy kaptani i autorytety religij-
ne to glowa, a przemystowcy i inteligencja spoczywajacy przy alei glownej — kre-
gostup (finansowy) miejskiego organizmu - szkielet, na ktérym si¢ on opiera.

Zrealizowana w Lodzi koncepcja cmentarza jako miasta umartych byta
charakterystyczna dla obiektéw powstajacych w osrodkach o wigkszym od-
setku ludnosci zasymilowanej. Genezy przestrzennej organizacji 1ddzkiego
»~domu mogil” nalezy zatem szukaé w Berlinie, Wiedniu, Pradze, Warszawie
czy Wroctawiu. Od drugiej polowy XIX w. pod wplywem postepujacej
w szybkim tempie urbanizacji i industrializacji wzgledna homogenicznos¢
tédzkiej spolecznosci zydowskiej zostala zaburzona. Pomimo zachowania
religijnej i narodowej odrebnosci coraz wyrazniejsze rozwarstwienie ekono-
miczne i silne oddzialywanie reform postulowanych przez zwolennikow
emancypacji skutkowaly stopniowa polaryzacja $rodowisk ortodoksyjnych
i liberalnych. Burzuazja wielkoprzemystowa i rosngca w sile inteligencja wy-
kazywaly oczywiste inklinacje ku akulturacji, bedace skutkiem kontaktow
handlowych, towarzyskich, a takze inicjatyw kulturotwérczych podejmowa-
nych wspoélnie z niezydowskimi sgsiadami. Pod koniec XIX stulecia okoto
4 tys. ¥6dzkich Zydéw deklarowato jezyk polski jako ojczysty, po odzyskaniu
przez Polske niepodlegtosci liczba ta systematycznie rosta. Fakt, ze Mina
Konsztat, wdowa po zamoznym t6dzkim przedsiebiorcy Hermanie, finansu-
jac budowe domu przedpogrzebowowego, zastrzegla, Zze ma by¢ on ozdobio-
ny napisem w jezyku polskim: ,,Fundacja H.M. Konsztatow”, stanowit jawna
manifestacje wyboru narodowej przynaleznosci donatordéw?’.

Epitafium w jezyku polskim czy niemieckim, zastgpienie kalendarza zy-
dowskiego przez gregorianski, a takze siggnigcie po osadzone w tradycji za-
chodnioeuropejskiego historyzmu formy architektoniczne byly ciosem zada-
nym tradycji i radykalnym kulturowym przesunigciem'.

? Ostatecznie, wobec sprzeciwu wladz rosyjskich, na domu przedpogrzebowym umieszczono
tablice z napisami w jezyku rosyjskim i hebrajskim.

10 Kwestie wielojezycznoéci epitafiow na zydowskich cmentarzach jako przejawu tendencji
akulturacyjnych przedstawita Agnieszka Jagodzinska. Zob. eadem, Pomiedzy. Akulturacja Zydéw
Warszawy w drugiej potowie XIX wieku, Wroctaw 2008.
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Monumentalne budowle, obce sepulkralnej tradycji wschodnioeuropej-
skiej diaspory, stanowily zaledwie kilka procent obiektéw na t6dzkim cmen-
tarzu''. Jednak ich usytuowanie przy gtéwnej alei i w okolicy zdominowato
reszte pomnikéw, w wiekszosci charakteryzujacych sie mniejsza skalg, ar-
chaizujacg forma i sztampowa dekoracja. W centrum nekropolitalnego
universum znajduje sie mauzoleum Izraela Poznanskiego (il. 1), zalozyciela
Towarzystwa Akcyjnego Wyrobéw Bawelnianych, wieloletniego czlonka
Dozoru Bézniczego, hojnego donatora synagogi postepowej przy Promena-
dzie, filantropa i wreszcie jednego z najwazniejszych fundatoréw zydow-
skiego cmentarza. Poznanski, ktory zmart w 1900 r., jeszcze za Zycia zastrzegl
sobie prawo do wiekszego fragmentu ziemi przy reprezentacyjnej alei ,na
zalozenie grobu rodzinnego™. Poréwnujgc plany Zeligsona z obecnym wy-
gladem cmentarza, dostrzec mozna, ze pierwotnie jego gléwnym punktem
orientacyjnym mial by¢ niewielki plac, gdzie zbiegalyby sie gtéwne aleje
dzielace powierzchni¢ cmentarza na regularne pola. Gdyby pomyst ten zostat
zrealizowany, grobowiec Izraela i Leoni Poznanskich znajdowalby si¢ bezpo-
§rednio przy nim. Topograficzna analogia z usytuowaniem wznoszonego
nieopodal Nowego Rynku patacu Poznanskich nasuwa si¢ sama. Kontekst
sasiednich grobowcow jeszcze wyrazniej podkresla znaczenie malzonkow
Poznanskich dla lokalnej spotecznodci i dla miasta.

Miejsce w kwaterach A, D, I, M, R, F, Sz mialo charakter prestizowy. Tam
tez znajduje si¢ wigkszos¢ grobowcow przedstawicieli t6dzkiej burzuazji
przemystowej, handlu i inteligencji.

Mozliwos¢ wykupu okreslonego miejsca na cmentarzu uzalezniona byta
od decyzji zarzadu gminy i mozna przypuszczaé, ze przy przydziale gtéwna
role, oprécz mozliwosci finansowych, odgrywala takze pozycja i prestiz za-
mawiajacych. Starajacy si¢ o 12 miejsc w kwaterze ] prawej Mieczystaw Pin-
kus, po oplaceniu zadeklarowanej sumy 4 000 000 marek za rezerwacje,

""'W latach 90. XIX w. wzrasta popyt na grobowce i mauzolea rodzinne, jest to zjawisko zauwa-
zalne na wszystkich wielkomiejskich cmentarzach zydowskich. Na berlinskim cmentarzu Weiflen-
see pola rodzinne pojawiaja wzdluz muréw i gléwnych alei, ale takze przy bocznych $ciezkach.
Zob. T. Riitenik, T. Horn, E. von Geisberg, I. Arnold, Der Jiidische Friedhof Berlin-WeifSensee
- Historische Entwicklungslinien auf der Basis der flichendeckenden Bestandsaufnahme, [w:]
J. Haspel, G. Sturm (red.), 115.628 Berliner. Der Jiidische Friedhof Weiflensee - Dokumentation der
flichendeckenden Erfassung der Grabstitten, Berlin 2013, s. 34.

12 Mianem promenady okreslano fragment dzisiejszej Alei Tadeusza Ko$ciuszki w Lodzi, po-
miedzy ulicami Zielong i Rozwadowska (dzi$: Zamenhofa). Oficjalnie od 1873 do 1917 r. nosila
ona nazwe Spacerowej. W 1888 r. zostata przedtuzona do ulicy Swietej Anny (dzis: A. Mickiewicza)
aw 1913 do ulicy Karola (dzis: F. Zwirki)

131, Kersz, Szkice, s. 42.
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otrzymal gwarancje, ze miejsca te ma zapewnione pod warunkiem, ,ze nie
beda one ustgpione innej osobie, lub uzyte na inne cele nie odpowiadajace
przeznaczeniu”'*.

Forma pomnikéw i jezyk inskrypcji wskazuje, ze wiekszo$¢ placow poto-
zonych przy reprezentacyjnym trakcie wykupiona zostala przez rodziny skila-
niajace si¢ ku asymilacji i akulturacji. W poszczegélnych kwaterach spotkac
mozna podwojne grobowce malzenskie i ,rodzinne gniazda™ - jak wspom-
niane juz mauzoleum matzonkéw Poznanskich, grobowiec Markusa i Teresy
Silberstein (il. 2), grobowiec rodziny Zygmunta Jarocinskiego (il. 3), Augusta
Borucha (il. 4), Jakuba Kestenberga, Jakuba Hirszberga, Leona Rappaporta,
Hermana i Miny Konszat (il. 5) i in. Na uwage zastuguje skala tych realizacji.
Czesto s3 to cale przestrzenno-architektoniczne zespoly bedace rozbudowa-
nymi pomnikami jedno- lub dwukondygnacyjnymi, nawigzujacymi do egip-
skich pylonéw, antycznych toloséw, peripteroséw czy tukéw triumfalnych.

Zakladajac istnienie podobienstwa pomigdzy miastem i cmentarzem, lub
inaczej — pomiedzy planem nekropolii a planem miasta (takg analogie do-
strzezono w przypadku cmentarza Weiflensee w Berlinie), mozna przyja¢, ze
znajdujace si¢ na 16dzkim cmentarzu rodzinne zespoly grobowe, pod wzgle-
dem reprezentacyjnego charakteru, koresponduja z brylami wielkomiejskich
siedzib. Warto tez zauwazy¢, ze wigkszo$¢ z tych odznaczajacych si¢ monu-
mentalng forma wzniesiona byta dla przedstawicieli pokolenia urodzonego
pomiedzy 1820 a 1850 r., ktérych ojcowie i matki chowani byli jeszcze na
starym cmentarzu. Skala realizacji potwierdzala wigc nowo zdobyta pozycje
rodu, stanowigc czytelny komunikat dla potomnych. Po 1920 r. rozmiary
grobowcow rodzinnych wyraznie zmniejszyly si¢, czgsto takze rezygnowano
z historycznego detalu w dekoracji's.

4 Odpis protokotu posiedzenia zarzagdu gminy starozakonnych m. Lodzi z 17 czerwca 1923 r.,
APL, E6dzka Gmina Wyznaniowa Zydowska, sygn. 1057.

5W przypadku nagrobkéw ,tradycjonalistéw” réwniez spotykamy pola grobowe z zespotem
kilku pomnikéw. Nie sg to groby rodzinne w $cistym tego stowa znaczeniu, kryja bowiem prochy
przedstawicieli wylacznie jednej plci o réznym stopniu pokrewienistwa, np. dziadek, ojciec, syn lub
ojciec, zig¢.

16 W rzeczywistoéci skala budowli grobowych znaczgco zmalala juz po 1905 r., gdy wielu przed-
stawicieli zamoznych rodzin opuscito L6dz, wyjezdzajac za granice w obawie przed rewolucja.
Kolejnym czynnikiem oddzialujagcym na odejscie od monumentalnych form byty kryzysy nekajace
miasto przed 1914 r., a potem czas wojenny, galopujaca inflacja i ogélne zubozenie spoteczenstwa.
Niemniej jednak nawet w tych trudnych latach powstawaly pojedyncze spektakularne obiekty:
grobowiec rodziny Dawida Prussaka (po 1915 r.), grobowiec rodziny Kestenbergéw (poczatek lat
20.). Przykladem jednego z ostatnich monumentalnych zatozen jest grobowiec rodziny Szai Rosen-
blatta (po 1921 r.), gdzie nawigzujace do antyku elementy architektury zostaly poddane moderni-
stycznemu uproszczeniu.
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Charakterystyczna dla przetomu stuleci skfonno$¢ do monumentalizacji
zauwazalna jest takze w obiektach o bardziej zachowawczych formach, ktére
ustawione na cokole, czesto mierza ponad dwa-trzy metry. Dazenie do wyod-
rebnienia steli ze zbioru podobnych obiektéw poprzez zwigkszenie jej roz-
miaréw $wiadczy o checi nobilitacji zmarlego i uwydatnienia jego znaczenia
w semiotycznej przestrzeni cmentarza, a takze wskazuje na sile procesow
modernizacyjnych, ktére nie omijaty sSrodowisk bardziej religijnych.

Zlecenia realizacji pomnikéw powierzano firmom kamieniarskim:
Al]. Raweta, J. Jaroszynskiego, M. Brodera, J.M. Passmanika, M. Gertnera,
B.Ch. Satta, M. Satta, A. Einhorna, A. Baczynskiego, L. Pieterkowskiego,
G.I. Rakowskiego i Dawidowicza, D. Dajcha, F. i C. Bajnwola, M. Gertnera,
A. Urbanowskiego, J. Nechorowicza, O. Richtera, A. Klimma, J. Norblina
i S. Bartmanskiego'. Analizujagc dokumentacje obejmujacg zamoéwienia
z 1926 r., mozna stwierdzi¢, ze kilka z nich, jak zaktady Brodera, Satta, Urba-
nowskiego, Klimma, berliniska firma Otto Richtera czy warszawskie przedsie-
biorstwo Norblina & Bartmanskiego, poza tradycyjnymi macewami oferowato
klientom wzory zblizone do tych, jakie mozna bylo spotka¢ na cmentarzach
w Warszawie, Berlinie i Wiedniu. Wigkszo$¢ z podstawowych elementéw
sktadajacych sie na dekoracje tradycyjnych nagrobkéw byla przemystowymi
prefabrykatami; podobnie rzecz si¢ miala, jesli chodzi o niektdére konstruk-
cje grobowe. Konsekwencja tego faktu byla ich powtarzalnos¢. W praktyce
podobne formy mozna bylo odnalez¢ na terenie calego cmentarza, a w niektd-
rych przypadkach takze na cmentarzu chrzescijanskim przy ul. Ogrodowe;.
Podobne zjawisko obserwuje si¢ na nekropolii berlinskiej. Zaklady kamieniar-
skie dysponowaly katalogami podstawowych wzoréw, ktére mozna byto mo-
dyfikowac poprzez wybor zréznicowanego dekoracyjnego detalu.

POCHWALA PRZESZEOSCI

W formach i dekoracjach nagrobkéw todzkiej nekropolii pojawiaja sie
elementy historyzmu, secesji i modernizmu. Sieganie po aktualne konwencje
stylistyczne nalezy (zwlaszcza w kontekscie rozwazan o zydowskiej sztuce
sepulkralnej, istniejacej w przestrzeni, ktéra poprzez silne powigzania z tra-

17 APL, L6dzka Gmina Wyznaniowa Zydowska, sygn. 1057/33, 1057/28; 1057/267; 1057/77;
Informator Handlowo-Przemystowy miasta Lodzi na rok 1914, £6dz 1913; Kalendarz Informator
na wojewddztwo tédzkie na rok 1922, £6dz 1921, s. 182; Kalendarz Informator na wojewddztwo
t6dzkie na rok 1923, £6dz, 1922, s. 42, 43.
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dycja i religia byla swoistym refugium spolecznej i jednostkowej pamieci)
odczytywac jako przejaw estetycznej konwersji towarzyszacej postepujacej
modernizacji, tym bardziej ze wbrew potocznym opiniom badania obiektow
postrzeganych jako zachowawcze wskazuja, ze proces ten nie dotyczyl wy-
lacznie $rodowiska asymilatorow. Szczegdlna popularnos¢ historyzujacych
form na tédzkiej nekropolii, widoczna w réwnym stopniu w dekoracjach
reprezentacyjnych nagrobkéw integracjonistow i pomnikach ,tradycjonali-
stow”, byta wyrazem silnego w XIX w. kultu zmartych, a takze checi po$wiad-
czenia historycznej obecnosci i zakorzenienia w danej spofecznosci. Repetycje
historyczne na cmentarzu przy Brackiej mogty wynika¢ z réznych powodéw,
a przejawialy si¢ zaréwno poprzez bierne nasladowanie, jak i reinterpretacje
form, detali, motywow. Wybdr historyzujacego lub eklektycznego kostiumu
u progu i w pierwszych dekadach XX stulecia musial by¢, zwlaszcza w przy-
padku grobowcow burzuazji przemystowej, zamierzong strategia, nieko-
niecznie i nie zawsze powigzana z estetycznymi preferencjami zamawiajacych
(chociaz nie nalezy bagatelizowaé mody, upodoban i oczekiwan towarzyskie-
go kregu, w ktérym funkcjonowat zmarly i jego rodzina, jako istotnych czyn-
nikéw wplywajacych na forme zamawianego pomnika). Wykorzystanie
sprawdzonych pomystow i siggniecie po wizualnie ,,oswojony” i akceptowany
detal bylo tatwe i praktyczne (wykorzystanie gotowych wzoréw). Nawigzania
do przeszloéci sklanialy do historycznych skojarzen i kodowaly pozadane
tresci w $wiadomosci odbiorcéw - potomkéw i przechodnidw. Istotng role
odgrywata potrzeba legitymizacji. Nowo zdobyta pozycja spoteczna rodziny
zmarlego wymagala historycznego alibi. Budowa reprezentacyjnych grobow-
cow zlecana byla przez przedstawicieli srodowisk zamoznych, postgpowych,
o okreslonych aspiracjach, przewaznie stabnacej religijnosci, sktaniajacych sie
ku polonizacji. Dokonujac okreslonych wyboréw, wykorzystywali oni in-
strumentarium pomocne w wyrazeniu konkretnych informacji o zmarlych,
ktére rownoczesnie pozwalaly zaakcentowa¢ status pozostawionych w nie-
utulonym zalu zywych. Wybdr ten dotyczyl zaréwno formy pomnika, jak
i jego ornamentyki. Grobowiec rodzinny, mauzoleum, podobnie jak histo-
ryczny detal, mialy dowodzi¢ nieprzerwanej obecnosci rodu w czasie i miej-
scu, a takze jego istnienia w ramach uniwersalnej, w tym przypadku europej-
skiej, kultury. Warto przywota¢ w tym miejscu przyklad jednej z najbardziej
charakterystycznych realizacji z 16dzkiego cmentarza, jaka jest zespot grobo-
wy Silbersteinéw (il. 2). Okazale mauzoleum na planie kwadratu wzniesiono
ok. 1900 r. po $mierci Markusa Silbersteina. Charakterystycznym elementem
budowli s3 kanelowane kolumny, stupy i pilastry z kompozytowymi glowi-
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cami, dzwigajace belkowanie, oraz amfora wienczaca szczyt dachu. We wne-
trzu znajduje sie sarkofag z gryfami'®. Ponad nim, na sklepieniu, widoczna
jest malarska dekoracja z motywem sfonica i meandra. Bryta budynku nawig-
zuje do antycznej $wiatyni i znanych z chrzedcijanskich cmentarzy rodzin-
nych grobowcéw, mozna jednak w niej dopatrze¢ si¢ takze zwigzku z forma
ohelu”. Obiekt zostal zaprojektowany przez Zeligsona na zlecenie Teresy
Silberstein i usytuowany obok mauzoleum Poznanskich. Fundatorka budowli
pochodzila z zasymilowanej warszawskiej rodziny Kohnéw. Lédzki dom Sil-
bersteinéw byl $wiecki, cho¢ matzonkowie wspierali zydowskie instytucje
religijne. Wnuczka Teresy i Markusa Maria Kaminska w autobiograficznej
ksigzce ,,Sciezkami wspomnien” przekazala informacje, ze w domu dziadkéw
oproécz zydowskich $wiat celebrowano takze chrzedcijanskie: Boze Narodze-
nie czy Wielkanoc, i nie przestrzegano zasady koszernosci®*. Potomkowie
Silbersteinéw uczyli sie w polskich i zagranicznych szkotach, studiowali
w Antwerpii, Berlinie, Heidelbergu i Genewie. Rodzina podrézowata po Euro-
pie, wypoczywajac w Austrii i Francji. Kosmopolityczne wychowanie nie
wykluczato dziatan na rzecz wspierania polskiego przemystu i kultury (szcze-
gélnie w Lodzi). Czlonkowie rodziny chetnie finansowali rézne inicjatywy
budowlane i wystawiennicze, kolekcjonowali obrazy i ksigzki. Elegancki budy-
nek nad grobem Markusa, ktérego poszczegdlne elementy wykazujg powino-
wactwo z architektura antyczng i klasycystyczna, moéwi o checi identyfikacji
fundatoréw z zachodnioeuropejska tradycja, a takze o ich estetycznym przy-
gotowaniu wynikajacym ze starannego, nowoczesnego wychowania*'. Wybdr

'8 Forma tego sarkofagu zostata okreslona przez Danute i Lecha Muszynskich jako pseudohel-
lenistyczna. Zob. D, L. Muszynscy, Cmentarz, s. 111.

19 Ohel - drewniany lub murowany budynek wznoszony nad grobem zastuzonego rabina, cady-
ka lub jego meskich potomkéw. Genezy formy ohelu mozna poszukiwaé w chrzedcijaniskiej tradycji
architektury sepulkralnej, a takze w starozytnych pochéwkach w grotach. Ksiega Rodzaju wspomi-
na o zakupie przez Abrahama pola i pieczary przeznaczonej na gréb Sary. Arjel Maliniak uwazat
ohele za reminiscencje historycznych zydowskich grobowcéw, ktérych pierwowzorem miata by¢
wlasnie jaskinia Makpela, mityczny grobowiec Sary; por. J. Jagielski, Ohel, [w:] Polski stownik
judaistyczny. Dzieje, kultura, religia, ludzie, oprac. Z. Borzyminska, R. Zebrowski, Warszawa 2003,
2, s. 256; A. Maliniak, Monumentica, s. 121.

20 M. Kaminska, Sciezkami wspomnien, Warszawa 1960.

2! Stanistaw Silbestein ukonczyt studia w Antwerpii, poza dziatalno$cig polityczng i filantropij-
na wspomagal instytucje kultury. Byl zaangazowany w stworzenie m.in. Polskiego Towarzystwa
Teatralnego, Towarzystwa Muzeum Nauki i Sztuki oraz Towarzystwa O$wiatowego im. E. Orzesz-
kowej w Lodzi. Posiadal kolekcje polskiego malarstwa. Mieczystaw Silberstein, brat Stanistawa,
studiowal w Berlinie i Heidelbergu, uzyskal stopien dra chemii na politechnice w Genewie. Byt
wielkim mitosnikiem sztuk pigknych i kolekcjonerem zabytkéw starozytnosci. Zob. S. Pytlas,
Lodzka burzuazja przemystowa w latach 1864-1914, Lodz 1994, A. Kempa, M. Szukalak, Zydzi
dawnej Lodzi. Stownik biograficzny, I, £6dz 2001, s. 142.
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tego konkretnie kostiumu historycznego byl elementem strategii tworzenia
spdjnego wizerunku rodziny, implikujacej przekonanie o jej wielkopanskim,
polskim (a zarazem europejskim) pochodzeniu*.

Przy gléwnej alei t6dzkiego cmentarza znajduje si¢ jeszcze kilka repre-
zentacyjnych zespolow architektoniczno-grobowych, w ktérych wykorzysta-
no elementy zaczerpnigte ze sztuki antycznej badz klasycystycznej (czesto
reinterpretowane w duchu neorenesansu).

W grobowcu matzonkéw Konsztat™ (1896; il. 5) osiem kolumn wygradza
pole obejscia grobowego, a dzwigane przez nie belkowanie tworzy w gorze
rame. Ujete architektoniczng oprawa dwa marmurowe nagrobki pulpitowe
na wysokim postumencie poprzedzaja masywna, pionowa plyte zwieniczong
belkowaniem z fryzem zdobionym rozmieszczonymi na przeciwleglych kran-
cach tryglifami i tréjkatnym frontonem. W centralnym polu steli znajduje si¢
tablica z polskim napisem identyfikujacym zmartych: Hermana i Mine, mal-
zonkow Konsztat. Poszczegdlne elementy zalozenia stanowig interpretacje
neoklasycystyczng. Centralna plyta poprzez swa artykulacje nawigzuje do
kompozycji tradycyjnej steli, opartej o schemat wneki flankowanej kolum-
nami (potkolumnami, pilastrami) dzwigajacymi belkowanie i zwienczonej
tympanonem. Warto takze wspomnie¢ o imponujacej, neorenesansowej kra-
cie z motywem roslinnej wici, lisci i makéwek, stanowiacej ogrodzenie obie-
gajace pole obejscia grobowego.

Obok mauzoleum Silbersteindw znajduje si¢ grobowiec z oémioma doryc-
kimi kolumnami ustawionymi na do$¢ wysokim, obiegajacym calos¢ cokole,
ktéry ujmuje z obu stron pozbawiony dekoracji portal. Doryckie inspiracje
dostrzegalne s3 takze w grobowcu rodziny Hugo Wulffsona (po 1905 r.; il. 6).
Jego bryla ma masywny i ascetyczny charakter. Proste filary dzwigaja belko-
wanie, calo$¢ zas wienczy koputa. W §rodkowej partii budowli dwie kolumny
w porzadku doryckim, stanowigce fragmentaryczny portyk, podtrzymuja
odcinek architrawu z tryglifami we fryzie i tréjkatnym frontonem w zwien-
czeniu.

Swoistg ,,wersje” porzadku jonskiego prezentuje zespot grobowy rodziny
Zygmunta Jarocinskiego (1900 r.; il. 3). W ogrodzonym ze wszystkich stron

22 Neoklasycystyczne formy mozna réwniez odnalezé w elewacji kamienicy Silbersteinéw przy
Piotrkowskiej 40 czy w patacu w Lisowicach - podmiejskiej rezydencji zakupionej przez rodzing
w 1894 r., przebudowanej wedtug planéw Zeligsona.

% Grobowiec Konsztatéw z czarnego polerowanego gabra wykonata znana tédzka firma Urba-
nowskich. O innych realizacjach firmy na nowym i starym cmentarzu zydowskim w fodzi wspo-
mina Jan Dominikowski w ksigzce poswigconej cmentarzowi przy Ogrodowej w Lodzi. Zob. idem,
Nekropolia Lodzi Wielkoprzemystowej, £6dz 2004, s. 104.
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prostokatnym polu znajduje si¢ pie¢ sarkofagéw. Centralng $ciane parawa-
nowa zdobig dodatkowo umieszczone w narozach wience. Waznym elemen-
tem dekoracyjnym budowli s3 biale, jonskie kolumny pofaczone tralkowa
balustradg.

Pomniki Michata Maybauma (po 1897 r.) i rodziny Augusta Barucha
(ok. 1900 r.; il. 4), wykonane przez zaklad kamieniarski Urbanowskich, reali-
zuja schemat neorenesansowych serlianéw. W monumentalnym grobowcu
rodziny Jakoéba Sachsa (po 1896 r.) wysuniete przed lico $ciany dwie kolumny
z korynckimi glowicami, sugerujace wielki porzadek, dzwigaja wydatny
gzyms. W wymienionych obiektach stosunkowo tatwo udaje si¢ wskaza¢ do-
minante stylistyczna, nalezy wszakze pamigtaé, ze przewaznie nie reprezen-
tuja one form jednorodnych, ograniczajacych si¢ do repetycji okreslonego
nurtu definiowanego w obrebie historyzmu. Dekoracje wigkszosci cechuje
heterogeniczno$¢, przejawiajaca sie w swobodnej interpretacji poszczegél-
nych komponentéw, a takze w dowolnym ich zestawianiu. Problemy, jakich
w wielu przypadkach nastrecza konieczno$¢ stylistycznej atrybucji, dobrze
ilustruje fragment tekstu zaczerpniety z pierwszego monograficznego opra-
cowania poswieconego 16dzkiemu cmentarzowi:

Historyzm nie pozostawil na cmentarzu motywéw wywodzacych sie ze
sztuki romanskiej, gotyckiej czy tez renesansowe;j (...). Bardziej natomiast
preferowana byla ornamentyka i zdobnictwo architektury barokowej jak
kartusze, muszle, wazony, bogate klince tukéw oraz kraty epatujace widza
bogactwem form i finezja wykonania®.

Nagromadzenie detali i ornamentéw mogto implikowa¢ rézne interpreta-
cje, ktore w tym przypadku doprowadzily autora do blednej konstatacji
o mnogosci obiektéw neobarokowych na 1ddzkiej nekropolii, podczas gdy
w rzeczywistosci pojawiajg si¢ one tam rzadko, nigdy w ,,czystej” formie.

Przywolane tutaj przyklady rozwigzan stylistycznych pomnikéw i mauzo-
ledw popularne byty wérdd integracjonistow, warto jednak zauwazy¢, ze wy-
korzystanie takich elementéw jak: kolumny, belkowanie, portyk, tympanon
powszechne byto réwniez w pomnikach tradycyjnych, takze tych stawianych
na grobach oséb religijnych, czego przyktadem moga by¢ nagrobki w kwate-
rach np. lewej A, lewej B, prawej B. Wiele sposrod steli realizuje podobny
schemat kompozycyjny opierajacy si¢ na podziale architektonicznym: cokdt
— korpus z inskrypcjg — przyczotek. Charakterystycznym elementem dekora-
cji byly pétkolumny lub pilastry ,dzwigajace“ umowne belkowanie, stano-

2 B. Podgarbi, Cmentarz zydowski w Lodzi, £6dz 1990, s. 20.
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wigce wraz z przyczétkiem rodzaj obramienia inskrypcji. W ten sposéb plasz-
czyzna lica ujeta ryta lub plastyczng dekoracja tworzyla zarys portalu, neore-
nesansowg badz eklektyczng wneke.

O antycznej proweniencji mozna méwi¢ w przypadku popularnych na
t6dzkim cmentarzu zydowskim pomnikéw - obeliskow i kolumn, wzbogaco-
nych o ozdobne detale: catuny, liScie palmowe, urny, wience, galazki debu,
bluszcz, powszechne takze na cmentarzach chrzescijanskich (il. 7). Zamawiane
byly przez rodziny zasymilowane, o czym moga $wiadczy¢ polsko- i niemiecko-
jezyczne inskrypcje na wiekszosci z nich. Przywolywany wczesniej Maliniak
okreslat styl tego typu nagrobkéw jako ,modern” i uwazal, ze mimo:

efektownego wykonania, wszystkie te pomniki s jednak zwykle fabryka-
tami i nic wspdlnego ze sztukg nie majg. Zywcem przeniesione z obcego
gruntu, $wiadczg one jedynie o upadku zydowskiego kunsztu pomnikar-
skiego (...) zanik za$ tej dziedziny sztuki zydowskiej w duzym stopniu po-
fozy¢ nalezy na karb penetracji dla nas obczyzny w okresie maskilizmu
i asymilacji®.

Oproécz antycznych i neorenesansowych inspiracji na tédzkim cmentarzu
mozna znalez¢ obiekty siegajace geneza do romantyzmu: wyciosane w ka-
mieniu zlamane drzewa czy pnie drzew z ,zawieszonymi’ nan tablicami
z inskrypcja, ustawione na stylizowanych cokotach przypominajacych skaty
lub utozone jeden na drugim kamienie.

W STRONE ORIENTU

Badajac zjawisko historyzmu na cmentarzu przy ulicy Brackiej, nie mozna
poming¢ elementéw orientalnych, ktérych obecno$¢ uzasadnial zwigzek
z przeszlodcig i przekonanie o ich stosownosci jako charakterystycznych
komponentéw sztuki zydowskiej. Badania archeologiczne® i dociekania

25 A. Maliniak, Monumentica, s. 120.

26 Bezpos$redni wplyw na zainteresowanie Zydow europejskich sztuka orientu mialy badania ar-
cheologiczne Francji, Niemiec i Anglii w krajach Bliskiego Wschodu, szczegélnie za$ w Palestynie.
Pionierzy zydowskiej archeologii Nahum Schlouschz (1872-1966) i Eleazar Sukenik (1889-1953)
prowadzili poszukiwania, ktorych wynikiem bylo wiele znaczacych odkry¢ dowodzacych istnienia
i odrebnodci sztuki zydowskiej juz w czasach antycznych. Narodziny zydowskiej archeologii zbiegly
sie w czasie z kryzysem tozsamosci wéréd Zydéw europejskich i rosnaca $wiadomoscig porazki
zwolennikow polityki emancypacji i akulturacji. Pogromy i antysemickie wystapienia, bedace kon-
sekwencja wielowiekowych uprzedzen i zrecznej politycznej manipulacji, w obliczu rosnacej popu-
larnoéci europejskich nacjonalizméw uswiadamialy konieczno$¢ narodowego odrodzenia, ktorego
widocznymi przejawami mialy by¢ rozwdj kultury i jezyka. Perspektywa stworzenia sztuki narodo-
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XIX-wiecznych historykéw umozliwialy lepsze poznanie miejsc i zabytkow
znanych z biblijnych opiséw a historyczny pluralizm sztuki konca XIX w.
pozwalal wlaczy¢ wybrane motywy dekoracyjne do katalogu wzoréw archi-
tektury tamtych czaséw. Abstrahujac od powszechnej w XIX stuleciu mody
na orient, nalezy zaznaczy¢, ze w przypadku zydowskiej sztuki sepulkralnej
ich uzycie moglo stanowi¢ przejaw zainteresowania wlasnym dziedzictwem
i checi zamanifestowania tozsamosci. Stosunek Zydéw z zachodniej Europy
wobec orientu - jak zauwazyla Rachel Wischnitzer — zmieniat si¢: ,,0d jego
niezrozumienia i wrogosci do pelnego fascynacji zainteresowania. Oni
[Zydzi] zaczeli akceptowaé swoje orientalne pochodzenie™. Nie powinien
zatem dziwic¢ fakt, ze to nowe podejscie wywarlo wplyw na poglady dotyczace
architektury synagogalnej. Orientalizujacy detal (starozytny i wspolczesny)
pojawia si¢ w wielu obiektach o wyraznie eklektycznym charakterze. Problem
jego obecnosci w zydowskiej sztuce sepulkralnej XIX i XX w. nie zostal jesz-
cze dostatecznie zbadany, jednak wydaje si¢, Ze powinien on by¢ zawsze roz-
patrywany w kontekscie architektury (zar6wno w wymiarze praktycznym, jak
i teoretycznym), ktéra w tym czasie chetnie i czgsto eksploatowala repertuar
wschodnich dekoracji*®. Cho¢ proces zydowskiej recepcji orientu trwal nie-
mal pét wieku, orientalna stylizacja w sztuce szybko zaczgla by¢ postrzegana
jako zabieg wlasciwy dla oddania charakteru i ducha narodu®. Korespondent
»1zraelity”, poczytnego pisma integracjonistow, pisal:

wej na fundamencie odkry¢ archeologicznych okazata si¢ szczegélnie znaczaca dla srodowisk zwig-
zanych z syjonizmem, ktérych przedstawiciele dostrzegali mozliwosci, jakie dawala §wiadomos¢
wlasnego dziedzictwa kulturowego. Starozytny wschdd stal si¢ niewyczerpanym zrédtem moty-
wow, ktorych zastosowanie zyskalo wymiar symboliczny. Zob. M. Maciudziniska-Kamczycka, Na-
rodziny ,,zydowskiej archeologii” i nowoczesna interpretacja antycznej sztuki zydowskiej, StEurGn
10, 2014, s. 10-12.

¥ R. Wischnitzer, The Architecture of the European Synagogue, Philadelphia 1964, s. 200-201.

8 Eleonora Bergman w ksigzce o nurcie mauretanskim w architekturze synagog zaledwie
wspomniala o nagrobkach w stylach orientalnych, podajac przyklady z warszawskiego cmentarza
przy Okopowej i wroclawskiej nekropolii przy Sleznej. Autorka krétko opisata wybrane obiekty:
nagrobek Lewiego Lessera i Jakoba Eigera (Warszawa) oraz Maxa Kaufmanna (Wroclaw). Wiréd
charakterystycznych motywéw dekoracyjnych wymienia m.in. ,arkady o formach orientalnych,
o podwdjnych lukach: zewnetrznych stricte mauretanskich, wewnetrznych - raczej tureckich”
i ,roélinne motywy ujete w zgeometryzowane podzialy, wypelniajace obramienia”. Zob. E. Berg-
man, Nurt mauretanski w architekturze synagog Europy Srodkowo-Wschodniej w XIX i na poczat-
ku XX wieku, Warszawa 2004, s. 76-77.

¥ Waznym impulsem dla rozwoju zydowskiej sztuki narodowej byla prezentacja judaikéw
z kolekcji Straussa na Wystawie Swiatowej w Paryzu w 1878 r. Rosyjski krytyk sztuki Wtadimir
Stasow (1824-1906) pisat: ,,Kazdemu Zydowi, ktéry swoja narodowo$¢ uwaza za wielkg wartos¢,
stara si¢ osiagna¢ sukces dla swojego ludu, wystawa $wiatowa z roku 1878 musi by¢ drozsza niz
wszystkie, ktére dotychczas sie odbyly. Nigdy dotad Zydzi nie odegrali w nich tak znaczacej roli jak
w tym przypadku. To jest takze, najlepsze ujecie najwazniejszych czynnikéw judaizmu”. Cyt. za
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Ale i szukajac dla dziet swoich typu wschodniego, najbardziej odpowied-
niego budowie synagogi, architekci ci najzupelniej maja racje. (...) Typ
bizantyjski i architektura tegoz nazwiska, jesli nie w calosci (...) nadaja si¢
do budowy synagdg nowoczesnych - to przynajmniej pod wieloma wzgle-
dami, w szczegdlach swoich, sposobach i ornamentyce, czg¢sto sprowadzaja
mys$l i uczucie artysty na pole budownictwa czysto zydowskiego®.

Na 16dzkim cmentarzu orientalne dekoracje wystepuja stosunkowo rzad-
ko (uwzgledniajac skale zalozenia); pojawiaja sie przewaznie jako element
eklektycznej calosci. Szczegdlnie trudno je wskaza¢ w obiektach monumen-
talnych (wyjatek stanowia mauzoleum Poznanskich, grobowiec Stilleréw,
brama i dom przedpogrzebowy zaprojektowany przez Zeligsona). Przyczyna
takiego stanu rzeczy mogly by¢ dominujace w $rodowisku zZydowskiej pluto-
kracji na przetomie wiekow skfonnosci integracyjne i znikome oddzialywanie
ideologii nacjonalistycznej’'. Najbardziej spektakularne przyktady orientalnej
stylizacji na nagrobkach przy gtéwnej alei cmentarza mozna zaobserwowac
np. w pomnikach Jehoszuy Heszela Grawego (nieczytelna data zgonu; il. 8),
Mosze Poznanskiego (po 1896 r.), Azriela Cwi Urysona (po 1898 r.; il. 9),

L. Ginsburg, Juedische Nationalkunst, Ost und West 12, 1905, szp. 775. Stasow odegral znaczaca
role w definiowaniu zydowskiej sztuki. W 1872 r. na tamach czasopisma Jewrejska Biblioteka opu-
blikowal artykul, w ktérym wskazywal arabsko-mauretanski styl jako odpowiedni dla majacej
powstaé w Petersburgu synagogi. W 1886 r. wraz z baronem Dawidem Ginzburgiem opracowat
teke z rysunkami przedstawiajagcymi ornamenty z hebrajskich $redniowiecznych manuskryptow
orientalnej proweniencji, zgromadzonych w zbiorach Carskiej Biblioteki w St. Petersburgu. Motywy
skopiowane przez Stasowa i Ginzburga stanowily bezsprzecznie jedng z najwazniejszych inspiracji
w procesie ksztaltowania nowoczesnego zydowskiego stylu. Por. D. Ginzburg, L’Ornament Hebreu,
Berlin 1905; M. Rajner, The Awakening of Jewish National Art in Russia, Jewish Art 16/17, 1990-91,
s. 108-109.

30 Kilka stéw o sztuce u zyddw i o synagogach w Europie (Szkic artystyczny), Izraelita 28, 1876,
s. 220.

3 Idee syjonizmu propagowane przez Teodora Herzla (1860-1904) zaczely rozpowszechniaé
sie w Krélestwie Polskim dopiero w 1896 r. Rok pdZniej utworzono pierwsze grupy syjonistyczne
w Warszawie i Lodzi. Opér §rodowisk ortodoksyjnych i zasymilowanych przez wiele lat hamowat
dzialalnos¢ syjonistow, pomimo tego ulegala ona stopniowemu rozszerzeniu, a liczba zwolennikéw
nowej ideologii rosta. Wywodzili si¢ oni gléwnie ze srodowisk inteligencji, mlodziezy i mieszczan-
stwa. W 1903 r. wladze carskie zakazaly dzialalnoéci syjonistycznej, skutecznie ograniczajac jg az
do 1905 r. Wzrost znaczenia syjonistow mozna obserwowa¢ w Lodzi i calym Krolestwie od 1911 r.
a w pierwszych latach II Rzeczypospolitej odgrywali oni juz gtéwna role w zydowskim zyciu poli-
tycznym. W poczatkach XX w. aktywnos¢ 16dzkich dziataczy ruchu przejawiala si¢ przede wszyst-
kim poprzez organizacje szkolnictwa i kreowanie kultury. Warto tu wspomnie¢ takie osoby jak
malarz Leopold Pilichowski (1869-1934), rabin i dziatacz spoteczny Markus Braude (1869-1949)
czy dramaturg, krytyk, historyk literatury, Zygmunt Bromberg-Bytkowski (1866-1923). Wydaje si¢
jednak watpliwe, by mieli oni przed 1918 r. jakikolwiek wplyw na zamozng zydowska burzuazje,
ktéra w syjonizmie upatrywata zagrozenia dla procesu akulturacji. J. Walicki, Ruch syjonistyczny
w Polsce w latach 1926-1930, £.6dz 2005, s. 19-31.
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Mosze Arona Lewiego (po 1900 r.) czy Szlomy Zalmana Frenkla (po 1902 r.).
Reprezentuja one podobny typ: pionowej plyty, ustawionej na cokole z do-
stawiong z przodu pozioma tumbg (dzi§ czesto pozbawiona przekrycia).
Schemat kompozycyjny czesci z inskrypcja réwniez wykazuje daleko idace
analogie. Jest to przewaznie pole z plycing zakonczong tukiem ostrym, pie-
ciolistnym, lub nadwieszonym o$lim grzbietem, ujete dwiema kolumnami
o charakterystycznych kapitelach zaczerpnietych z popularnych wzornikow*.
Uwage zwraca zwielokrotniony motyw gwiazdy Dawida w attyce (pomnik
J. Grawe) oraz sterczyny nasladujace elementy wieniczace Brame Isztar, $wia-
tynie Bela w Palmirze czy kairskie meczety, m.in. Al Hakim i Al Akmar, ktére
przyjmujac ksztalt zgeometryzowanych akroterionéw, w niektérych nagrob-
kach tacza si¢ w forme ciaglej attyki (pomniki: J. Grawego, M. Poznanskiego,
M. Lewiego, A. Urysona, Sz. Frenkla).

MAUZOLEUM IZRAELA I LEONII POZNANSKICH

W kontekscie rozwazan na temat reinterpretacji historii w dekoracjach
funeralnych obiektow na tédzkim cmentarzu zydowskim trudno pomina¢
mauzoleum Izraela Kalmanowicza Poznanskiego i jego zony Leonii, corki
Mojzesza Hertza z Warszawy (il. 1). Budynek zostal wykonczony w 1903 r.,
trzy lata po $mierci Poznanskiego®. Realizacje projektu zlecono berlinskiej
firmie Cremer & Wolffenstein, a jej koszt mial wynie§¢ 200 000 marek®.
Mauzoleum wzniesiono na planie kola z monumentalnymi kolumnami, na
ktérych opiera si¢ masywna kopula. Krzysztof Stefanski sytuuje go w kregu
niemieckiej architektury epoki wilhelminskiej, cho¢ sposéb potraktowania
bryty, ksztalt kopuly i dekoracja (dzi$ nieistniejaca)* pozwalaja dostrzec
w nim réwniez wyrazne cechy secesji* .

Znana 16dzka anegdota o Izraelu Poznanskim glosi, ze ten, zapytany, w ja-
kim stylu chcialby mie¢ palac, odpowiedzial, ze sta¢ go na wszystkie. Ta
opowies¢, ktéra mialta za zadanie zdyskredytowaé przemystowca w oczach

32 Antiguedades arabes de Espafa (Granada y Cordova), Madrid 1804; por. E. Bergman, Nurt
mauretanski, s. 242.

¥ Lech i Danuta Muszyniscy podaja jako daty powstania mauzoleum 1902-1905. Zob.
D., L. Muszynscy, Cmentarz, s. 117.

3 Deutsche Bauzeitung 36, s. 232; K. Stefanski, Jak zbudowano przemystowa Lodz, £6dz 2001,
s. 193.

% Detal istnial jeszcze pod koniec lat 80., co widoczne jest na zdjeciu zamieszczonym przez
B. Podgarbiego. Zob. idem, Cmentarz zydowski, s. 68.

% K. Stefanski, Jak zbudowano przemystowa £6dz, s. 193.
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potomnych, pi¢tnujac go jako pozbawionego gustu nuworysza, zawiera
w istocie zupelnie inne przestanie. Estetyczne wybory rodziny Poznanskich
nie mialy nic wspdlnego ze zlym gustem, a budowane dla nich kamienice czy
rezydencje nie odbiegaly stylistycznie od innych realizacji swego czasu. Srod-
ki finansowe, jakimi dysponowali, a takze wyksztalcenie (w przypadku synow
i wnukéw) pozwalalto im jednak $wiadomie decydowac o ewentualnych tres-
ciach i formach wznoszonych dla nich obiektow*. Mauzoleum Poznanskich,
ktére na tle innych budowli wznoszonych dla rodziny jawi si¢ jako twdr wy-
jatkowy, powinno by¢ zawsze omawiane w ich kontekscie, ze szczegélnym
uwzglednieniem zwigzkéw z patacem przy Ogrodowej, z ktédrym laczy je czas
powstania.

Pierwotny projekt palacu powstal juz w 1888 r. wedlug planéw Juliusza
Junga®™. W 1898 r. zostal przeksztalcony, a planowane detale zaczerpnigte
z wloskiego i francuskiego renesansu zastapiono neobarokowg dekoracja
w stylu IT Cesarstwa. Zewnetrzna szata architektoniczna i jej ideowy program
korespondowal z koncepcjg aranzacji pokoi*. Gléwna salg palacu jest jadal-
nia dekorowana sztukateriami i olejnymi panneaux pedzla Samuela Hirszen-
berga (1865-1908). Jej wystroj nie jest przypadkowy. Zleceniodawcom zalezalo
na przekazaniu informacji o wielkosci rodu, co mialo szczegélne znaczenie
wobec niedawnej (1900 r.) $mierci Izraela Poznanskiego. Program ikonogra-

7 Pomijam tu zupelnie architekture przemystows, wspominajac tylko gtéwne realizacje o cha-
rakterze rezydencjonalnym. Palace Maurycego i Sary Poznanskich przy ulicy Nowo Cegielnianej
(1896, A. Zeligson) i Karola Poznanskiego (1904, A. Zeligson) to wzniesione w duchu neorenesan-
su wielkomiejskie rezydencje $wiatlych przemystowcéw i mecenaséw sztuki. Kamienica Izraela
Poznanskiego przy Piotrkowskiej 51 (1895, FE Chelminski, J. Jung) z oblozong czerwona cegla
elewacja i mansardowymi dachami nawigzuje do wczesnobarokowego stylu Ludwika XIII. Warto
pamietaé, ze wzorem innych lédzkich przemystowcéw nasladujacych arystokracje Poznanscy
posiadali majatek poza Lodzig. Patac w Nieznanowicach, wraz z otaczajacymi go dobrami, polozony
byl w sasiedztwie wolbromskiego starostwa. Dzigki przebudowie J. Junga zyskat charakter klasycy-
stycznej rezydencji. Nieznanowice ze swa kilkuwiekowg historig i malowniczymi resztkami muréw
realizowaly potrzebe uwiarygodnienia wlasnych korzeni, i co wazniejsze, wigzaly rodzing Poznan-
skich z Polska, stajac sie idealna siedziba wiejska, ktorej posiadaniem mogt sie szczyci¢ chociazby
Maurycy Ignacy Poznanski, wnuk Izraela, przemystowiec i wlasciciel wydawnictwa prasowego
»Republika” sympatyzujacy z BBWR.

3 Budowe ukorniczono w 1902 r. Oprdcz Junga nad planami pracowali D. Rosenthal i pod ko-
niec A. Zeligson.

* O wystroju patacu Poznanskich zob.: A. Szram, O znaczeniu i roli powierzchniowych aplika-
cji erotycznych w architekturze Sali Jadalnej — Herbowej Palacu Poznanskich, [w:] Sztuka a erotyka:
Materialy sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki. £6dz, listopad 1994, Warszawa 1995; problema-
tyke znaczenia historyzmu w budowaniu wizerunku rodziny na przykladzie palacu Poznanskich
w Lodzi podjat réwniez Piotr Gryglewski w swoim wystgpieniu pt. Recepcja nowozytnych form
ornamentalnych w epoce historyzmu, na przykladzie dekoracji architektonicznych w Lodzi (1870-
-1900) na konferencji: Ornament i dekoracja dzieta sztuki, Krakow 2014.
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ficzny stuzyl apoteozie zmartego i przypominat o trwalych owocach jego
dzialan. Po$wiadcza to niezwykle nagromadzenie splatanych ze sobg symboli.
Tematem przewodnim jest cykl narodzin i §mierci wyrazony poprzez obec-
no$¢ takich motywdw jak: jabtka, figi, granaty, wyobrazenia wawrzynu i lisci
palmowych w stiukowych dekoracjach oraz sceny pozegnania i wyjazdu
w malowidtach. W obrazach pojawia si¢ wyobrazenie pawia, ktére zostalo
powtorzone w dekoracji kominka - zoomorficzny symbol niesmiertelnosci®.
W ten sposob program ikonograficzny patacu stanowi dopelnienie tresci
obecnych w dekoracjach grobowca, wspéttworzac opowies¢ o ziemskiej po-
tedze zmarlego, rozpaczy po jego odejsciu i nadziei na symboliczny powrot
do Jeruzalem. Zestawiajac ze sobg oba obiekty, mozna zauwazy¢, ze rezyden-
cja przy Ogrodowej w przestrzeni profanum pelnita symboliczng funkcje
drugiego mauzoleum.

Grobowiec Poznanskich ma forme¢ baldachimu - ohelu, wspartego na
kolumnach i filarach. Unikatowa monumentalna bryla, ktérej forma i zwien-
czenie nasuwaja skojarzenia z kosmiczng gora, oraz centralne polozenie
obiektu czynig zen najwazniejsza budowle cmentarnego hortus inclusus. Ge-
nezy idei mauzoleum Poznanskich nalezy szuka¢ w starozytnym budowlach:
grobowcu Cyrusa w ruinach Pasargady, tzw. grobowcu Absaloma w Dolinie
Cedronu w Jerozolimie, tolosach Al-Quasr w Egipcie czy w Mauzoleum Teo-
doryka w Rawennie*!.

Orientalne akcenty: koputa czy zdobiaca jej czasz¢ od wewnatrz mozaika,
jednoznacznie definiowaly tozsamos$¢ zmarltego jako ,,spadkobiercy” staro-
zytnych wladcéw. Monumentalny ohel na t6dzkim cmentarzu kryt zwtoki
przywodcy lokalnej spolecznosci. Poczytny dziennik ,,Rozwdj” wspominat
Poznanskiego jako filantropa i mecenasa, ,ktéry nie szczedzil grosza, gdy
chodzilo o ulzenie niedoli bliznich, o poparcie szlachetnych usilowan”, czci-
godnego meza o szerokich pogladach niezasklepiajacego si¢ w dobroczynno-
$ci na rzecz wspdtwyznawcow, cztowieka dbajacego ,,goraco o wzrost naszego
grodu”, prezesa gminy izraelickiej, honorowego obywatela miasta, kawalera

0 Stiukowg dekoracje wykonali Marczewski i Wojtasiewicz. Autorstwo rzezb nie jest do konca
ustalone. By¢ moze sg one dzietem Henryka Glicensteina; A. Szram, O znaczeniu, s. 261.

‘' W podobnym czasie powstaje kilka istotnych obiektéw zydowskiej sztuki sepulkralnej nawia-
zujacych do starozytnych grobowcéw. Warto tu wymieni¢ mauzoleum Monteriore w Ramsgate
w Wielkiej Brytanii (1862) inspirowane grobowcem Racheli w Betlejem czy mauzoleum rodziny
Levi z nowego cmentarza zydowskiego w Wenecji (Lido; po 1900 r.) o bryle nasladujacej tzw. gro-
bowiec Absaloma z charakterystyczng kopulg. Na ich tle mauzoleum Poznanskich, podobnie jak
mauzoleum Aschrottéw na cmentarzu w Berlinie, wydaje si¢ przykladem tworczego rozwinigcia
znanych z przesztosci rozwigzan.
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order6éw $w. Stanistawa IIT i IT klasy i $w. Anny III klasy**. W jego kondukcie

pogrzebowym:
przed katafalkiem szli pracownicy i robotnicy fabryczni grupami z przelo-
zonymi i majstrami na czele, za zwlokami w oddaleniu kilku krokéw szta
rodzina zmarlego a nastepnie przedstawiciele réznych instytucji, a za nimi
tysieczne thumy. Kiedy orszak pogrzebowy wyszedt z ulicy Sredniej na dro-
ge, prowadzaca do cmentarza, nowe ttumy kilkunastotysiecznego narodu
staly szpalerami obok drogi*.

Analiza formy mauzoleum Poznanskich rodzi pytanie o przyczyne, dla
ktdrej rodzina zdecydowala si¢ na wzniesienie budowli tak odmiennej styli-
stycznie od pozostalych realizacji*. Brakuje tu historycznego detalu europej-
skiego, s3 natomiast liczne odniesienia do antycznego wschodu. Bez watpienia
wybor tradycyjnego historycznego kostiumu pozbawilby grobowiec charakte-
ru, skazujgc go na symbiotyczng koegzystencje z innymi podobnymi obiekta-
mi, tymczasem pozycja zmarlego i rodziny, a takze ich finansowe mozliwosci,
pozwalaly na wystawienie obiektu oryginalnego i dominujgcego, a jednoczes-
nie inicjujacego modernizm w wizualnej strukturze przestrzeni spoczynku
blogostawionych zmarltych. Forma mauzoleum w swoiscie zinterpretowanym
»stylu biblijnym”* jest zarazem historyczna i nowoczesna. Paradoksalnie,
pomimo swej odmiennosci, przywraca zmartego $wiatu jego przodkéw, ma-
nifestujac jednoczesnie jego postepowos¢. Nad wejsciem widnieje nazwisko
»Poznanski”, wewnatrz kopuly - hebrajskie inskrypcje z biblijnymi werseta-
mi nawiazujg aluzyjnie do imienia zmarlego - Izrael (il. 10). Umieszczona
w centrum kopuly i powtérzona w ozdobnej kracie ogrodzenia gwiazda
Dawida moze stanowi¢ czytelng deklaracje tozsamosci. Jest to zagadnienie
interesujace, zwlaszcza w kontekscie konstruowanych przez syjonistow
w poczatkach XX w. postulatow politycznego i duchowego odrodzenia Zy-
déw. Poznanscy wprawdzie wspierali przerdzne inicjatywy, opiekowali si¢ tez
zaangazowanym w ruch syjonistyczny Pilichowskim i Hirszenbergiem, jednak
nie ma zadnych danych przesadzajacych ich stanowisko w tej kwestii. Cala
pdzniejsza historia rodziny wskazuje na jej postepujaca asymilacje, kwestia ta

42 B.P. Izrael K. Poznanski, Rozwdj 99, 1900, s. 2.

3 Pogrzeb, Rozwdj 100, 1900, s. 3.

* Chodzi tu zaréwno o budowle wznoszone dla Poznanskich w miescie, jak i pozostale nagrob-
ki na t6dzkim cmentarzu.

> Okreélenia ,,styl biblijny” uzyta w odniesieniu do tego typu grobowcéw Monika Krajewska,
nalezy jednak zauwazy¢, ze funkcjonowalo ono juz wczesniej. Por. eadem, Cmentarze zydowskie
w Polsce: Nagrobki i epitafia, Polska Sztuka Ludowa — Konteksty 43, 1-2, 1989, s. 29; L. Przysuskier,
Cmentarze zydowskie w Warszawie, Warszawa 1936, s. 10, 36.
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wymaga zatem dalszych badan, wykraczajacych poza problematyke uzycia
historycznego czy orientalizujacego detalu w rodzinnym grobowcu.

* ok ok

Podsumowujac powyzsze rozwazania, nalezy stwierdzi¢, ze w przypadku
reprezentacyjnych grobowcow z tddzkiego cmentarza zydowskiego mamy
czesto do czynienia ze Swiadomym wyborem form i dekoracji. Nawigzywanie
do przeszlosci zwigzane bylto z dostrzeganiem potencjatu, jaki nidst ze soba
historyczny kostium. Adaptacja obcych wzoréw formalnych (przy zachowaniu
wlasnej symboliki religijnej) byta w diasporze czym$ naturalnym i obecnym
juz wczesniej. Od konca XVIII w. odrzucenie czy daleko idgca transformacja
elementéw wlasciwych sztuce zydowskiej oraz repetycja wzordéw chrzescijan-
skich, przejawiajgca si¢ m.in. w siggnieciu po historyczny detal, emancypo-
waly zmarlych i ich rodziny z kregu zydowskiej tradycji wizualnej. Adaptacja
nowej estetyki stanowila jeden z elementéw metamorfozy zydowskiej spo-
tecznosci u progu XX stulecia,

pozwalala przejs¢ z kultury ,,obcego” do ,,swojego”, ze sfery wykluczenia do
sfery wspolnych wartosci stajac si¢ probierzem nowego typu tozsamosci®s.

Jednocze$nie nalezy pamietac, ze historyczny detal, interpretowany w od-
mienny sposob, uproszczony i poddany daleko idacej stylizacji, funkcjonowat
takze na zwyklych macewach jako przejaw zwigzku z dekoracyjng tradycja
diaspory europejskiej. W pierwszym przypadku popularnos¢ form historycz-
nych zaczeta zanika¢ po 1905 r., wypierana przez modernizm, w drugim za$
utrzymywala si¢ na stalym poziomie, a ustalone schematy powielane byty
przez zaklady kamieniarskie w calym kraju. Tradycyjne stele na 16édzkim
cmentarzu, poza repertuarem klasycystycznych detali, prezentuja bogate
spectrum rozwigzan zapozyczonych z epoki §redniowiecza, renesansu i baroku.
Sa to m.in. ptaskorzezbione zwierzeta zdobigce zwienczenia (bedace reinter-
pretacja wzoréw ze $rednowiecznych manuskryptéw i kapiteli czy baroko-
wych dekoracji synagogalnych), barokowe szczyty, ostre tuki itd. Siggniecie
po okreslone $rodki artystycznego wyrazu wynikalo z podobnych pobudek co
w przypadku nagrobkéw asymilatoréw. W jednym i drugim przypadku
mialo zwigzek z checig podkreslenia zwigzkow z przeszloscig®’. Ocena po-

M. Krajewska, Cmentarze zydowskie, s. 255.

# Na marginesie rozwazan o historyzmie jako narzedziu manifestacji postaw integracjonistycz-
nych, reformatorskich czy wrecz przeciwnie - konserwatywnych pozostawiam problem jezyka
inskrypcji, ktérego wybor w wigkszym stopniu niz historyczny detal okre$lal $wiatopoglad zmarte-
go ijego zyjacej rodziny.
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szczegolnych obiektow na cmentarzu zawsze wymaga poznania historyczne-
go kontekstu, w jakim one funkcjonowatly, z uwzglednieniem uwarunkowan
regionalnych, osoby fundatora oraz analizy miejsca, materiatu, detalu. Po-
mimo Ze cmentarz jako przestrzen cz¢sciowo wyabstrahowana ze strefy co-
dziennej, spolecznej aktywnosci najdiuzej opierat si¢ zmianom, wlasnie tam
sa one szczegdlnie wyraznie widoczne. Uzycie historyzujacego detalu, majace
na celu podkreslenie wiezi z przeszloscia, w przypadku zydowskiej sztuki
sepulkralnej konca XIX w. stalo si¢ paradoksalnie wizualnym wyrazeniem
akceptacji modernizacji i kulturowej transgresji, w rownym stopniu dotyka-
jacej srodowiska tradycyjne i postepowe.

Irmina Gadowska

THE HISTORICAL COSTUME AS AN INSTRUMENT

OF MANIFESTING RELIGIOUS ATTITUDES AND SECULAR
WORLDVIEWS BY THE JEWS OF LODZ IN 1892-1919,

ON THE EXAMPLE OF SELECTED TOMBS

FROM THE JEWISH CEMETERY IN LODZ

Summary

The New Jewish Cemetery in £6dz was established in the last decade of the 19
century, when the economic development of the city reached its peak. The old ce-
metery proved too small to meet the needs of the developing metropolis, while for
the affluent representatives of the local bourgeoisie it was not sufficiently impressive.
Thanks to financial support of this group, the Jewish community acquired a parcel
on which, having obtained the necessary permissions from the Russian authorities,
a new necropolis was established in 1892. Spatial layout of the cemetery was desi-
gned in 1983, in which the area was divided into plots, roads were traced out and
space for utility buildings allotted. The new cemetery, with its ordered area covered
by a network of paths and alleys was an ideal setting for stately sepulchral architectu-
re commemorating Jewish pioneers of industry in £6dz. As a public space, it was
a perfect location for features whose form and decorative elements could testify to
the status of the deceased. In the L6dZ cemetery, next to traditional matzevas, one
finds structures with varied stylistic provenance, from post-Romantic obelisks, urns
or broken trees and columns to historicizing forms: neo-Gothic, neo-Renaissance,
Art Nouveau or modernist ones. Representatives of the grand industrial bourgeoisie,
demonstrating a distinct proclivity for acculturation resulting from contacts with
Gentile neighbours between 1892 and 1914, commissioned gravestones decorated
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with historical detail. Historicism, an attitude consisting in the conviction that mo-
dels and patterns from the past are important for further development, and recogni-
sing the existence of various ideals, was manifested in art through acceptance of
diverse artistic forms. Artists imitated those elements which they saw as worthwhile
in terms of aesthetic and ideological value. The same reasons guided the patrons of
monuments at the £6dz cemetery, for whom adaptation of the Western European
models seems to have been crucial in building a new Jewish identity. Drawing on the
past was associated with the awareness of the potential inherent in the historical
costume, which was noted both by the progressive as well as more conservative
circles. In either case, using particular means of artistic expression was dictated by
the desire of self-determination with respect to the non-Jewish environment. The
evaluation of individual structures at the cemetery requires one to investigate nume-
rous factors, such as historical context, the person of the deceased and the patron,
the material and the detail. As a space on the periphery of everyday life, the Jewish
cemetery resisted stylistic progress the longest. Nevertheless, this is a place which
very distinctively reflects the ongoing modernisation and cultural transgression,
which applied in equal measure to assimilators, Zionists and orthodox Jews.

IL. 1. Mauzoleum Izraela i Leonii Poznanskich; projekt: Cremer &Wolffenstein; 1903;
fot. I. Gadowska, 2015
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II. 2. Mauzoleum Markusa i Teresy Silberstein; projekt: A. Zeligson; 1901;
fot. I. Gadowska, 2013
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11. 4. Grobowiec rodziny Augusta Barucha; zaklad kamieniarski Urbanowskich; ok. 1900;
fot. I. Gadowska, 2014

e

IL. 5. Grobowiec Miny i Hermana Konsztatow; zaklad kamieniarski Urbanowskich; 1896;
fot. I. Gadowska, 2015
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I1. 7. Pomnik w formie kolumny na grobie Anny Kwasner; ok. 1903;
fot. I. Gadowska, 2014
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11. 8. Nagrobek Jehoszuy Heszela Grawego (data nieczytelna); ok. 1900;
fot I. Gadowska, 2015

[/
R/

II. 9. Nagrobek Azriela Cwi Urysona; po 1898 r.; fot. I. Gadowska, 2015
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I1. 10. Dekoracja kopuly w mauzoleum Izraela i Leonii Poznanskich;
projekt: ,,Johann Odorico”; fot. I. Gadowska, 2015

IL. 11. Tzw. grobowiec Absaloma, dolina Kidron, Jerozolima; Zrédlo: [online]. The Foundation of
Biblical Archeology [dostep: 2015-10-15}. Dostepny w Internecie: <http://tfba.co/content/
index.php/projects/34-tomb-of-absalom/46-the-tomb-of-absalom-reconsidered?start=9>
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I1. 12. Mauzoleum rodziny Levi, Wenecja — Lido; ok. 1900; fot. I. Gadowska, 2015

.,

IL. 13. Mauzoleum rodziny Aschrott, Berlin Weiflensee, ok. 1900; fot. I. Gadowska, 2015
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