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Naktadem wydawnictwa Muzeum Sztuki Wspélczesnej w Krakowie (MOCAK),
jako uzupelnienie wystawy ,,Polska - Izrael - Niemcy. Doswiadczenie Auschwitz”
otwartej w polowie 2015 r., ukazal si¢ polski przektad ksigzki Jirgena Kaumkot-
tera ,Smieré nie ma ostatniego stowa. Sztuka w tragicznych latach 1933-1945”,
Publikacja ta, wzbogacona o ponad 300 kolorowych reprodukeji, stanowi prze-
glad twdrczosci artystow dzialajacych w gettach, kryjéwkach i obozach koncen-
tracyjnych, a takze twércow reprezentujacych tzw. drugie i trzecie pokolenie, dla
ktérych Holokaust, znany jedynie z przekazéw posrednich, jest waznym tema-
tem krytycznego namystu.

Krakowska inicjatywa zbiegla si¢ z 70. rocznicg wyzwolenia Auschwitz. Z tej
okazji 27 stycznia otwarto w Bundestagu wystawe ,Smier¢ nie ma ostatniego
stowa”, ktdrg przygotowal wraz z pierwowzorem prezentowanej tu publikacji
Jirgen Kaumkotter. Autor ksigzki jest historykiem sztuki, kuratorem wystaw,
badaczem twdrczosci emigracyjnej i sztuki Holokaustu. Jego wysitki koncentruja
sie przede wszystkim na odkrywaniu tworczosci wyrzuconej poza margines ka-
nonu historii sztuki, artystow, ktorzy wciaz czekaja na rehabilitacje.

Ksiazke Kaumkottera otwiera autobiograficzny esej, w ktérym autor doko-
nuje rozrachunku z historig swojej rodziny i szuka jednostkowej odpowiedzial-
nodci za tragiczne wydarzenia z czaséw wojny. W Osnabriick, podobnie jak
w wielu innych miastach Rzeszy, produkowano towary na potrzeby armii, wyko-
rzystujac infrastrukture i umiejetnosci lokalnych przedsigbiorcow. Jednym z nich
byl dziadek autora, ktdry w swojej kuzni wytwarzal celowniki dla Wehrmachtu
z pomocg przymusowych robotnikéw z Polski i Francji. Jednak wykorzystywane
przy produkcji maszyny i zaciggniety na rozwoj warsztatu kredyt pochodzily od
Zyda, ktory po wojnie nie wrécit juz do miasta.
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Prywatne dochodzenie w sprawie wojennej historii rodziny Kaumkottera roz-
poczyna si¢ od podjetych w Osnabriick studiéw z zakresu historii sztuki i pracy
w Kulturgeschichtliches Museum nad dorobkiem Felixa Nussbauma. To ze-
tkniecie mlodego studenta ze sztuka czaséw wojny zaowocowalo wyprawa do
archiwéw i muzedw w dawnych obozach Zaglady i odkryciem prac, ktére wczes-
niej nie byly publikowane ani eksponowane. Tak $ciezka zawodowa Kaumkot-
tera zeszla sie z zatartg historia Nussbaumow i jego wlasnej rodziny.

W 1900 r. otwarto w Osnabriick firme pod nazwa Productenhandlung Gos-
sels und Nussbaum, ktéra w kolejnych latach rozszerzyla swojg dzialalnos¢
o hurtownie¢ zelaza i metali. Jednak jeszcze przed wybuchem II wojny rodzina
wlascicieli wyemigrowala do Amsterdamu, pozostawiajac cz¢$¢ majatku swoim
niemieckim wspdtpracownikom. W 1944 r. rodzina Nussbauméw zostala de-
portowana do Auschwitz i tam zamordowana. Podobny los spotkal mlodszego
syna Felixa, malarza, ktory do 1944 r. ukrywat sie w swojej kryjowce w Brukseli.
Majatek zostal rozparcelowany miedzy lokalng spolecznos¢ niemiecka, w tym -
jak domysla sie autor ksigzki - takze rodzing Kaumkotterow.

Refleksja nad odpowiedzialnoscig cywilng kazdego Niemca za mord na euro-
pejskich Zydach stanowi dla autora site napedowa do dalszej pracy nad spusci-
zng artystow dzialajacych w gettach, obozach i kryjowkach. Kaumkoétter poprzez
swoja prace naukowa i kuratorska bierze odpowiedzialnos¢ za pamie¢ o tych
wszystkich, ktérzy nie poddali sie sytuacji absurdu i groteski, pokonali lgk i po-
przez swoja tworczos¢ dali wyraz emocjom i realiom $wiata katastrofy.

Rozwazania Kaumkottera nad sztukg Holokaustu poprzedza szkic biograficzny
Felixa Nussbauma. Urodzony w Osnabriick w 1904 r., syn zydowskiego kupca,
studia artystyczne odbyt w Berlinie i we Wloszech, od 1936 do 1944 r. pozosta-
wal na emigracji w Brukseli. To z tego wlasnie okresu pochodza kluczowe dziela,
ktore, wraz z ponownym odkryciem artysty w latach 90. XX w., staly si¢ ikonami
sztuki Holokaustu. Praca, ktéra nie pozostawia Zadnego odbiorcy obojetnym, to
najczesciej reprodukowany z ouevre artysty ,Autoportret z zydowskim paszpor-
tem” z sierpnia 1943 r. Nussbaum stoi pod szarym murem, w kapeluszu, z podnie-
sionym kolnierzem bezowego ptaszcza, na piersi mozna dostrzec z6ltg gwiazde,
w reku zydowski paszport ze zdjeciem artysty, jego danymi osobowymi i wlepio-
ng czerwong pieczatka JUIF-JOOD. Architekt Daniel Libeskind, ktory zapro-
jektowal w Osnabriick oddzial muzealny poswigcony tworczosci Nussbauma,
stwierdzil, ze jego obrazy sa ,czyms$ wiecej niz tylko obrazami” i stanowia
,wiecznotrwaly material dowodowy” na przes$ladowania i mord Zydéw. Taka
recepcja prac z czasow Zaglady, zdaniem Kaumkéttera, prowadzi jednak do zre-
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dukowania ich indywidualnej wartosci i czyni z nich sztuke ofiar, nietykalna,
religijnie i historycznie wywyzszona.

Przyktad sposobu traktowania obrazéw Nussbauma wskazuje na gtéwny pro-
blem, z jakim musi si¢ zmierzy¢ historyk i krytyk sztuki w ocenie jakosci formy
artystycznej i tresci. Dlatego autor w swej ksigzce $wiadomie unika terminu
»Swiadectwo”, ktére w jego opinii odbiera prezentowanym pracom status dzieta
sztuki (s. 27). Zalegajace w archiwach i magazynach Auschwitz, Theresienstadt,
muzeum w Zielonej Gorze czy Centrum Sztuki Przesladowanych w Solingen
dzieta wciaz oczekujg na zainteresowanie ze strony wyspecjalizowanych badaczy
i krytykéw. Trudno bowiem porzuci¢ powszechnie obowiazujacy dogmat wypra-
cowanych standardéw artystycznych i wzig¢ na warsztat sztuke czasow kata-
strofy.

Termin ,sztuka katastrofy”, ktéry pojawia si¢ w ksigzce, obejmuje prace po-
wstale na obszarze bezposredniego i posredniego wplywu terroru nazistowskiego
w Rzeszy Niemieckiej lub na terenach okupowanych przez niemieckie wojska.
Jest to sztuka pozbawiona wzniostych idei, innowacyjnych sposobéw obrazowa-
nia, awangardowych formut, estetyki reprezentujacej utarte juz kanony tradycji
artystycznych. Prezentowane w ksigzce obrazy, rysunki, szkice nie wystepuja
w powszechnym obiegu rynku sztuki, nie s3 eksponowane w galeriach muzeal-
nych, pojawiajg si¢ jedynie w ramach historycznych prezentacji jako dokument
minionej wojny. Prace te istnieja na marginesie réznych dyscyplin naukowych,
pozostajac niemym dowodem na istnienie.

O zawartosci ksigzki ,,Smieré nie ma ostatniego stowa” najlepiej pisze sam
autor:

Wobec obfito$ci materialu przedstawione tu odkrycia z archiwéw musza
pozostaé prowizoryczne. Nie pretendujg do zupelnosci. Ta ksigzka nie jest
encyklopedia. Rozumiem jg jako pierwszy krok w strone, miejmy nadzieje,
bardziej obiektywnej oceny warto$ci dokonan tych artystow, a moje ob-
serwacje prowadzg do jednej podstawowej tezy: tworcy z dziedziny sztuk
wizualnych stoja zrazu niemi wobec ludobdjstwa i wszechniszczacej wojny.
To, co przezyli, pozostaje niewyrazalne. Dopiero gdy znalezli jakby przektad,
przeszli od estetyki produkcji do estetyki recepcji nastepnego pokolenia,
wrocita im mowa. Nie przedstawiaja nieprzedstawianego, lecz przektad
przezytego na forme dla nas zrozumialg i do zniesienia (s. 16).

W podtytule ksigzki ,,Sztuka w tragicznych latach 1933-1945” pojawiajg sie
daty, ktére majg ulatwi¢ czytelnikowi okreslenie ram dla omawianych tu dziet
sztuki. Wskazane lata 1933-1945 to czasy III Rzeszy, ale takze zorganizowane;j
dzialalnosci obozéw i podobozéw kierowanych przez SA, a pdzniej SS, policje
i Wehrmacht na terytorium wlasnym oraz na ziemiach panstw okupowanych.
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Daty te tylko czg¢$ciowo odnajdujg przelozenie w zawartosci tomu, bowiem sam
autor wskazuje jako ,chronologiczne jadro” prezentowanej tu ksiazki lata 1937-
1947 (s. 30).

19 lipca 1937 r. w Monachium otwarto stynng wystawe ,,Entartete Kunst”,
ktérej zadaniem byla prezentacja okoto 600 prac wspélnie okreslonych mianem
»sztuki zdegenerowanej”'. Na ekspozycji pojawily sie dzieta niemieckich ekspre-
sjonistow z ,,Die Briicke” i ,,Der Blaue Reiter”, obrazy Chagalla, Mondriana, Ernsta
Ludwiga Kirchnera, Karla Schmidta-Rottluffa, Maxa Pechsteina, Emila Noldego,
Oskara Muellera i wielu innych. Byfa to najstynniejsza propagandowa wystawa
XX w., w pelni zorganizowana i koordynowana przez organ panstwowy - Reich-
skammer der bildenden Kunste. Wystawa miata wywola¢ awersje do tego, co
inne, nowoczesne, zdeformowane, ale i wyrafinowane intelektualnie - byta czes-
cig gloszonej przez nazistow ideologii wyrzucania poza nawias spofeczenstwa
tych jednostek, ktore reprezentuja i propaguja ducha obcego narodowi niemiec-
kiemu. Natomiast w 1947 r. miata miejsce pierwsza wystawa artystyczna w Ausch-
witz. Znaczenie i oddzialywanie na publicznoé¢ obu tych wystaw okazato sie
przewrotne. Wystawa monachijska stala si¢ ostatnig przedwojenna wielkg ekspo-
zycja europejskiego modernizmu. W 1991 r. dokonano nawet jej rekonstrukeji
w Los Angeles County Museum of Art. Temat tej wystawy jest szeroko znany, do
tej pory powstalo wiele opracowan takze o charakterze popularnonaukowym.
Natomiast inauguracyjna wystawa w Auschwitz miala przede wszystkim gloryfi-
kowac¢ zwyciestwo czlowieczenstwa nad nazizmem, ideg przewodnig byt jej huma-
nizm i przywolanie sylwetek artystow, ktérzy stawiali opor nazizmowi poprzez
swoje tworcze dzialania. W rzeczywistosci jednak prezentowane tam prace oka-
zaly sie przytlaczajace, ich dokumentacyjny wydzwigk i stosowana symbolika
przygnebiaty, odbiorcy widzieli tylko groze, niemoc i $mierc.

Zdaniem Kaumkottera dziela pochodzace z obozéw, gett i kryjowek byly po-
zbawione swojego symbolicznego jezyka, staly sie bezposrednie, wrecz nachalnie
odarte z jakiejkolwiek metafizyki. Prace powstale po wyzwoleniu, a odnoszace si¢
do horroru wojny, byly budowane wylacznie z symboli i metafor, ktére w swej
wymowie byly jednak zbyt dobitne, przerysowane i groteskowe. Jako przyktad
autor podaje dwa cykle prac bytych wiezniéw powstale na wspomniang juz wy-
stawe inaugurujaca otwarcie muzeum w Auschwitz. Na pierwszy z nich skiadaja
sie monumentalne obrazy olejne Wtladystawa Siwka, m.in. reprodukowana
w ksigzce ,Wigilia 1940”, utrzymana w aurze wieczornej, teatralnej tonacji

! Zob. S. Barron (red.), Degenerate Art: The Fate of the Avant-Garde in Nazi Germany, New
York 1991; P. Krakowski, Sztuka Trzeciej Rzeszy, Krakow 1994.
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z roz$wietlong choinkg i apelem, podczas ktorego katowani sg wiezniowie. Drugi
cykl to ,Zapomniana ziemia” Jerzego Brandhubera, sktadajaca si¢ z wielkofor-
matowych rysunkow weglem ukazujacych zycie i umieranie w obozie. Oba cykle
nie pozostawiajg zadnych zludzen - jako widzowie stajemy twarza w twarz
z podloscig esesmandw, bitych na $mier¢ wiezniow, uczestniczymy w egzekucji
Polakéw powieszonych za kontakt z ludnoscig cywilng i pomoc w ucieczce. Prace
zostaly zakupione do zbioréw muzeum.

Te nasycone groza zycia obozowego prace, podobnie jak inne dzieta powsta-
jace w czasie wojny, istnieja tylko na marginesie bogatej literatury i opracowan
naukowych. Jak pisata Nelly Troll, jedna z pierwszych badaczek sztuki Holokaustu:

(...) ta bardzo specyficzna tworczo$¢ mowi o dramacie, godnosci i odwa-
dze ofiar. Przeciwstawiajac si¢ nazistom na papierze, artysci Holokaustu
odzwierciedlali duchowy opdr milionéw i przekraczali groze swojego zy-
cia. W $wiecie najbardziej groteskowej rzeczywistosci te dzieta artystycz-
ne nie potrzebujg upiekszania’.

Czym jest sztuka Holokaustu? Jak ja definiowac¢? Na to pytanie staraly sie od-
powiedzie¢ inne amerykanskie i izraelskie badaczki, m.in. Janet Blatter i Sibyle
Milton, a takze Ziva Amishai-Maisels’. Autor omawianej ksigzki raczej pozostaje
ostrozny w ferowaniu definicji, zaznacza jednak, ze do tej pory interpretowano te
sztuke z perspektywy sprawcow, kiedy

podstawa badawcza czyni sie sytuacje przesladowania i odcztowieczenia
przez aparat terroru, a suwerennos$¢ artysty poddaje sic w watpliwo$¢
i sprowadza jego dziela do sztuki ofiar, nawet jesli powstaly one w zupelnie
innych warunkach i w innym celu (s. 34).

W ksigzce Kaumkottera znajdziemy historie wybranych artystow, opisy prac,
kontekstu ich powstania, sytuacji, w jakiej znaleZli si¢ artysci po zatrzymaniu czy
deportacji, sposobéw pozyskiwania materialéw do tworzenia obrazéw i rysun-
kéw, systemoéw zlozonego przekupstwa i wynagradzania, a takze informacje
o dzialalnosci obozowego muzeum utworzonego jesienia 1941 r. z inicjatywy
polskiego wieznia Franciszka Targosza.

W ksigzce pojawia si¢ wiele nazwisk i prac. Obok wspomnianego juz Felixa
Nussbauma s3 to m.in.: Marian Ruzamski, uczen Jacka Malczewskiego na kra-
kowskiej ASP, ktorego tworczo$¢ obozowa obejmuje przede wszystkim portrety
wspotwiezniéw powstate w brudzie, chorobie i $mierci, szczegélne wrazenie robi

2N. Troll, Without Surrender: Art of the Holocaust, Philadelphia 1978, s. 18.
* J. Blatter, S. Milton, Art of the Holocaust, New York 1981; Z. Amishai-Maisels, Depictions
and Interpretations: The Influence of the Holocaust on the Visual Art, New York 1993.
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tzw. teczka o$wiecimska okreslana jako ,polska Guernica” z wizerunkiem m.in.
Xawerego Dunikowskiego i Mieczystawa Kiety (zamieszczonym na okladce);
Pieter Kien, urodzony w Czechostowacji niemiecki Zyd, studiowal u Williego
Nowaka w Berlinie, jego liczne rysunki z Theresienstadt przedstawiaja doskona-
tej jakosci portrety, karykatury, akty oraz obrazy zabudowy getta; Peter Weiss
przezyl wojne, byl autorem licznych obrazéw olejnych i temperowych ukazuja-
cych apokaliptyczny zmierzch $wiata, zagubienie i samotno$¢ jednostki, wojne
i jej mroczne konsekwencje; Otto Pankok byt artysta i pacyfista, autorem monu-
mentalnej ,,Pasji” o twarzach zaprzyjaznionych Zydéw i Sinti, po wojnie zaanga-
zowany na rzecz mniejszosci narodowych; Max Beckmann to cztonek Berlinskiej
Secesji, po wystawie ,,sztuki zdegenerowanej” opuscil Niemcy i tworzyl na emi-
gracji, autor licznych dziel o tematyce religijnej i mitologicznej; czy wreszcie
jedyna wymieniona w ksigzce artystka — Dinah Gottliebova, ktéra jako czeska
Zydéwka najpierw zostala wystana do getta w Theresienstadt, p6zniej znalazta
sie w Auschwitz, gdzie na zlecenie obozowych lekarzy SS Franza Lucasa i Josefa
Mengelego wykonata okoto 11 portretéw ,,Cygandw” i chorych na raka. Rysunki
te miaty wzbogaci¢ publikacje dotyczace tzw. badan nad rasg. Historia Gottliebove;
zostala na poczatku XXI w. opowiedziana w formie komiksu, ktérego autorami
s3 Neal Adams, autor Supermana i Batmana, Stan Lee, tworca Spidermana, oraz
Joe Kubert. O$wigcimskie portrety Gottliebovej rdwniez znalazty sie w amery-
kanskim komiksie!

Proponowany przez Kaumkattera wybor tworcoéw dziatajacych w czasie woj-
ny wzbudza jednak pewien sprzeciw®. Spoéréd dziesiatek nazwisk i prac pada
tylko jedno nazwisko kobiety/artystki. I tu rodzi si¢ pytanie o sztuke kobiet
w czasach Holokaustu, o kobiecg perspektywe przezywania traumy obozu i ich
»sztuke” przetrwania. Te pytania i watpliwosci czgsto probowano rozwia¢ krotka
konstatacjg, ze transporty kobiet, kobiet w cigzy, matek z dzie¢mi najczesciej
konczyly si¢ w krematorium. Jest to jednak odpowiedZz wymijajaca, poniewaz
znana jest tworczo$¢ wielu europejskich artystek, takze zydowskiego pochodze-
nia, ktéra zostala zebrana wysitkiem Miriam Novitch, pomystodawczyni i pierw-
szej kuratorki kolekgji sztuki Holokaustu w Beit Lohamei Haghetaot (Muzeum
Bojownikéw Getta) w Izraelu (pierwszego muzeum Holokaustu na $wiecie).
Malva Schaleck, Amalia Seckbach, Esther Lurie, Charlotte Buresova - to tylko

* Ksigzka Kaumkoéttera stanowi rozwiniecie jego wczesniejszego eseju ,Waska $ciezka”, ktory
ukazal sie w katalogu wystawy ,,Sztuka w Auschwitz 1940-1945” otwartej w maju 2005 r. nakladem
fundacji Neue Synagoge — Centrum Judaicum w Berlinie przy znaczagcym wspétudziale Panistwo-
wego Muzeum Auschwitz-Birkenau w O$wiecimiu. Obie publikacje pozbawione sa niejako kobie-
cego pierwiastka w sztuce, ktora powstawata w obozach i gettach.
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kilka nazwisk artystek dzialajacych w obozach i gettach. Niemniej temat kobiecej
sztuki czasoéw Holokaustu w Polsce pozostaje zagadnieniem wcigz mato znanym.

Reasumujac, ksigzka Kaumkottera jest waznym przyczynkiem do spopulary-
zowania artystow dzialajacych w tragicznych latach 1933-1945 (wtasciwie 1937-
-1947), bowiem sztuka Holokaustu to nadal sztuka z pogranicza. W Izraelu, ale
i w krajach europejskich, byta przez dlugie lata spychana na margines. Publicznos¢,
ale i naukowcy nie chcieli czgsto uznac jej za dowod i zrédto prawdy historycznej -
dla nich liczyla si¢ literatura faktu. Natomiast w srodowiskach twdrczych obozo-
wym pracom odmawiano artystycznego splendoru. Realizm, dostowno$¢, sche-
matyzm, naiwnos¢ - to epitety, ktére sytuowaly sztuke Holokaustu na bocznych
torach. Dlatego znamienny wydaje si¢ fakt, ze w ostatnich latach prace arty-
stow/tek Holokaustu sg prezentowane na wystawach, publikowane w katalogach
i albumach, poniewaz moga by¢ postrzegane w kategoriach dowodu, przy
uwzglednieniu takze ich jakosci artystycznej. Tym bardziej nalezy doceni¢ war-
tos$¢ ksigzki i dzialania kuratorskie autora, ktéry swe rozwazania zamyka opisem
pokolenia mtodych artystéw, dla ktérych Holokaust i §wiadomo$¢ tych tragicz-
nych wydarzen staly si¢ zasadniczym punktem odniesienia w ich sztuce - sg to
m.in. instalacje Sigalit Landau, wspdlczesnej, niezwykle cenionej izraelskiej
artystki z kregu sztuki krytycznej; czy komiksy belgijskiego rysownika Michela
Kichki, ktory w swojej rysunkowej powiesci zatytutowanej ,Deuxiéme générat-
ion. Ce que je n'ai pas dit a mon pére” z 2012 r. przedstawia m.in. swoje relacje
z ojcem, bytym wiezniem obozu koncentracyjnego w Auschwitz.

Na koniec warto zaznaczy¢, ze wydawnictwo Mocaku dotozylo wszelkich sta-
ran, by ta publikacja zyskala rzetelng oprawe edytorska wzbogacona doskonatej
jakosci ilustracjami. Ciekawym uzupelnieniem ksigzki jest przedruk ,Matego
Przewodnika po bylym obozie koncentracyjnym Oswiecim-Brzezinka i po salach
wystawowych Panstw. Muzeum w O$wiecimiu” z 1947 r.
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