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Abstract

An analysis of the process concerning transfer of archetypal symbols in fairy-tale
plots, conducted firom the perspective of depth psychology (C.G. Jung), reveals the
human being to be a culture creator (homo culturalis), who uses vivid language and
aims at abstracting a multidimensional sense of existence. The paradigm of archetypal
literary criticism (N. Frye) offers multidimensional insights into a work of literature
and demonstrates the shifts of the arche, a constant adjustment of archetypes to the
demands of the present. When attempting to determine the archetypal order in the
works of Marta Tomaszewska, one should be aware of the fact that it is one of many
possible efforts to read multi-perspective symbolic contents and it validates the thesis
presuming an endless source ofthe collective unconscious.
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Carl Gustaw Jung, rozpatrujac w ,Fenomenologii ducha w basniach”
z psychologicznej perspektywy basniowe fabuty, wyraza przekonanie, ze ich
narracje odzwierciedlajg symboliczne obrazy powstajace w obrebie psychiki,
ktoérych zrodiem jest zbiorowa nieSwiadomosé, wyznaczajaca sens i celowosc
dziatan, kierunek myslenia, odczuwania i zachowania ludzkosci. Nieswiado-
me tresci, istniejgce w psychice podmiotu, Jung nazwat archetypami, pra-
obrazami fundamentalnych senséw psychologicznych i kulturowych. Matry-
ca archetypu ,,stanowi komplementarny w stosunku do $wiadomosci system
dynamizujacy zycie psychiczne od strony ducha i ciata”1 Przejawem archety-
pdw sg symboliczne tresci wyrazane w mitach, rytuatach, wierzeniach, magicz-
nych basniach, a ich przemieszczone obrazy odnajdujemy w ogélno$wiatowej
literaturze, ujmujacej w wielowarstwowych opowiesciach odwieczne dazenia
ludzkosci2

Archetypiczne tresci sg przedstawiane w basniach w obrazach cudownos-
ci, magii, niezwyktosci, a wskazane konwencje stanowig zasadniczy wyréznik
interesujgcego nas gatunku. Fantastyczne zdarzenia i postaci oraz r6znorodne
magiczne $rodki stuzg przedstawieniu wewnetrznych, dynamicznych trans-
formacji, ktérych celem jest integracja poszczegélnych aspektdéw psychiki.
Magiczna basnh, okreslana jako prosta forma3 ukazuje osobistg potrzebe daze-
nia do petni, koniecznos$¢ rozwigzywania probleméw natury duchowej i auto-
realizacji w wymiarze transcendentnym, co w $wiecie przedstawionym basni
przektada sie na zdolno$¢ gtdbwnego bohatera do odnoszenia sukcesu oraz na
wizje szczesliwego zyciad. Proces indywidualizacji, przedstawiany w r6zno-
rodnych konfiguracjach fabularnych, dokonuje sie na drodze rozpoznawania,
doswiadczania, przyswajania, integrowania archetypow Cienia, Animy i Ani-
musa, Wielkiej Matki, Starego Medrca, Jazni, co fabuly basSniowe wyrazajg
formuta finalng ,zyli dtugo i szczedliwie”. Modelowe postaci magicznych
fabut przeniesione do basni literackich i poddane transformacji, zyskujg
oryginalny, artystycznie wyrafinowany ksztatt a psychologizacja postaci oraz
réznorodny, odbiegajacy od uproszczonego, sposéb prezentowania stajg sie
wyrazne. Basn literacka positkujaca sie ludowa i mityczng tradycjg wyroznia
sie wielowatkowoscig, wielowarstwowoscig senséw i wykorzystaniem rézno-

1Z.W. Dudek, Podstawy psychologii Junga. Od psychologii gtebi do psychologii integralnej,
Warszawa 2006, s. 152.

2 Por. N. Frye, Anatomia krytyki, Gdansk 2012, idem, Mit fikcja przemieszczenie, Pamietnik
Literacki 2,1969, s. 283-302.

3Por. A. Joles, Basn, Przeglad Humanistyczny 5,1965, s. 70.

4Por. C.G. Jung, Fenomenologia ducha w basniach, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 1981, s. 444,
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rodnych konwencji gatunkowych. W nurt basniowej fantastyki wpisuja sie
utwory Marty Tomaszewskiej, wyrdzniajagce sie palimpsestowym ujeciem,
wielopoziomowoscia, bogactwem znaczen, symbolika, oryginalnoscig oraz
wizjonerska wyobraznigbi tym samym mogg by¢ interpretowane w kontekscie
krytyki archetypowej. Zarowno basn ,,O nieszczesliwej ksiezniczce Irribindzi,
dzielnej Czoro-Moro i Peterze Piracie” (1983), jak i utwory mieszczace sie
w zbiorze ,Basnie” (2001) realizujg model nowoczesnej basni metaforycznej,
bogatej w aluzje kulturowe, eksponujacej psychologizm, odwotujacej sie do
szeroko pojetego mitu w celu odstoniecia wspotczesnych dylematow.

Przemieszczone elementy mitu i wzorcow ludowych uobecniajg sie w utwo-
rach Tomaszewskiej w motywie drogi, losu zdeterminowanego przez prze-
powiednie oraz w micie pierwotnego raju. W omawianych przeze mnie
basniach mojra jest czynnikiem sprawczym. Wyznacza dziatania bohaterow
i nie ogranicza sie wylgcznie do tragicznego fatum, do spetnienia sie nieszczes-
cia, na ktore bohaterowie sami sie skazujg, nie kierujac sie moralnoscig.
Dziatanie mojry wigze sie natomiast z odwrdceniem zia i przywréceniem
tadu moralnego. W utworach Tomaszewskiej przeznaczenie dziata na ko-
rzy$¢ bohateréw. Bieg wydarzen zmienia si¢ na skutek ludzkich dziatan od-
noszacych sie do wartosci aksjologicznych, dlatego po$miertny los Kacpra
skazanego na pokutowanie w lochach kopalni zostanie przerwany za sprawg
przepowiedni przekazanej bohaterowi przez krélowg Podziemnego Ludku
(,Marcin Morga”), a lud zza Polany odzyska swoje ziemie, jesli przyjda na
Swiat blizniaczki, ktérych mitos$¢ i poswiecenie pokona zto (,Na polanie”).
Los krainy zwanej R6zolandig jest z jednej strony zdeterminowany przepo-
wiednig, z drugiej zalezy od dziatan podjetych przez mieszkancow (,O nie-
szczesliwej ksiezniczce Irribindzi...”).

Historia R6zolandii i ludu zza Polany wpisuje sie w uniwersalne koncepcje
prapoczatkéw in illo tempore, obejmujgce stworzenie kosmosu i umieszcze-
nie w nim czlowieka. Czas mityczny odnosi sie do kreacji Tego-Kt6ry-Snit
(Stworcy), owladnietego potrzebg budowania, tworzenia, a takze Ptakdw
Wszystkozernych i Strzygi-Potwornicy bedacych w opozycji do Stworcy, da-
zgcych do zniszczenia piekna i harmonii $wiata symbolizowanego przez Réze
i Swiety ogien6. Obecna w obu utworach doskonato$é poczatkow zostaje utra-
cona. Zto sprowadza nieszczedcie (ptaki Wszystkozerne niszczg Rézolandie,

5Por. idem, Psychologia i literatura, [w:] idem, Archetypy i symbole, Warszawa 1981.

6Eliade zwraca uwage na role ognia w rytuatach odnowy $wiata, wygaszanie ognia oznacza
unicestwianie form juz istniejacych w celu ustapienia miejsca nowemu bytowi. Por. M. Eliade, Mit
wiecznego powrotu, Warszawa 1998, s. 81.
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a siostrzana zbrodnia sprowadza nieszczescie) i zgodnie z mitycznym
porzadkiem, z odwiecznym nasladowaniem fundamentalnego rytmu wszech-
Swiata, byt musi zosta¢ odbudowany, jak pisze Eliade, ,w kazdej epoce po-
koju historia odnawia sig, a tym samym zaczyna sie nowy $wiat”7, a cykliczna
regeneracja Swiata jest nasladowaniem archetypowego wzorca, przejsciem od
Chaosu do Kosmosu, reaktualizacjg aktu kosmogonicznego obecnego w ry-
tuatach i religijnych ceremoniach8

Odnowa $wiata w basniach Tomaszewskiej dokonuje sie poprzez wyru-
szenie w droge, w trakcie ktérej ujawnia sie symboliczna rola cztowieka jako
istoty spragnionej sensu, tadu, poszukujacej drogocennej perty, bezcennego
Rebisa, kamienia zapewniajgcego poznanie i samopoznanie9. Droga i peregry-
nowanie sg w ujeciu psychologicznym odpowiednikiem osobistego rozwoju,
aktywna postawa otwiera nowe, nieznane perspektywy, pozwala zdoby¢ wie-
dze, doswiadczenie i uczyni¢ los petniejszym, sensowniejszymI10 Bohaterowie
Tomaszewskiej podejmujg wyzwanie i wyruszajg w niebezpieczng, ryzykow-
ng podrdz, rzucajg na szale dotychczasowg egzystencje, chociaz nie maja
pewnosci czy uda im sie ocali¢ zycie: Marcin moze na zawsze pozostaé
w lochach kopalni (,Marcin Morga”), a Bolko nie powrdéci¢ z Urocznego
Boru (,,Zte oko”). W postawie bohateréw ujawnia sie che¢ zmiany dotych-
czasowej sytuacji, odbieranej przez nich jako marazm ograniczajacy rozwoj
(co symbolizuje imie jednego z bohaterdw: Janek-Ktéry-Niczego-Nie-Miat).
Moze sie to dokonaé przez zmiane otoczenia i odkrycie nowych mozliwosci.
W Swiecie przedstawionym utwordw Tomaszewskiej inspiracja do wyprawy
jest: zdjecie ztego czaru (klatwy) i naprawienie krzywd, zmierzenie sie z de-

7lbidem, s. 151.

8Eliade twierdzi, ze ,ten wieczny powr6t zdradza ontologie nieskazong przez czas i stawanie
sie (...). Wszystko na powrdt sie zaczyna z kazdg chwila. Przeszto$¢ to tylko prefiguracja przyszto-
éci. Zadne wydarzenie nie jest nieodwracalne, zadna przemiana nie jest ostateczna. W pewnym
sensie mozna nawet rzec, ze w Swiecie nie dzieje sie nic nowego, gdyz wszystko jest tylko powta-
rzaniem tych samych pierwotnych archetypéw; owo powtarzanie, aktualizacje, moment mityczny,
w ktérym archetypowy gest zostat objawiony, utrzymuje nieustannie $wiat w tej samej chwili brza-
sku poczatkow. Czas jedynie umozliwia pojawienie si¢ i istnienie rzeczy. Nie ma zadnego rozstrzy-
gajacego wplywu na to istnienie - poniewaz sam bez przerwy sie odnawia”. Ibidem, s. 103.

9Skarb symbolizuje ukryte w nieSwiadomosci zyciodajne sity psychiczne, odzwierciedlane
w kulturze jako ,trudna do zdobycia kosztowno$c¢”, niemal nieosiagalna ,perta”, wywotujaca
w duszy herosa ustawiczng tesknote. C.G. Jung, Symbole przemiany, przet. R. Reszke, Warszawa
1998, s. 423.

10 Zdaniem Junga podr6z mitycznego herosa jest symbolem dojrzewania psychicznego, proce-
sOw rozgrywajacych sie w strukturach psychicznych, a ,skarb wydobywany przez herosa z ciemnej
groty to zycie, to on sam, narodzony na nowo z mrocznych czelusci macierzynskiego ciata nie-
Swiadomosci”. Ibidem, s. 476.
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stabilizujacym egzystencije ztem, proba odszukania wiasnego miejsca w Swiecie
i pokonanie ograniczen, zdobycie dobr materialnych, pragnienie odnalezienia
mitosci i wigczenia w przestrzen zycia nadziei, tak ,,by ludzie, na przekor ztym
czarom wszystkich Ztych Czarnoksieznikow, mogli marzy¢ o tym, co piekne
i dobre”1l

Peregrynacja jest procesem zmierzajagcym do indywidualizacji, zatem wy-
prawa moze odbywac sie w psychice bohatera, we wnetrzu wiezionym przez
»gliniang forme”. Basn ,Gliniana gdéra” zawiera metaforyczny obraz zafas-
cynowania aktem kreacji, nienasyconego pragnienia nadawania idealnego
ksztattu tworzonym z gliny przedmiotom. Potrzeba osiggniecia doskonatos$ci
przywodzi na mysl dziatania alchemikéw usitujagcych w toku zmudnej pracy
przenie$¢ ducha na materie, w czym z kolei mozna odnalez¢ analogie do pra-
gnienia osiggniecia doskonatego stopnia rozwoju osobistego, bedacego jak
twierdzi Jung ,charyzmatem i zarazem przeklenstwem”12 Droga garncarza
wiedzie przez wewnegtrzne napiecia, osamotnienie, cierpienie, izolacje, smu-
tek i jest metaforycznym ujeciem depresji. Duchowe trudy i ograniczenia
muszg jednak zosta¢ przezwyciezone zgodnie z prawami gatunku basniowe-
go. Bohater utworu, wychodzac z impasu, dokonuje niemal nadludzkiego
czynu, ukazanego w symbolicznym obrazie poruszenia z posad niebotycznej
gory, ktorej przed nim nie potrafili unies¢ Waligdéra ani Wyrwidab. Garncarz,
pokonujac stan marazmu, melancholii, ograniczenia (zatem aspektéw odbie-
ranych przez Swiadomos¢ jako nizsze, chtoniczne), odnajduje wiez z mitoScig
duchowa dajacg rados¢ zycia, co w utworze wyraza spotkanie bohatera
z anima. W basniowej fantastyce Tomaszewskiej archetyp animy symbolizuje
posta¢ krolewny, ktérej model miesci sie w dzieciecej mitosferze i stanowi
przemieszczony wzorzec Afrodyty, Ariadny, Juliil3 natomiast archetyp ani-
musa wyrazajg dzielni zdobywcy i wybawiciele, piraci, gotowi do bezgranicz-
nego poswiecenia. W postaciach ksiezniczek, krolewien ,zostaty utrwalone
podstawowe schematy ludzkich postaw (...), ktore stajg sie w swoim bogac-
twie urody i stroju darem”4 Ksiezniczka Irribindzi realizuje emocjonalne
i duchowe pragnienia piekna, doskonatosci oraz harmonii, co wyraza zaréw-
no jej osobowos$é, jak i atrybuty: stroje, patac czy bizuteria. Dopetnieniem

1 M. Tomaszewska, Heldor - pies malenkiej krélewny, s. 65.

12C.G. Jung, Rebis, czyli kamien filozoféw, Warszawa 1989, s. 252.

BW Psychologii przeniesienia Jung wyjasnia, ze ,anima to naturalna sponsa, to od praczasoéw
matka - siostra - cdrka - matzonka (...); anima to towarzyszka mezczyzny”. C.G. Jung, Psycholo-
gia przeniesienia, Warszawa 1997, s. 81.

KA. Baluch, Archetypy literatury dzieciecej, Krakow 1992, s. 45.
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wzorca animy jest r6za bogata w symboliczne tresci, ktora wypetnia krolew-
skie ogrody i warunkuje byt krolestwa i ksiezniczki. Utrata rozy i jej odnale-
zienie Kierunkuje rozwoj fabuty, a w psychologicznej interpretacji oznacza
proces realizacji archetypu animy. R6za stanowi ogniwo niezbedne do wypet-
nienia procesu indywidualizacji, a Catkowito$¢, jak twierdzi Jung ,to ztozenie
ja ity (...), ktorych istote mozna pojaé jedynie symbolicznie, na przykiad
w symbolu kragtosci, w symbolu rézy, kota albo w symbolicznym obrazie
coniunctio Solis et Luane”1ls Ro6za w basniowej fabule wigze poszczegdlne
elementy psychiki, umozliwia samopoznanie, doskonalenie osobowe i po-
znanie drugiego cztowieka. Brak rozy w krolestwie ksiezniczki oznacza zycie
pozbawione mitosci, harmonii i szczescia, co w ostatecznosci moze prowadzic
do unicestwienia bytu w og6le (motyw umierajagcego krélestwa). W basni
Tomaszewskiej zdobyweca rozy nie jest, jak ma to miejsce w fabutach magicz-
nych, krélewicz (animus), lecz przyjaciétka ksiezniczki Czoro-Moro stano-
wigca w aspekcie psychologicznym cze$¢ osobowosci Irribindzi, odnoszacej
sie do takich elementéw jak odwaga, samodzielnos¢, pragnienie samodecy-
dowania, niezalezno$ci. Animus zobrazowany w kreacji Petera Pirata tgczy
sie w utworze z motywem Niebotycznego Drzewa symbolizujacego Drzewo
Kosmiczne, osobowg Jazn. Potgczenie animy (ksiezniczki) z animusem (Pete-
rem) odnosi sie zatem do etapu procesu indywidualizacji, osiggania kolej-
nych faz przebiegajagcego spiralnie rozwoju osobowego. Powyzszy proces
Jung objasnia na przyktadzie basni batkanskiej, w ktorej to bohater ,wspina
sie na ogromne drzewo $wiata i na jego szczycie, w jasnym goérnym Swiecie
odkrywa dziewice-anime, wysoko urodzong ksiezniczke” 16 a powyzszy obraz
~Symbolizuje droge $wiadomosci prowadzaca z niemal zwierzecego poziomu
na wyzyne, z ktorej roztacza sie rozlegta perspektywa i ktora szczego6lnie do-
brze symbolizuje rozszerzenie horyzontéw $wiadomosci”17. Mito$¢ ksieznicz-
ki Irribindzi i Petera Pirata stanowi oryginalng i nowatorsko opracowang
koncepcje spotkania duszy ze Swiadomoscia, wskazuje na istniejgce w psychi-
ce predyspozycje do przyswajania, ozywiania i asymilowania tresci stale
obecnych w egzystencji ludzkiej, domagajacych sie odtwarzania i aktualizacji.

Model animy-krolewny w basniach Tomaszewskiej dopetniajg symbole
chleba, wody, mtyna i kwiatow (,,Dziewczynka ze starego mtyna”). Spotkanie
Swiadomosci z dusza uobecnia sie w symbolicznym obrazie ,karmienia”
przez bohaterke wody - chlebem oraz w figurze mtyna, ktéry oznacza prze-

B5C.G. Jung, Psychologia przeniesienia, s. 99.
Bldem, Fenomenologia ducha w basniach, s. 468.
T71bidem, s. 468.
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mianeg, odradzanie i tworzenie zycial8 Wyrazem Catkowitosci sg kwiaty, nie-
zapominajki wyrastajagce w magiczny sposéb z miejsc, w ktorych przebywata
krélewna. Niebieski kwiat to wyobrazenie punktu kulminacyjnego indywiduali-
zacjil9 co unaocznia w przedstawieniach kulturowych mandala), do zwiericze-
nia ktérej jest niezbedna anima jako jeden z kluczowych elementéw procesu
syntezy osobowosciZl

W basni ,,Heldor - pies malenkiej krélewny” anima jest ,,najczystszag mitos-
cig”, ,marzeniem ludzi spragnionych mitosci i dobra”2, jej obecno$¢ wnosi
dobrostan, stanowi gwarant odnowy proceséw psychicznych, co basn wyraza
we wihasciwym sobie jezyku symbolicznym: ,ile razy sie usmiechneta, w czy-
im$ rozgoryczonym, zbolatym sercu budzifa sie otucha i nadzieja, a ci ktérzy
juz przestali marzy¢, zaczynali marzy¢ na nowo"23

W ,,Czarodziejskim guziku” anima zostaje wyprowadzona z nieswiado-
mosci przy pomocy magicznego guzika spetniajgcego wszelkie pragnienia.
Magiczny przedmiot to zdaniem Junga wyraz ,,niespodziewanej i hieprawdo-
podobnej zdolnosci odnoszenia sukcesu, ktéra stanowi ceche osobowosci
zjednoczonej w dobru i zu”24 W tym ujeciu tytutowy guzik wyraza we-
wnetrzne dazenia do spotkania rozdzielonych obszarow psychiki, pragnienie
potaczenia Swiadomosci z nieswiadomoscia (anima). To pragnienie jest zo-
brazowane réwniez w symbolu motyla (odnowa, wolno$¢, wyswobodzenie
sie)A ktory pojawia sie w marzeniu sennym krolewny oraz w wizji wyczaro-
wanej przez guzik. Dazenie psychiki do scalenia przedstawiajg rytualne za-
$lubiny bohateréw (tradycyjne wesele) i nastepujaca po nich faza konfliktow.
Zgodnie bowiem z zasadami procesu indywidualizacji spotkanie przeciw-
stawnych obszar6éw inicjuje poczatkowo nieporozumienia, oddalenia, po nich
moga dopiero nadejs¢ zaSlubiny duchowe, a ,dusza ponownie #gczaca sie

BJung wyraza przekonanie, ze woda oznacza w procesie indywidualizacji anime, ,,zyciodajna
dusze”. C.G. Jung, Psychologia a Alchemia, Warszawa 1999, s. 271.

1Por. rysunek zatytutowany ,Dante w rézy niebieskiej prowadzony przed oblicze Boga”, C.G.
Jung, Psychologia a Alchemia, s. 203.

DPor. C.G. Jung, Mandala. Symbolika cztowieka doskonatego, Poznan 1993.

21Jednak jak twierdzi Jung, btedem jest myslenie, ze gtéwna role w relacjach anima - animus
odgrywa konfrontacja z partnerem, bowiem punkt ciezkosci znajduje sie w wewnetrznych proce-
sach, ,coniunctio odbywa sie przeciez nie na ptaszczyznie osobistej, lecz stanowi krélewska roz-
grywke miedzy aktywno-meska zasada w kobiecie, a zatem animusem z jednej, a pasywno-zenska
zasadg w mezczyznie, a zatem anima z drugiej strony”. C.G. Jung, Psychologia przeniesienia, s. 119.

2M. Tomaszewska, Heldor - pies malenkiej krélewny, s. 59-60.

Zlbidem, s. 60.

24C.G. Jung, Archetypy i symbole, s. 444.

SMotyl symbolizuje tesknote za $wiattem, Psyche, intuicje, w marzeniu sennym dazenie do
wolnosci. Por. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2006, s. 235.
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z Corpus jest jednoscig dwojga - to wspdlne obojgu vinculum (ogniwo). Du-
sza jawi sie wiec jako istota catego zwigzku. Jako reprezentantka nie$wiado-
mosci zbiorowej’ 26
W basni ,Na polanie” anima wystepuje w postaci dwoch siostr: blizniacza
Perperuna to alter ego Perpigali (motyw znamienny dla magicznych fabut).
Przeznaczeniem i misjg siostr jest scalenie ludu zza Polany, przywrdcenie
porzadku usankcjonowanego przez bogéw. Wiaczanie archetypu animy do
osobowosci Jung przeniost na archaiczny proces scalenia dwdch plemion
pierwotnych, a
te moieties (potowy) ujawniajg sie juz w momencie zaktadania osiedli, a takze
w wielu innych szczegélnych okolicznosciach. Na przyktad podczas ceremonii
przestrzega sie, by obie potowy plemienia byty scisle wyodrebnione (...). Nietrud-
no zauwazyc¢, ze obie potowy czujg, iz sa sobie przeciwstawne, dlatego nalezy je
oceni¢ jako wyraz przeciwienstwa endopsychicznego, ktére mozna okresli¢ jako
przeciwienstwo miedzy ,ja” a inni, Swiadomos$¢ versus nieswiadomosci (personifl-
kowana jako anima)Zr.

Bohaterki Tomaszewskiej, zgodnie z wyrdzniong przez Junga prawidtowos-
cig, potozyty kres pierwotnemu rozdzieleniu ludzi zza Polany i jak podkresla
narrator ,byt to rzeczywiscie koniec poniewierki, koniec udreki”’28 Ponadto
kreacja Perperuny i Perpigali odnosi sie do charakterystycznego dla pisarstwa
Tomaszewskiej motywu rozdwojenia wyrazajagcego nieokre$lony stan dora-
stania, odchodzenia od dziecinstwa i akceptowania dorosto$ci2 Spotkanie
duszy (animy) ze Swiadomoscig i wybo6r samodzielnej drogi egzystencji staja
sie mozliwe po etapie odtgczenia od rodziny, a moment odejécia od stanu
dziecinstwa przebiega w basniach Tomaszewskiej paralelnie do magicznych
fabut. Ma dramatyczny przebieg i jest ukazany w obrazach okrutnej krélowe;j,
$mierci ojca i nieczutych siostr (,Dziewczynka ze starego miyna”), zaginio-
nego ojca (,Marcin Morga”), Smierci rodzicow (,O nieszczesliwej ksiezniczce
Irribindzi, dzielnej Czoro-Moro i Peterze Piracie”, ,,Czarodziejski guzik™).

Dorastajacy bohaterowie utworéw Tomaszewskiej muszg po opuszczeniu
rodzinnego domu zmierzy¢ si¢ z Cieniem, wewnetrznym smokiem, negatyw-
ng strona osobowosci, ,ktorg tworza tresci ttumione, wyparte, zapomniane

26C.G. Jung, Psychologia przeniesienia, s. 156.

27 Ibidem, s. 77.

2BM. Tomaszewska, Na polanie, s. 98.

2DPor. M. Chrobak, Mit rozdwojenia w powiesciach dla mtodziezy Marty Tomaszewskiej, Guli-
wer 10,2008, s. 5-13.
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i pochodne sytuacji urazowych - kompleksy indywidualne”3 W magicznych
basniach Cien wystepuje najczesciej jako bohater uosabiajacy zte moce: czart,
czarownica, czarnoksieznik i ich wystannicy. W utworach Tomaszewskiej
nizszg osobowos$¢ reprezentujg Ptaki Wszystkozerne zagrazajace Rézolandii,
Starszy Pan (,O nieszczesliwej ksiezniczce Irribindzi...”), tytutowe zie oko
(,Z¥e oko”), wioczega (,Gliniana gora”), macocha (,Dziewczyna ze starego
miyna”), Krol Pajeczyc i jego syn Czarnoksiezyc (,Heldor - pies malenkiej
krélewny”), Skarbnik (,Marcin Morga”), Strzyga-Potwornica (,Na Polanie”),
diabty (,Postrasz-Strach”, Czarodziejski guzik”). Powyzsze personifikacje
Cienia odzwierciedlajg

wyobrazenia postaci ztych, nieobliczalnych, wystepnych, niszczacych, zbuntowa-
nych przeciw ogélnemu porzadkowi i harmonii, zagrazajacych bezpieczehnstwu,
réwnowadze, integracji, ktorg chciatoby zachowac swiadome ,,ja”3L

Cien, dazac do zapanowania nad catym obszarem psychiki, potrafi od-
dziatywac z niezwykly sitg, co wyrazajg stany zaniepokojenia, dezorientacji,
zagubienia czy chaosu. Dramatyzm wewnetrznego procesu transformacji
inspirowanego obszarem Cienia Tomaszewska przedstawia w basniach
w obrazach konfrontacji bohateréw z upersonifikowanymi figurami zfa.

Konflikt Marcina z okrutnym Kacprem, Skarbnikiem kopalni, walka bliz-
niaczek ze Strzyga-Potwornicg i Janka-Ktory-Niczego-Nie-Miat z diabtem,
wyprawa Bolka do siedziby Ztego Oka zatruwajacego serca ludzi czy spotkanie
garncarza z tajemniczym widczega to w psychologicznym ujeciu odniesienie
do najgtebszych warstw physis, ujecie wewnetrznych probleméw, dylematéw
doswiadczanych na drodze egzystencji, jak pisze Jung, ,samopoznanie to przy-
goda wiodaca cztowieka na nieoczekiwanie rozlegte przestrzenie, wciggajaca
go w niespodziewane otchtanne gtebie (...), o ktérych poczatkowo nie miat
bladego pojecia”® Powyzsze przestrzenie w basni ,,O nieszczesliwej ksiez-
niczce Irribiddzi...” obrazuje mroczny Kraj Za Jeziorem, przed ktérym prze-
strzega narrator w dygresyjnym, bezposrednim zwrocie do czytelnika:

Nikomu nie doradzatabym nocnej wyprawy w gtab niegoscinnego Kraju Za Jezio-
rem (...). W bladej po$wiacie nocy niesamowity Kraj mogtby przestraszy¢ najod-
wazniejszych, takich, ktérzy o pétnocy ochoczo biegng na cmentarz

Z.W. Dudek, Podstawy psychologii Junga. Od psychologii gtebi do psychologii integralnej, s. 231.

3L Ibidem, s. 239.

2 C.G. Jung, Mysterium Coniunctionis. Studium dzielenia i tgczenia przeciwienstw psychicz-
nych w alchemii, Warszawa 2010, s. 634.

BM. Tomaszewska, O nieszczedliwej ksiezniczce Irribindzi, dzielnej Czoro-Moro i Peterze
Piracie”, Warszawa 1983, s. 159.
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W przedstawieniu ,,niegoscinnej krainy” dominuje niesamowito$¢, tajem-
niczo$¢, groza, zagrozenie zycia, niezwyktos¢ i obcosé, a powyzsze doswiad-
czenia przeniesione w sfere psychiczng oddajg trudne do zwerbalizowania
wewnetrzne przezycia, zwigzane z ujawnianiem oraz odkrywaniem nieswia-
domosci.

Obszar Cienia w utworach Tomaszewskiej jawi sie rowniez jako labirynt,
wnetrze kopalni, w ktérej tatwo sie zagubi¢ (,Marcin Morga”), podziemi
(,Postrasz-Strach”), lasu (,Zte oko”), miejsca zamieszkate przez nieznane
moce, ukrywajace tajemnice, wprowadzajgce w niedostepne rejony. Penetro-
wanie enigmatycznej przestrzeni jest swoistg podrozg w giab siebie, w trakcie
ktorej bohater odkrywa wiasne mozliwosci, predyspozycje i ksztatci cechy
charakteru. Samopoznanie, dokonujace sie na paszczyznie subiektywnej,
wywiera wptyw na catg spoteczno$¢, indywiduum ludzkie w prozie Toma-
szewskiej jest wpisane w topos plemienia czy szerzej narodu, jednostkowy
czyn ma wymiar uniwersalny i stanowi dobro powszechne.

Konfrontacja z Cieniem, bedgca dla bohateréw niejednokrotnie doswiad-
czeniem katabazy, ,ciemnej nocy” duszy, uruchamia poktady wewnetrznej
sity, wymusza aktywng postawe, mobilizuje do walki. W ostatecznym rozra-
chunku spotkanie ze ztem przynosi dobroczynne skutki, zatem Cien peni
role pozytywna, rozwijajagca, oddziatujacg na cztery funkcje $wiadomosci:
myslenie, intuicje, percepcje i uczucie4 Niszczycielskie tendencje zagrazajgce
autonomii sg sprawdzianem sit moralnych, aktywizujg mechanizmy radzenia
sobie z zagrozeniami, wzmacniajg osobowos$¢. Ksiezniczka Irribindzi w celu
uratowania krolestwa (topografia psychiki bohaterki) i zachowania autono-
mii, podejmuje walke z przeciwnikiem uosobionym w postaci Starszego Pana
(sity zagrazajace indywidualizacji). Psychika, ktéra zdaniem Junga stanowi
sume przeciwienstw, podsuwa bohaterce niezbedne do walki i zwycigstwa
zyciodajne bodzce symbolizowane przez bogatg galerie basniowych postaci
wspierajacych, doradzajacych, dziatajgcych, prowadzacych (przyjaciele i pod-
dani ksiezniczki)3® Cien jako grozny przeciwnik jest odpowiedzialny za to-

A Zastanawiajac sie nad rolg zta w zyciu, Jung wyraza przekonanie, ze ,plan, wedhig ktérego
zbudowane jest nasze $wiadome zycie psychiczne, tak dalece wymyka sie naszemu poznaniu, ze
nigdy nie umiemy powiedzie¢, jakie zto jest konieczne, aby dzieki enantiodromii urzeczywistni¢
jakie$ dobro, i jakie dobro zamienia sie w zto. Zasada probate spiritus, ktorg zaleca Pawet, czesto -
wbrew naszym najlepszym checiom - nie moze by¢ niczym innym, jak przezornym, a zarazem
cierpliwym oczekiwaniem na ostateczne skutki jakiego$ procesu”. C.G. Jung, Fenomenologia du-
cha w basniach, s. 439.

FHKsiezniczka pozornie jest bierna, nie opuszcza zamkowych komnat, nie podejmuje zadnych
dziatan zewnetrznych, walka odbywa sie w przestrzeni subiektywnej. Stan biernosci jest przynalez-
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warzyszace bohaterce stany zagubienia, smutku, cierpienia, niepewnosci,
a przeciwstawiajgce sie mu jasne aspekty psychiki walczg o dobrostan i po-
mysInosc.

Zgodnie z powyzszym porzadkiem osamotniony i przerazony tytutowy
Marcin Morga spotyka w labiryncie kopalni zaréwno zle, jak i dobre duchy,
ktoére udzielajg wskazéwek, stajg po stronie bohatera, nie pozwalajg zatrzy-
mac sie w drodze a Cdrka Krdlowej Podziemnego Ludku obdarza bohatera
magicznymi przedmiotami, pomagajagcymi w realizacji celu. Kreatywne do-
bro wpisuje sie rowniez w dziatanie siostr blizniaczek, ktore otrzymujg wska-
z6wki od Vita-Bozyca Ducha Miegjsca (,Na polanie”), z kolei Bolka wspiera
Wdowa Gajowa i LeSny Dziad ,niski, przygarbiony staruszek, w bardzo sta-
rym, tak podziurawionym kapeluszu”3 a takze zwierzeta: niedzwiedZ oraz
zajac (,Zte oko”), natomiast Przemko otrzymuje bezcenng rade od nieznajo-
mego starca (,,Postrasz-Strach”3)), krélewne za$ przygotowuje do nowej roli
stara kobieta (,,Dziewczynka ze starego mtyna”). Basniowi pomocnicy odpo-
wiadajg zadaniem Junga moralnej koncentracji sit psychicznych, wyr6zniajg
sie zaletami etycznymi $wiadczacymi o dziataniu ducha (zjawiska traktowa-
nego przez $wiadomos¢ jako akt nadprzyrodzony), sg wyrazem zycia we-
wnetrznego uczestniczacego w procesie scalania przeciwienstw, stanowig
symbol energetycznych transformacji. Jung wyraza sie o psychicznych zjawi-
skach jako o duchowych dziataniach, a duch jest okreslany w ,,Fenomenologii
ducha w basniach” jako sita pierwotna, ,wietrzna” uskrzydlona, aktywna,
dynamiczna, kreacyjna, inspirujgca i motywujgca. Obecno$¢ wyobrazen du-
cha w basniach przejawia sie w postaciach wyrdzniajagcych sie warto$ciami
moralnymi ukierunkowanymi na dobro bohatera. Donator udziela dobrej
rady, obdarza Srodkiem magicznym, wskazuje droge, jest on, jak wyjasni
Jung:

ny bohaterom fabut ludowych, oto krélewny zamknigte w wiezach, zaczarowane lub uspione ocze-
kujg na przemiang, oswobodzenie, przebudzenie. Czas oczekiwania wyraza etap dojrzewania du-
chowego, kontaktowania sie z wtasna dusza, ze sferg archetypéw. Jadwiga Wais omawia powyzszy
proces na przyktadzie basni braci Grimm pt. Kopciuszek i zwraca uwage na pozorng biernos¢
bohaterki, ktora po Smierci matki oddaje sie rozpaczy, ,zyje w popiotach”, ptacze, nie uczestniczy
w zewnetrznym zyciu, uparcie tkwi w marazmie, stagnacji, a ,zycie w popiotach to stan zatoby
i pomniejszania, ale takze obietnica przemiany i zmartwychwstania (...). Przemiana duchowa,
wzrost, moze by¢ rozwojem oddalajagcym od Swiata. Basr wyraza to w obrazach opuszczenia, utra-
ty, zatoby, pomniejszenia, umierania”. J. Waiss, Sciezki basni, Warszawa 2006, s. 135.

I M. Tomaszewska, Zte oko, s. 15.

37 W sposobie postepowania prowadzacego bohatera ujawnia sie psychologiczna strategia ra-
dzenia sobie ze strachem, wykorzystywana w procesie terapeutycznym oraz uobecniajaca sie¢ coraz
czesciej w literaturze dla dzieci. Por. M. Molicka, Biblioterapia i bajkoterapia. Rola literatury
W procesie zmiany rozumienia Swiata spotecznego i siebie, Poznar 2011.
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celowym namystem i koncentracjg sit moralnych i fizycznych, ktére dokonuja sie
tam, gdzie S$wiadome myslenie jest jeszcze lub juz niemozliwe, a mianowicie w po-
zaswiadomej przestrzeni psychicznej. Koncentracja i napiecie sit psychicznych sa
whasciwie czyms, co zawsze przypomina magie, majg bowiem niespodziewang site
przebicia, ktora czesto wielokrotnie przewyzsza osiggniecia Swiadomej woli&

Utwory basniowe Tomaszewskiej wyrdzniajg sie bogactwem wzorcow
archetypowych, ktére uobecniajg sie w przekazach kulturowych i wskazujg na
powszechne do$wiadczenia ludzkosci, odradzajgce sie w kazdym pokoleniu
i w kazdym indywiduum, w celu zapewnienia trwania kosmicznego porzad-
ku. Uniwersalnos¢ i swoista ,,wiecznos¢” wzorcéw archetypowych wpisanych
w porzadek fabularny prozy Tomaszewskiej pozwala odkry¢ w przemiesz-
czonych obrazach literackich indywidualne przezycia, domene osobistego
mitu przyblizajagcego do wspolnoty ludzkiej, mitu zakorzenionego w archa-
icznej przesztosci i uobecniajacego sie w zyciu kazdego cztowieka. W tkanke
fabularng omoéwionych utwordw wpisany jest wielowymiarowy sens istnienia,
ktoérego odkrywanie jest powotaniem i wyzwaniem dla kazdego cztowieka.

Agnieszka Miernik
TRANSFORMATIONS OF ARCHETYPAL SYMBOLS
IN THE WORKS OF MARTA TOMASZEWSKA

Summary

The basie aim of this paper is to examine the transfer of archetypal symbols in the
fairy tale plots conceived by Marta Tomaszewska, an author whose writings should
be situated within the broadly understood fantasy genre. Her texts have been inter-
preted from the viewpoint of Jung’s depth psychology and archetypal criticism
(N. Frye).
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