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UNIWERSYTET IM. ADAMA MICKIEWICZA W POZNANIU
* Studia Germanica Posnaniensia XXIX (2003)

BRIGITTE SCHULTZE
Mainz

KULTURPOETIK ALS VERSTEHENSPROBLEM UND
ALS HERAUSFORDERUNG FUR UBERSETZER:
DAS BEISPIEL ,,ZGODA*

I

Seit den spiten 1980er Jahren und insbesondere wihrend der 1990er Jahre ha-
ben kulturelle Schliisselbegriffe und Kulturworter verstirkt das Interesse der inter-
nationalen Ubersetzungsforschung gefunden.! Unterschieden wird also zwischen
operativen — verhaltenssteuernden oder ein bestimmtes Verhalten einfordernden —
Schliisselkonzepten und -begriffen” einerseits und nur benennenden, thematischen
Kulturwortern® andererseits. In der europdischen Sozial- und Kulturgeschichte hat
in diesem Sinne der Ehrbegriff, polnisch ,,honor*, eine verhaltenssteuernde, opera-

! Dazu z. B. Susanne F e 1 d m a n n: Kulturelle Schliisselbegriffe in pragma-semiotischer Per-
spektive, in: Doris Bachmann-M e dick (Hrsg.): Ubersetzung als Repriisentation fremder Kultu-
ren. Berlin 1997, S. 275-280; Brigitte S ¢ h u 1 t z e: Polnische Schliisselbegriffe — als Verstehenspro-
blem, als Aufgabe fiir Ubersetzer, in: Convivium. Germanistisches Jahrbuch. Bonn 1994, S. 115-136;
Balasundaram S u b r am a n i a n: Translating Cultural Key Concepts: The Example of Indian Writing
in English, in: Horst Tu rk, Anil B h a t ti (Hrsg.): Kulturelle Identitit. Deutsch-indische Kulturkon-
takte in Literatur, Religion und Politik. Berlin 1997, S. 252-259; vor dem Erscheinen steht der Beitrag
Brigitte S ¢ h ult z e: Kulturelle Schliisselbegriffe und Kulturworter in Ubersetzungen fiktionaler und
weiterer Textsorten, in: Harald Kittel, Armin Paul Frank, Norbet Greiner u.a. (Hrsg.): Uber-
setzunig. Translation. Traduction. 1. Berlin, New York 2003, Nr. 99.

Brigitte S ¢ h u 1 t z e: Mythen, Topoi, Kulturthemen und andere sinntragende Ordnungen in
neueren Identitdtsdebatten: Am Beispiel der russischen, polnischen und tschechischen Kultur, in: Horst
Turk, Brigite Schultze, Roberto Simanowski (Hrsg.): Kulturelle Grenzziehungen im Spie-
gel der Literaturen: Nationalismus, Regionalismus, Fundamentalismus. Gottingen 1998, S. 220-238,
hier S. 227-229.

¥ Vgl. ebenda, S. 234-238.
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tive Funktion gehabt. Das lieBe sich an polnischen fiktionalen und nichtfiktionalen
Texten, insbesondere des 17.-19. Jahrhunderts, aufzeigen.* Dass der zum Stin-
destaat und zur Adelskultur gehorende Begriff ,,honor®, der bekanntlich ein zentra-
les Element im Verhaltenscodex war, eine eigene Ubersetzungsgeschichte hat,
diirfte dabei wenig bekannt sein.” Hier soll jedoch kein operativer Schliisselbegriff,
sondern ein benennendes, thematisches Kulturwort interessieren: ,,zgoda* (,Ein-
tracht’, ,Einvernehmen’, ,Einklang’ usw., lat. ,concordia’, ,harmonia’).6 Dieses
Wort wird in vielen Texten als Aufforderung zu Eintracht, Friedfertigkeit, Versoh-
nung verwendet; es hat hiufig Appellfunktion, ohne dabei Teil einer standesbe-
dingten Verhaltensnorm zu sein. Diesem Kulturwort kommt in der polnischen Lite-
ratur- und Kulturgeschichte, somit auch im Ubersetzungsgeschehen, deshalb beson-
dere Bedeutung zu, weil es auch fiir einen Fall polnischer Kulturpoetik steht: In
Verbindung mit der spezifischen Entwicklung der polnischen Adelsrepublik seit
dem 16. Jahrhundert, d.h. in Verbindung mit der Reduzierung koniglicher Machtbe-
fugnisse und dem Zuwachs an ,goldener Freiheit’ fiir jeden Adligen, hat sich das
Substantiv ,,zgoda* — verstirkt durch das gesamte dazugehorige Wortfeld — als ein
konstantes Element in fiktionalen und nichtfiktionalen Texten herausgebildet. Als
ein frithes Beispiel sei Stanistaw Laskis Polnische Ermahnung zur Eintracht (Na-
pomnienie polskie ku zgodzie) vom Jahre 1545 genannt.” Mit dem dringenden Ap-
pell zum Verzicht auf Alleinginge, zu Konsensbereitschaft, Versshnung usw. kehrt
dieses Kulturwort in unzihligen Texten wieder; es bildet den gedanklichen Kern
von Sprichwortern und sprichwortdhnlichen Redewendungen, die von Jahrhundert
zu Jahrhundert zunehmen.® Im 18. Jahrhundert, der ersten Phase der polnischen
Aufklirung, ist dann die auf ,,zgoda* gegriindete Kulturpoetik greifbar: Das Leit-
wort erscheint nicht nur in Textiiberschriften, sondern ist immer mehr an weiteren
zentralen Orten der Bedeutungsbildung, insbesondere am Textschluss, ausgebracht;
es wird wiederholt, als Wortfeld vorgefiihrt; es ist graphisch hervorgehoben. Immer

4 vgl. die Eintrige zu ,,honor” in: Pawel H e r t z, Wiadystaw K op ali f s k i (Hrsg.): Ksiega
cytatow z polskiej literatury pigknej od XIV do XX wieku. Warszawa 1975, S. 697.

% In einigen der von Franciszek Bohomolec und Franciszek Zablocki bearbeiteten franzosischen
Biihnenwerken ist ein gezielter iibersetzerischer Umgang mit dem polnischen Kulturwort ,honor
festzustellen. In Bohomolec’ Fassung des ,.Bauernfiirsten”, Klopoty panow (etwa: Plagen der Herr-
schaften, 1760) z.B., einer Bearbeitung von Jean Antoine Du Cerceaus Alexandrinerkomddie Les
incommodités de la grandeur ou Grégoire ou le faux duc de Bourgogne, ist die auf den Schliisselbegriff
honor* gestiitzte Wiederholungsstruktur verstirkt, indem nicht nur das franzosische Substantiv ,hon-
neur”, sondern stellenweise auch ,,gloire* und ,,dignité* mit ,,honor* wiedergegeben sind.

o Vgl. S c h u | t z e: Polnische Schliisselbegriffe (wie Anm. 1), S. 117, 122-125; dies.: Kulturelle
Schliisselbegriffe (wie Anm. 1).

" Stanistaw L. a s k i: Napomnienie polskie ku zgodzie do wszech krzescijanéw wobec, a mianowi-
cie ku polakom uczynione, in: Julian K rzy Zan o w s k i (Hrsg.): Proza polska wczesnego renesansu.
1510-1550. Warszawa 1954, S. 427-456.

8 Julian K r z y zan ow sk i (Hrsg.): Nowa ksigga przyslow i wyrazen przystowiowych polskich.
3. Warszawa 1972, S. 860-863; weitere Eintrige finden sich in dem von Stanistaw Swirko, Dobrostawa
Swierczynska und Sabina Swirko edierten Erginzungsband: 4. Warszawa 1978, S. 612; vgl. auch die
Zitatstellen zu ,,zgoda* bei Hertz und Kopalinski (wie Anm. 4), S. 930.
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wieder sind in den Texten Konflikt und Konfliktlosung dargestellt: Die in einem
gesellschaftlichen Mikrokosmos, z. B. einer Familie, wiedergewonnene Eintracht
mahnt dabei Konsensbereitschaft und Einigkeit in der Adelsrepublik an. Es sei an
die auf das Kulturwort ,,zgoda“ gegriindeten Systemstellen in Zabtockis kanoni-
scher Komodie Sarmatyzm’ erinnert. Nachdem die Fehde zwischen zwei Adelsfa-
milien beigelegt ist, stellt Skarbimir (etwa: ,Friedenshort’) in zwei seiner drei letz-
ten Redebeitrige die Dringlichkeit von Eintracht heraus:

Niechze zgoda, tak dtugim czasem pozadana,
Umocni trwale zwiazki braterskiej przyjazni;'°

(Moge Eintracht, so lange Zeit begehrte,/ dauerhafte Bindungen briiderlicher Freundschaft
stiarken).

IdZzmy do zrodta zgody in quo nati sumus!

Miod, wiszniak, kto czym zechce mile uczci¢ gody.

Wykrzyknijmy radosnie: kielich pijem zgody!""

(Gehen wir zur Quelle der Eintracht in quo nati sumus!/ Honigwein, Kirschtrunk, wer mit

was auch immer die schone Feier wiirdigen mochte./ Lasst uns froh ausrufen: Wir trinken
den Kelch der Eintracht!)

Hier ist das Kulturwort ,,zgoda“ nicht nur durch die Dreizahl, sondern auch
durch Reimstellung — ,,gody/ zgody“ — hervorgehoben. Eine nochmalige Exponie-
rung erfolgt dadurch, dass Burzywoj, der sich Skarbimir anschlieBt, das Wort in
seine ,Abschlussrede’ hineinnimmt: ,,’Zgoda’, przyjazn [...J'* (, Eintracht’,
Freundschaft [...]%).

Als weiterer kanonischer Text des 18. Jahrhunderts sei Ignacy Krasickis ko-
misch-heroisches Epos Monachomachia czyli wojna mnichéw" in Erinnerung ge-
bracht. Im sechsten und letzten Teil des Minche-Kriegs™ kommt das Kulturwort
mehrfach vor. In der fiinftletzten und drittletzten Strophe ist es in dieser Weise betont:

Idzciez szczgsliwie, gdzie was slawa niesie,
Pokoju, zgody i milosci dzieci!"

(Geht in Freuden, wohin der Ruhm euch trigt,/ Kinder des Friedens, der Eintracht und der
Liebe!)

® Franciszek Z a b t o ¢ k i: Sarmatyzm. Komedia w pieciu aktach, in: Teatr Franciszka Zabloc-
kiego. 3. Wroctaw, Warszawa, Krakow 1995, S. 225-364. Diese Komddie ist, soweit erkennbar, nie-
mals ins Deutsche iibersetzt worden.

' Ebenda, S. 363. Die Hervorhebung von zgoda/Eintracht durch Fettdruck ist hier und im weite-
ren von mir, B.S.

"' Ebenda.

' Ebenda.

B Ignacy K ra s i ¢ k i: Monachomachia czyli wojna mnichéw. Wroctaw 1955.

'* Alexander Winklewski, wihlt fiir das ,,Komische Heldengedicht* den Titel Der Ménche-Krieg
(Berlin, 1870).

“LKrasicki(wie Anm. 13), S.75.
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A gdy sig puchar coraz zbliza¢ raczyt,
Krzykneli: ,,Zgoda!* ...'s

(Und als der Pokal sich immer nochmals zu nihern geruhte,/ Riefen sie: ,Eintracht!“...)

Beispiele dieser Art wiiren in groler Zahl zu nennen. Fiir das 19. Jahrhundert
lieBen sich Belegstellen in Texten von Mickiewicz, Aleksander Fredro, Orzeszkowa
u.a. aufzeigen; fiir den Beginn des 20. Jahrhunderts konnen die Dramen Wyspians-
kis als charakteristisch gelten.'” Es steht somit auBer Zweifel, dass — zumindest fiir
den Zeitraum von 1860-1918 — an das polnische Kulturwort ,,zgoda* etwas wie eine
national- bzw. kulturspezifische Poetik gebunden ist: Probleme, die in einem Ge-
dicht oder auch in einem Prosatext verhandelt, Konflikte, die in einem Drama ausa-
giert werden, sind anhand dieses Wortes fokussiert; ,,zgoda“ kann die erzielte Pro-
blem- oder Konfliktlosung, vielleicht auch nur einen Lésungsentwurf anzeigen. Die
poetisch-isthetische Leistung dieses Wortes betrifft somit die strukturelle Anlage
des jeweiligen Textes — wenn ,,zgoda* als Wiederholungsmuster, in Reimstellung,
am Textende auftritt — und die semantische Seite, etwa wenn die semantischen
Teilmengen aufgerufen werden.

Da das Phdanomen von Kulturpoetik ein Tatbestand, der Terminus jedoch bis-
lang nicht eingefiihrt ist, sei an dieser Stelle knapp umrissen, welche Merkmalkom-
plexe mit diesem Terminus gebiindelt werden:'® Als ein Fall von Kulturpoetik sind
jene Formen (Typen) zu sehen, die sowohl aufgrund ihrer gattungspoetischen
Merkmale als auch wegen ihrer entwicklungsgeschichtlichen Kontexte und Ver-
laufslinien einer bestimmten Nationalliteratur, vielleicht auch einem groeren Kul-
turraum oder nur einer Region zugehoren. Oft handelt es sich um Formen, deren
Gattungsname nicht in andere Sprachen iibersetzt, sondern uniibersetzt tibernom-
men wird. Als Beispiele konnen das japanische ,,Haiku®“, die russische ,,Byline “
und die polnische ,,Gawegda“ gelten. Als Fille von Kulturpoetik sind etwa auch
Versformen zu sehen, die ausschlieBlich einem bestimmten Kulturraum, ggf. nur
dem religios-sakralen Bereich eines bestimmten Kulturraumes zugehoren. Biswei-
len trifft das Merkmal der Kulturpoetik nur auf ein bestimmtes strukturtypisches
Element innerhalb einer ansonsten transkulturellen Genretradition zu. Hier mag die
so genannte ,,Gelfrede”, d.h. die in mittelhochdeutschen Heldenepen enthaltene

' Ebenda, S. 77.

'7Vgl. B.Schultze (wie Anm. 2), S. 235, Anm. 76.

'® Der Begriff ist u.a. durch die von M. Engel, B. Dieterle, D. Lamping und M. Ritzer herausgege-
bene, seit Marz 2001 erscheinende Zeitschrift ,Kultur/Poetik angeregt worden. Dazu Brigitte
Schultze, Wiebke S k a l i ¢ k y: Kulturpoetik: Ballade (Moritat), Idylle und Traktat in der tsche-
chischen Literatur des 19. und 20. Jahrhunderts, in: Zeitschrift fiir Slawistik 46 (2001), 3, S. 319-348;
vgl. auch Brigitte S ¢ h u | t z e: Die tschechische Ballade im Zeichen des Poetismus: Kulturpoetik und
literarische Evolutionierung bei Jaroslav Seifert, in: Peter Zajac, AlfunKliems, UteRaBloff
(Hrsg.): Lyrik der Spdtmoderne in Ost-Mitteleuropa. Leipzig 2003.
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,Reizrede’ der Helden vor dem Zweikampf als Beispiel dienen." Auch Diskursfor-
men und Stilformationen in der Art des russischen ,,Skaz“ lassen sich dem Sam-
melnamen Kulturpoetik zuordnen. Kulturpoetik liegt auch dann vor, wenn be-
stimmte literarische Formen in einer Nationalliteratur eine singulire Dominanz
aufweisen, in spezifischer Weise evolutioniert werden, ein bevorzugter Ort zum
Auf- und Abbau von Identititsbekundung sind usf. Dies triff in der tschechischen
Literatur auf die ,,Ballade bzw. die ,,Moritat* sowie auf die ,Idylle“, auch ,Idyl-
lenhaftigkeit* als Diskursform, zu.”® Hier geht es gewiss um ein singulires Beispiel.
Das gilt auch fiir die polnische, auf das Kulturwort ,,zgoda“ gestiitzte Kulturpoetik.
Obwohl eine auBerordentlich umfangreiche Materialgrundlage gegeben ist, hat
,zgoda“, soweit erkennbar, bislang noch nicht das Interesse der Forschung gefun-
den. Ahnliches gilt fiir den iibersetzerischen Transfer. Dabei ist selbstversténdlich
zu bedenken, dass dieses Wort nur in manchen Texten im Sinne der Kulturpoetik
verwendet wird.

Neben der Nutzung als Kulturwort gibt es den vollig unmarkierten Gebrauch in
der Bedeutung von ,Einwilligung’, ,Zustimmung’, ,Einvernehmen’, ,Erlaubnis’
w.a.m. In manchen literarischen Texten stehen offensichtlich beide semantische
Teilmengen, diejenige des unmarkierten Wortes fiir pragmatische Kontexte und die
markierte, verweisende Bedeutung nebeneinander. Ubersetzer konnen genétigt sein,
sich fiir eine der beiden semantischen Teilmengen entscheiden zu miissen. Dort, wo
eindeutig historische und kulturpoetische Zusammenhiinge aufgerufen sind, ergibt
sich in vielen Fillen kein Ubersetzungs-, wohl aber ein Verstehensproblem. Fiir die
Zielsprache Deutsch ist in vielen Fillen ,Eintracht* die angemessene iibersetzeri-
sche Losung; fiir das Englische bieten sich ,,concord* oder auch ,,harmony*, fiir das
Franzosische ,,concorde®, ggf. ,,union* an. Dass dabei im Ausgangstext ein Kultur-
wort mit einer langen Tradition vorliegt und welche Kontexte ! sich jeweils nicht
transferieren lassen, wird ein zielseitiger Rezipient nie wissen.”

Wollte man eine hinlinglich aussagekriftige Untersuchung zum iibersetze-
rischen Umgang mit ,,zgoda* erstellen, so miisste man das Polnische gleichermafen
als Ausgangs- wie auch als Zielsprache bedenken. Es wiire zu priifen, welches aus-
gangsseitige Vokabular im Polnischen zu ,;zgoda“ fiihrt und welche iibersetzeri-
schen Optionen fiir ,,zgoda“ in einer Reihe von Zielsprachen vorliegen. Diese Pro-
blemkonstellation sei im Folgenden an einigen wenigen Beispielen etwas mehr
veranschaulicht.

% vgl. den Eintrag ,,Gelfrede* in: Gero von W i 1 p e r t: Sachwdrterbuch der Literatur. Stuttgart
#2001, S. 302.

2"vgl B.Schultze, W.Skalicky (wie Anm. 18); B.Schultze (wie Anm. 18).

2! Vgl. Brigitte S ¢ h u 1 t z e: Kontexte in der literarischen Ubersetzung, in: H. Kittelua. (wie
Anm. 1), Nr. 90.

2 Gerade kulturwissenschaftlich signifikante Ausdriicke werden erfahrungsgemé8 nur selten in
Annotationen erldutert.



100 B. Schultze

I

Die These, dass sich der kulturpoetische Status von ,,zgoda* insbesondere vor
der Dritten Teilung Polens herausgebildet hat, wird von manchen franzésisch-
polnischen Drameniibersetzungen bzw. -bearbeitungen der 1770er-1780er Jahre
unterstiitzt. Die polnischen Dramenautoren bringen das Kulturwort auch dort aus,
wo die franzosischen Vorlagen allenfalls einen schwachen oder iiberhaupt keinen
Anhaltspunkt dafiir geben. Als Beispiel kann Marc-Antoine Legrands Komodie Le
roi de Cocagne dienen. In diesem Stiick versetzen Reisende das von einem ,weibs-
tollen’, amtsmiiden Konig regierte Schlaraffenland in allerlei Turbulenzen. Durch
einen Zauberring in einen Wahn versetzt, iibergibt der Kénig sein Amt sogar an den
,» Tagedieb* Guillot. Am Ende kehrt der K6nig zur Vernunft zuriick; die Ordnung
im Schlaraffenland ist wiederhergestellt. Der Konig vereint die Liebenden und
spricht die Hoffnung aus, dass alle sich ,,zu ihrer Zufriedenheit versshnen® mo-
gen.” In seiner Bearbeitung von Legrands Komddie, d.h. in Krél w kraju rozkoszy
(Der Konig im Lande der Liiste), nutzt Franciszek Zabtocki das franzosische Verb
»S’accorder zum Ausbringen des Kulturworts ,,zgoda“. Doch ist es hier nicht der
Konig, der zu Versohnung aufruft, sondern der Zauberer Alzor. In seiner Rokoko-
Komédie, die in der Karnevalsaison des Jahres 1787 im Beisein des Konigs Sta-
nistaw August aufgefiihrt wurde, lasst Zabtocki den Herrscher des Schlaraffenlands
so anreden: ,,Gdy wigc jesteSmy w zgodzie, krolu najjasniejszy.* (,,Wenn wir also
versohnt sind, Erlauchtester Konig*.)** Im letzten Vers des Sprechtextes, vor dem
Einsetzen der Lieder und Tinze, wird das Wort ,,zgoda* noch zweimal wiederholt,
so dass sich insgesamt eine Dreizahl ergibt. Fiir diese Aussage der Rollenfigur Ba-
rasz gibt es in der franzosischen Textvorlage keinerlei Anhaltspunkt: ,,Gdzie zgoda
... lecz to mara, zamilczmy o zgodzie.“ (,Wo Eintracht ist ... doch das ist ein
Traum, schweigen wir von Eintracht.“)*> Zablockis Kénig im Lande der Liiste ent-
hilt zahlreiche weitere signifikante Abweichungen von der franzosischen Vorlage,
die gleichfalls die politische Situation und ,Befindlichkeit’ Polens vor der letzten
Teilung betreffen. Das Wort ,,zgoda* ist somit ein besonders wichtiger ,Beobach-
tungsort’.

Zu den Biihnenwerken, die dies bestitigen, gehort im 19. Jahrhundert u.a.
Alexander Fredros bedeutendste Komodie Zemsta (Die Rache). Hier ist das Kul-
turwort am Textschluss viermal wiederholt, wobei die Doppelung ,,Zgoda! Zgo-
da!“ sogar von allen Rollenfiguren gemeinsam artikuliert wird. Die deutsche Uber-
setzung von Viktor Mika 16st das Kulturwort ,,zgoda“ in die Losungen ,,Eintracht*

= Marc-Antoine L e g rand: Le roi de Cocagne. Comédie, en trois actes et en vers. Toulouse
21786, hier S.46.

* Franciszek Za bt o ck i: Krél w kraju rozkoszy. Komedia zapustna w trzech aktach wedlug
Legranda. Przystosowat do druku Jerzy Jackl, in: Dialog (1960), 6, S. 41-84, hier S. 82.

» Ebenda, S. 83. Gerda H a g e nau (Polnisches Theater und Drama. Wien, Koln, Weimar 1994,
S. 624) sieht — sicher zu Recht — in dieser Einfiigung einen ,resignierten* Ausruf des Autors selbst.
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und ,Einigkeit* auf. Damit wird deutlich, wie sehr hier Konsens beschworen ist.
Dass im Ausgangstext ein bestimmtes Leitwort der polnischen Kultur wiederholt
wird, diirfte deutschsprachigen Rezipienten verborgen bleiben.*®

Auch andere Ubersetzungen von Fredros Dramen ins Deutsche lassen erken-
nen, dass bei ,,zgoda“ eher ein Verstehens- denn ein Ubersetzungsproblem gegeben
ist. In Fredros Pan Jowialski wird die Aufforderung zu Eintracht von der Titelfigur
selbst artikuliert. Die textuelle Umgebung ist dabei eines von Jowialskis doppelbd-
digen Sprichwortern:

Dawne przystowie mowi: Majqc goscia w domu, nie czyrimy gomonu. Nie pytajac sig, o co
poszto — zgoda, panowie!”’

(Ein altes Sprichwort sagt: Da wir einen Gast im Hause haben, veranstalten wir kein Ge-
schrei. Ohne zu fragen, worum es da ging — Eintracht, Herrschaften!)

,,Gast im Hause* sind hier zunichst der Schriftsteller Ludmir und der Maler
Viktor. Im Subtext von Fredros 1834 uraufgefiihrter Komddie sind selbstverstind-
lich auch die drei Teilungsmichte, Russland, PreuBien und Osterreich, ,,Gast im
Hause“. Die Polen sind gezwungen, sich still zu verhalten. Viktor Mika gibt diese
Stelle so wieder:

Ein altes Sprichwort sagt: Hast du einen Gast im Haus, so jage allen Streit hinaus. Meine
Herren, ohne nach der Ursache zu fragen, bitte ich um Eintracht!*

Auch die kurz darauf folgende Wiederholung des Wortes reproduziert Mika in
Endstellung: ,,[...] und dann Eintracht.? Schauspieler konnen diesen Ausdruck
somit herausstellen, ggf. durch eine Sprechpause ins Bewusstsein der Theaterzu-
schauer heben. Der mit aufgerufene historische Kontext ldsst sich dennoch iiberset-
zerisch nicht ,nachliefern’.

Als letztes Textbeispiel sei Stanistaw Wyspianskis Drama Wesele (Die Hoch-
zeit) genannt. Der kulturpoetische Status von ,,zgoda“ ist hier besonders deutlich:
Die Uberwindung der Zweigeteiltheit des polnischen Gemeinwesens (in diesem
Stiick: die Verbindung von Bauern und Stidtern — d.h. Kiinstlern, Intellektuellen)
wird als entscheidende Voraussetzung fiir die Wiedererlangung von Freiheit und
Souverinitit gesehen. Das Kulturwort kommt denn auch an einem der Sinnorte des
Stiickes vor — unmittelbar nach dem Auftritt des legendiren Wernyhora.”® Nachdem
der nichtliche Besucher den Aufbruch zu einem gemeinsamen Freiheitskampf an-

26 Vgl. B. S chultze: Polnische Schliisselbegriffe (wie Anm. 1), S. 122-124.

" Alexander Fr e d r o: Pan Jowialski. Komedia w czterech aktach, in: Pisma wszystkie. Wydanie
krytyczne. Komedie. Seria pierwsza. 5. Warszawa 1956, S. 119-282, hier S. 241.

28 Alexander F r e d r o: Familie Jowialski. Lustspiel in vier Akten, in: Herr Genialski, Familie
Jowialski. Ubertragung von Viktor M i k a. Leipzig 1973, S. 5-97, hier S. 74.

* Ebenda.

% vgl. B. S c hultze: Polnische Schliisselbegriffe (wie Anm. 1), S. 124-126.
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gemahnt hat (II/24), machen sich der Brautvater und Gastgeber des Festes und des-
sen Frau die Tragweite dieses Besuches klar. Der Gastgeber bringt den Begriff
»zgoda“ ein, der hier durch GroBschreibung ausgezeichnet ist:

Gospodarz

Z daleka jechal, miat blisko;

Goniec, zwiastun, Wernyhora!

Tam! Juz jaka$ wielka Zgoda. (11/25)*"

(Hausherr: Von fern kam er geritten, hatte es nah; /Bote, Kiinder, Wernyhora!/Da! Schon
eine gewisse groBe Eintracht.)

»Zgoda“ ist auch dadurch mit besonderem Akzent versehen, dass es auf den
Namen Wernyhora, das Leitwort, reimt. In der deutschen Ubersetzung von Karl
Dedecius, die viel von den kulturspezifischen Markierungen zu erhalten sucht, ist
an die Stelle der im Deutschen normgerechten GroBschreibung Sperrdruck als Mit-
tel der Hervorhebung getreten:

Gastgeber:

Kam so weit, hell wie Aurora;
Bote, Kiinder, Wernyhora!

Dort! Die groBe Einigkei £

Bei Dedecius, der ungern auf Reime verzichtet, ist das am Reimort belassene,
jedoch nicht reimende Wort, nochmals exponiert.

Die Ubertragung von Henryk Bereska ist weniger auf ein Erhalten der extrem
dichten kulturbezogenen Signalsetzungen, auch weniger auf ein Ausbringen der
Endreime ausgerichtet. Hier stehen das Bemiihen um eine gewisse ’Aktualisierung’
und Okonomie des sprachlichen Ausdrucks, die beide bei einer Inszenierung hilf-
reich sein konnen, im Vordergrund. Bei Bereska ist das Kulturwort ,,zgoda® vollig
getilgt. Die letzte Zeile der Replik lautet:

Die Entscheidung is gefalln.*

Dass hier der Hausherr, der ein aufs Land iibergesiedelter Intellektueller und
Kiinstler ist, verschleifend spricht, ist eine Inkonsequenz in der iibersetzerischen
Strategie: Das verschleifende Sprechen ist ansonsten zur Kompensation der nicht
reproduzierbaren Mundart genutzt. Durch den volligen Verzicht auf ,,zgoda® ist
etwas von der — in der polnischen Literatur ,omniprédsenten’ — Geschichte ausge-
blendet.

3! Stanistaw W y s pia i s k i: Wesele. Wroctaw 1973, S. 168.

32 Stanistaw W y s p i a i s k i: Die Hochzeit. Drama in drei Akten. Aus dem Polnischen iibertra-
gen von Karl D e d e ¢ i u s. Frankfurt/Main 1992, S. 162.

% Stanistaw W y s p i a i s k i: Die Hochzeit. Drama in drei Akten. Ubersetzung und Nachdich-
tung von Henryk B ere s k a. Leipzig 1977, S. 107.
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In der einzigen vollstindigen Ubersetzung von Wesele ins amerikanische Eng-
lisch entsteht dadurch nochmals eine andere Abweichung vom Ausgangstext, dass
Kapolka nicht das Kulturwort ,,Eintracht“, sondern die unmarkierte Wortbedeutung
,Vereinbarung’, ,Ubereinkunft’ iibersetzt. Die hier interessierende Zeile lautet:

There has been some great Agreement.**

Fiir Rezipienten der englischen Ubersetzung bleibt ,,zgoda“ damit ,unsichtbar’.
Dieser Verzicht auf eine Signalsetzung zum polnischen ,kulturellen Text’ fillt inso-
fern auf, als diese fiir Leser gedachte Ubersetzung ansonsten umfassend von Erlédu-
terungen Gebrauch macht.

Der Blick auf den iibersetzerischen Umgang mit ,,zgoda“ — wobei das Polni-
sche mal Ausgangs- und mal Zielsprache ist — schafft tieferen Einblick in die polni-
sche Kulturgeschichte. Hier wird zugleich deutlich, dass manche Einsichten niemals
gewonnen werden, weil stets nur Teilmengen des Ubersetzungsgeschehens zu er-
schlieflen sind.

¥ Stanistaw W y s p i a 1 s k i: The Wedding. Translated by Gerard T. K a p o 1 k a. Ann Arbor
1990, S. 135.
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