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UNIWERSYTET IM. ADAMA MICKIEWICZA W POZNANIU
Studia Germanica Posnaniensia XXIX (2003)

EWA TEODOROWICZ-HELLMAN
Stockholm

DIE ROLLE DER ILLUSTRATION BEI DER INTERPRETATION
UBERSETZTER KINDER- UND JUGENDLITERATUR.
AM BEISPIEL DER POLNISCHEN UBERSETZUNGEN VON SELMA
LAGERLOFS WUNDERBARE REISE DES KLEINEN NILS
HOLGERSSON MIT DEN WILDGANSEN

Die polnische Ubersetzung der Wunderbaren Reise des kleinen Nils Holgers-
son mit den Wildginsen' von Selma Lagerlof erschien im Jahre 1910. Seit dieser
Zeit wurde das Buch in Polen mehrmals herausgegeben, mindestens in elf verschie-
denen Editionen. Die Auflagenzahlen waren oft sehr hoch. Sie lagen zwischen 30-
40.000 Exemplaren, in einigen Fillen sogar 50.000. Teile des Werkes wurden auch
in Kinderzeitschriften, Kinderliteraturanthologien und in Schulbiichern veréffent-
licht. In den letzten Jahrzehnten hat jedoch die Wunderbare Reise viel an Populari-
tdt eingebiift. Der junge polnische Leser greift heute nicht mehr so gern nach die-
sem Buch, das vermutlich sowohl aufgrund veralteter Sprachformen als auch des
Umfangs abschreckt. Dennoch ldsst sich feststellen, dass die Geschichte von Nils
Holgerssons ungewohnlichen Abenteuern fiir viele Polen eine schone und unver-
gessliche Kindheitserinnerung bleibt.

Selma Lagerlof hat die Wunderbare Reise als ein Schulbuch fiir schwedische
Kinder geschrieben. Der Text wurde im Stil eines Lesebuches (lisebok) verfasst,
das geografische Kenntnisse des eigenen Landes an Grundschulschiiler vermitteln
sollte. Dariiber hinaus informierte das Werk iiber die Landschaften der einzelnen
Regionen Schwedens, iiber Briauche, Legenden und Sagen. Es lohnt sich deshalb,
der Frage nachzugehen, aus welchen Griinden dieses Buch seit beinahe hundert

" Im Weiteren wird der Titel nur mit Wunderbare Reise angegeben.
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Jahren auf dem polnischen Biichermarkt als ein Werk der schongeistigen Kinderli-
teratur (Belletristik) gefiihrt wird? Welche Interpretationen boten die polnischen
Herausgeber dem jungen Lesepublikum an? Wie verénderte sich in Polen im Laufe
der Zeit die Aufnahme dieses ,,schwedischen Lesebuches™?

Bei der Darstellung der polnischen Lesarten der Abenteuergeschichte von Nils
Holgersson stiitze ich mich auf die Untersuchungen der Konstanzer Schule, insbe-
sondere auf die Aussagen von Hans Robert JauB und Wolfgang Iser zum Thema der
Rezeption und Konkretisation eines literarischen Textes.” In Ubereinstimmung mit
diesen Theorien wird im Weiteren Folgendes angenommen:

— Der literarische Text ,.erwacht” erst im Leseprozess zum Leben.

— Die Erfassung eines literarischen Textes ist ein personliches Erlebnis des Lesers.

— Die Interpretation eines Werkes hat einen individuellen Charakter, da jeder Leser iiber an-
dere Lebenserfahrungen, eine andere Sensibilitit, einen anderen Geschmack, andere Er-
wartungen an den Text verfiigt.

_ Jeder literarische Text enthilt eine Anzahl von sog. ,Leerstellen”, die dem Leser unter-
schiedliche Konkretisationen des Werkes ermoglichen.

— Der Erwartungshorizont des Lesers verindert sich zeitlich.

_ Der literarische Text kann im Laufe der Zeit auf verschiedene Weisen interpretiert werden,
und seine Aufnahme hiingt von vielen, zum Teil auBerliterarischen Faktoren ab.

Die Analyse der polnischen Rezeption der Wunderbaren Reise wird aus einer
bis jetzt in literaturgeschichtlichen Untersuchungen wenig beachteten oder selten
angenommenen Perspektive durchgefiihrt. Im Mittelpunkt meines Interesses stehen
die in den polnischen Ausgaben des Werkes enthaltenen Illustrationen. Sie stellen
eine Interpretationsart des fiir Kinder iibersetzten Textes dar.

Selma Lagerlof hat das Buch iiber Nils Holgerssons Reise durch Schweden fiir
Kinder geschrieben, also fiir Leser, die der Illustration eine wichtige Rolle fiir den
Leseprozess beimessen. Eine niahere Untersuchung zeigt, dass gerade Bildern in
Biichern fiir junge Leser eine besondere Rolle zugeschrieben werden muss: Sie
konkretisieren den literarischen Text, steuern die Fantasie des Lesers und engen sie
gleichzeitig ein. Dariiber hinaus signalisieren die Illustrationen, wie Erwachsene das
Werk rezipieren. SchlieBlich stellen sie auch Interpretationen dar, die von Heraus-
gebern und Illustratoren projiziert dem Leser angeboten, manchmal sogar aufge-
zwungen werden. In Illustrationen spiegeln sich nicht nur Stile einer Epoche und
kiinstlerische Visionen des Illustrators wider, sondern auch Erwartungen von Leh-
rern, Pidagogen und Eltern. Bei der Untersuchung der Illustrationen der einzelnen
Ausgaben der Wunderbaren Reise bekommt man ein vollstindiges und vielschich-
tiges Bild der Aufnahme des Werkes.

Es ist notwendig, den Betrachtungen der polnischen Interpretationen der Wun-
derbaren Reise einige einfiihrende Erklirungen vorauszuschicken, die das Schul-

2 Hans Robert J a u B: Die Theorie der Rezeption. Riickschau auf ihre unerkannte Vorgeschichte.
Konstanz 1987; Wolfgang I s e r: Der implizite Leser. Miinchen 1978.
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buch betreffen, das in iiber dreiBig Sprachen, darunter auch exotische, iibersetzt
wurde, das jungen Lesern gefiel und in der ganzen Welt gelesen wurde.

Entstehungsgeschichte des Werkes

* Eine zweibindige Ausgabe der Wunderbaren Reise erschien in Schweden in
den Jahren 1906-1907 als Heimatkundelehrbuch fiir Grundschulen. Bereits auf der
Titelseite des Buches wurde deutlich angegeben, fiir wen das Buch bestimmt war,
nimlich: Fiir Kinder im Alter von neun Jahren. Lange bevor das Buch von Selma
Lagerlsf den Weg in die Schulen fand, war in Schweden eine Lehrbuchtradition der
sog. Lesebiicher entstanden. Seit dem Jahre 1730 wurden sie in unteren Klassen
angewandt, wo sie das wichtigste, oft auch das einzige Lehrbuch des Schiilers aus-
machten. Thre Aufgabe war die Vermittlung grundlegender Kenntnisse aus ver-
schiedenen Bereichen, vor allem jedoch von Informationen iiber das Heimatland.
Das bekannteste und am lingsten in der schwedischen Schule benutzte Lesebuch
hatte einen langen, in wahrhaft barocker Tradition gehaltenen Titel, der den Inhalt
des 600 Seiten zihlenden dicken Buches ankiindigte. Der Titel lautete: Schullese-
buch — enthiilt Grund- und allgemeine Begriffe aus den Bereichen der Geografie,
Geschichte, schwedischen Sprache, Geschichte der nordischen Lénder, Naturwis-
senschaften und aus Mythologie, Religion, Arithmetik, Zeitmessung usw.” Schwedi-
sche Lesebiicher erfiillten die Rolle eines Universallehrbuches, das in verschiede-
nen Klassen und im Unterricht unterschiedlicher Fiacher benutzt werden konnte.

Als im Jahre 1860 in Schweden eine Schulreform durchgefiihrt wurde, wurde
auch das Lesebuch bearbeitet und im Jahre 1868 unter dem Titel Lésebok for folk-
skolan (Lesebuch fiir die Volksschule) neu herausgegeben. Ellen Key nannte dieses
Lehrbuch in ihrem Artikel Patriotismen och liseboken (Der Patriotismus und das
Lesebuch) eine ,,nationale Katastrophe”. Die Autorin stellte fest, dass das Buch
nach veralteten und unpidagogischen Methoden geschrieben sei. Aus diesem Grund
fehlte dem Werk, nach Key, alles Personliche, Konkrete und alles, was die kindli-
che Fantasie anspricht.4 Es war auch kein Geheimnis, dass das Lehrbuch ein niedri-
ges Niveau hatte und dass das Buch den neuesten Erkenntnissen der Wissenschaft
nicht entsprach. Die schwedischen Lehrer waren sich dessen bewusst, dass man
immer mehr hinter die anderen skandinavischen Linder, hauptsichlich hinter Nor-
wegen und Finnland zuriickfiel, wo man an den Schulen mit Erfolg Lesebiicher
benutzte, in denen literarische Texte eine wichtige Rolle spielten. Deshalb wurden
bei den Lehrerkonferenzen immer ofter Forderungen nach einem modernen Grund-
lehrbuch erhoben, das in Hinblick auf die Psyche des Kindes verfasst werden sollte.
Das Buch sollte in erster Linie die Interessen des Schiilers, seine Wahrnehmungs-

3 Vilhelm H o I m g r e n: Lésebok for folkskolor. Orebro 1833.
4 Liisebok for folkskolan. 1868 (Faksimile: Lésebok for folkskolan, Aveste 1979 bearb. Lars
Furuland),Ellen K e y: Patriotismen och liseboken. In: Ord och bild, 1898.
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moglichkeiten und die Eigenschaften der kindlichen Fantasie beriicksichtigen. Dar-
iiber hinaus sollte das Lehrwerk dem Geist der neuen Pidagogik und Psychologie
entsprechen.

Unter dem Druck des Lehrerverbandes wurde in Schweden schlieBlich ein
Sonderausschuss gegriindet, der die Bedingungen fiir die Erarbeitung eines neuen
Lehrbuches untersuchen sollte. Nach langen Auseinandersetzungen und Diskussio-
nen iiber Inhalt, Form und Methode bot der Ausschuss den Auftrag zur Erstellung
eines modernen Lesebuches fiir die schwedische Schule Selma Lagerlof an. Die
Erzihlkunst der damals sehr beliebten Schriftstellerin wurde sowohl in Schweden
als auch im Ausland hoch geschiitzt. Dass die Wahl auf die zukiinftige Nobelpreis-
trigerin fiel, war kein Zufall. Ein beachtlicher Teil des literarischen Schaffens Sel-
ma Lagerlofs richtet sich an junge Leser (Christuslegenden und zahlreiche Sagen
und Mirchen). AuBerdem war die Autorin des Romans Gdsta Berling eine erfahre-
ne Grundschullehrerin.

Selma Lagerlof, die zu diesem Zeitpunkt an dem Roman Jerusalem arbeitete,
nahm den Auftrag an und schrieb an den Projektinitiator, den Lehrer und Schulbe-
zirksvorsteher Alfred Dalin, wie folgt:

Ich iiberlege gerade, welche wichtigen Erfahrungen ein Kind sammeln und in welchen Be-
reichen es ein lebendiges Wissen aufbauen sollte. Es gibt nur eine Antwort auf diese Frage:
unsere Jiingsten miissen sich zuerst Grundkenntnisse iiber das eigene Land aneignen. Fiir die
erste Klasse wiire dann das Buch Unser Land (Vért Land) geeignet. [...] Die Aufgabe, ein
solches Buch zu schreiben, konnte ich iibernehmen. Ich werde versuchen, die Beschreibung
des Landes und aller Regionen mit ihren Einwohnern, angefangen bei den Lappen und mit
den Einwohnern von Schonen abschliefend, in diesem Buch darzustellen.’

Uber den Inhalt des vaterlindischen Lehrbuches gab der Ausschuss Selma La-
gerlof genaue Anweisungen. Die Schriftstellerin entschied sich jedoch fiir einen
anderen Weg und bereitete einen eigenen Entwurf vor, der wiederum wiihrend des
Verlaufes der Arbeit noch mehrmaligen Anderungen unterzogen wurde. Einen ent-
scheidenden Einfluss auf die Endfassung der Wunderbaren Reise hatten jedoch
Selma Lagerlofs Reisen durch Schweden und die Lektiire von Quellen, die ihr aus
verschiedenen Regionen des Landes zugeschickt wurden. Legenden, Sagen, Mar-
chen und Volksmirchen, verschiedene Informationen und eigene Erinnerungen
ergaben einen reichhaltigen Stoff, der mit Hilfe der Phantasie der Autorin in ein
interessantes Buch verwandelt wurde.

Selma Lagerlf betrachtete ihre neue Aufgabe mit groBem Respekt. Es war ihr
erstes Buch, das sie auf Bestellung schrieb und dariiber hinaus als Lehrbuch fiir alle
Schulen des Landes bestimmt war. Die Schriftstellerin war sich dessen bewusst,
dass man von ihr gute Kenntnisse der Folklore, Geografie und Geschichte Schwe-
dens erwartete. Letzten Endes beschloss sie, in ihrem Lehrbuch Wahrheit und Fan-

SSelma L agerlof: Brev. Bd.l. S. 251-252: Brief an Alfred Dalin, 11.11.1901, zitiert nach
Grazyna S ze w ¢ z y k: Selma Lagerlif. Katowice 1985, S. 121.
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tasie miteinander zu verbinden. Diese Gestaltungsart der Welt entsprach eher den
Wahrnehmungsméglichkeiten eines neunjahrigen Lesers als eine trockene Prisen-
tation von Fakten und Informationen. Dariiber hinaus entsprach sie dem Stil Selma
Lagerlofs, die in ihren Prosawerken gern fantastische und realistische Elemente
miteinander verkniipfte. Uber die Koexistenz des Realen und Fantastischen in den
Biichern Selma Lagerlofs schrieb Grazyna Szewczyk Folgendes:

Das Problem von Wahrheit und Fiktion in den im Lesebuch enthaltenen Erzihlungen war
ein Teil der schriftstellerischen Erfahrung Selma Lagerlofs. Aus diesem Grund konnte sie
auch auf eine iiberlegene und sogleich bewuBtere Welse als zum Zeitpunkt der Drucklegung
ihres Erstlingsromans das ganze Werk ausarbeiten.’

Die Bilder der Landschaft und Stidte Schwedens, soweit sie vorhanden waren,
verband Selma Lagerlof mit folkloristischem Material sowie Darstellungen von
Abenteuern des kleinen Nils in der Tierwelt. Bei den Beschreibungen der schwedi-
schen Fauna lieB sich die Autorin von Rudyard Kiplings (1865-1936) Biichern in-
spirieren — Im Dschungel und Das neue Dschungelbuch.

Nachdem Selma Lagerlof den fertigen Text zum Druck gegeben hatte, begann
fiir die Autorin ein schwerer Kampf um Titel, Text und Illustrationen. Da das Werk
die Rolle eines Lehrbuches erfiillen sollte, musste der Titel den Hinweis enthalten,
dass es sich nicht nur um eine fantastische Geschichte handelte, sondern auch um
eine wahrheitsgetreue Beschreibung Schwedens. Der Arbeitstitel des Buches lautete
Boken om Sverige (Das Buch iiber Schweden). Wegen des mirchenhaften Charak-
ters des Lesebuches schlug Lagerléf dem Ausschuss drei verschiedene Titel vor:
Resan genom Sverige "Reise durch Schweden’, Nils Holgerssons underbara resan
genom Sverige ‘Nils Holgerssons wunderbare Reise durch Schweden’ und Med
flyttféglarna ‘Mit den Zugvogeln’. Der Ausschuss entschloss sich schlieBlich nach
zahlreichen Diskussionen und unter Kompromissen fiir den Titel Nils Holgerssons
underbara resan genom Sverige (ins Deutsche wurde der Titel als: Wunderbare
Reise des kleinen Nils Holgersson mit den Wildgdnsen iibersetzt). Auf diese Weise
wurde schon im Titel angekiindigt, dass sich die Handlung des Buches sowohl in
einer wirklichen als auch in einer fantastischen Welt abspielt. ‘

Fiir Selma Lagerlof war es wichtig, das Buch mit entsprechenden Illustrationen
versehen zu lassen, wodurch natiirlich die Anziehungskraft des an Kinder gerichte-
ten Textes erhoht wiirde. Anfangs beabsichtigte die Autorin, in das Buch Bilder des
beriihmten schwedischen Illustrators John Bauer einzufiigen, der in seinem Schaf-
fen die Welt der skandinavischen Mirchen und Fabeln darstellte. Sie verzichtete
jedoch darauf und fiigte dem Lehrbuch einige Fotos sowie im realistischen Stil
gehaltene Vogelbilder des hervorragenden schwedischen Malers Bruno Liljefors
bei. Dadurch bekam das Buch die Glaubwiirdigkeit eines Lehrbuches. Die Ent-
scheidung der Schriftstellerin wurde vermutlich durch die Kritik Alfred Dalins be-

° Grazyna S ze w ¢ z y k: Selma Lagerlof. Katowice 1985, S. 123.
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einflusst, der behauptete, das Buch besitze zu viele fantastische Elemente und sei
im Stil eines Abenteuerromans gehalten.

Bemerkungen von Ausschussmitgliedern, Aussagen von Pidagogen, Briefe
von Lehrern — aus verschiedenen Gegenden Schwedens und nicht selten mit schar-
fer Kritik an der Wunderbaren Reise — gaben den Anfang zu einer heftigen Debatte
um das Werk Selma Lagerlofs. Vertreter der einzelnen Regionen forderten eine
positive und interessante Darstellung ihrer Heimat. Dariiber hinaus verlangten alle,
dass gerade ihrer Region in dem immerhin schon umfangreichen Werk mehr Auf-
merksamkeit und Platz gewidmet werden sollte. An die Autorin wurden viele Vor-
wiirfe gerichtet: kleinere Ungenauigkeiten in der Darstellung der Natur, in Be-
schreibungen des Lebens der schwedischen Tier- und Pflanzenwelt, die manchmal
eher einer alltiglichen Sicht der Welt entsprachen als einer auf Wissenschaft ba-
sierten Kenntnis des Pflanzen- und Tierlebens.

Unter dem Druck der Kritik beschloss Selma Lagerlof, das Werk umzuarbei-
ten. Die neue Fassung erschien 1921. Sie war erheblich kiirzer und stellte die aben-
teuerliche Seite des Inhalts in den Mittelpunkt der Aufmerksamkeit. Diese Umar-
beitung, in der die Beschreibungen stark reduziert wurden, fand weder die Aner-
kennung der Kritiker noch der Leser. Nach Jahren kehrte man in Schweden zu der
Erstausgabe der Wunderbaren Reise zuriick.

In den Kommentaren zu den langen, lebhaften Diskussionen um ihr Kinder-
buch schrieb Selma Lagerl6f mit Bedauern und Hoffnung zugleich wie folgt:

Mit diesem Buch ist eine ganze Geschichte verbunden. Siies und Saures sind in ihm so zu-
sammengemischt, daB ich nicht mehr weiB, was iiberwiegt. Es ist mir bewuBt, daB iiber
keins von meinen Biichern, mit Ausnahme von Gdsta [...], so wie das letzte diskutiert wur-
de, und ein solches lebt am lingsten [...]. Wir werden sehen, ob es genug Kraft besitzt, um
zu leben wie Gosta.”

Die Zeit zeigte, dass die Wunderbare Reise tatsichlich zu einem dieser Biicher
wurde, zu dem man oft zuriickkehrte, nicht nur im Heimatland der Autorin, sondern
auch in vielen anderen Lidndern, u.a. in Polen.

Polnische Interpretationen der Ubersetzungen der Wunderbaren Reise

Die Wunderbare Reise erschien in Polen im Jahre 1910, also nachdem Selma
Lagerlof den Nobelpreis bekommen hatte. Die Ubersetzung der deutschen Vorlage
besorgte Janina Mortkowiczowa. Das Buch wurde ohne groBere Kiirzungen in drei
Binden mit den originalen schwedischen Illustrationen herausgegeben. Auf der
Titelseite wurde vermerkt: ,,Fiir Kinder ab neun Jahren”. Ungefihr zwei Jahre spi-

"SelmaL agerlo f: Brev. Bd. 2. S. 67-68: Brief an Elise Malmros, 10.12.1907, zitiert nach G.
S zewczyk: Selma Lagerlof. Katowice 1985, S. 124.
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ter erschien das Buch erneut, diesmal im Verlag Warszawskie Wydawnictwo, in der
Reihe ,,Dobre Ksiazki dla dzieci i miodziezy” (Gute Biicher fiir Kinder und Ju-
gendliche). Diese neue Auflage so kurz nach der ersten zeugt davon, dass das Inter-
esse fiir das ,,schwedische Lesebuch” in Polen groB war und die Kritiken zum Buch
positiv sein mussten. Zur Beliebtheit der Wunderbaren Reise trugen jedoch wahr-
scheinlich auch andere Umstinde bei: die Verleihung des Nobelpreises an die
Schriftstellerin, der hohe Bekanntheitsgrad des Namens von Selma Lagerlof, der
dem polnischen Leser von den Ubersetzungen des Romans Gosta Berling, zahlrei-
cher Kinderbiicher und von mehrfachen Ausgaben der Christuslegenden nicht
fremd war. Einen Einfluss auf die Entscheidungen der polnischen Herausgeber
hatten auch das Interesse der Kiinstler des Jungen Polens fiir den von Polen weit
entfernten Norden, die Kontakte polnischer Schriftsteller mit den schwedischen
Literaten und, was nicht ohne Bedeutung bleibt, der Mangel an Kinderbiichern auf
dem damaligen polnischen Biichermarkt. Eine wichtige Rolle spielte auch die ver-
legerische Arbeit von Jan Mortkowicz, der sich bemiihte, das Interesse an skandi-
navischer Literatur zu wecken, indem er Ubersetzungen der hohen schwedischen,
norwegischen und dinischen Literatur herausgab. i

Im Nachwort zur polnischen Ubersetzung der Wunderbaren Reise empfahl Ja-
nina Mortkowiczowa das schwedische Lesebuch hauptsichlich als ein ,,Buch iiber
Schweden” und schrieb:

[...] in der Wunderbaren Reise verbinden sich Wirklichkeit, Meirchen und Legende. In dieser
zauberhaften Geschichte iiber Tiere und Zwerge sind viele Bilder des wirklichen Lebens
enthalten. Die Autorin zeigt uns neben den Geheimnissen und Reizen der Natur und farben-
reichen poetischen Landschaften auch Elend und Ausbeutung, Freude und Trauer, Arbeit
und Liebe der Menschen in Schweden, sowohl der Erwachsenen als auch der Kinder. So ist
Wunderbare Reise von Selma Lagerlof vor allem ein Buch iiber das schwedische Volk, iiber
die Leute auf den Feldern in Schonen und in den Bergen von Sméland und Lappland, umge-
ben von Seen, Bergen und Wildern.®

Den hohen kiinstlerischen Rang der Wunderbaren Reise als Kinderbuch betonte
auch Jézefa Klemensiewiczowa in ihrem Buch Literatura Skandynawii (1914), in
dem sie iiber Selma Lagerlofs Schaffen Folgendes schrieb:

Kiinstlerisch kann man auf die gleiche Ebene mit Gésta (Gosta Berling) nur ihr letztes Werk
unter dem Titel: Nils Holgerssons Resa genom Sverige (Wunderbare Reise des kleinen Nils
Holgersson mit den Wildginsen) stellen. Es ist ein Kinderlesebuch in zwei Teilen. Hier
wurde alles zusammengestellt, was die Kinder iiber ihr Heimatland wissen konnen und sol-
len. Die Autorin ist selbst Lehrerin von Beruf. Sie besitzt die auBergewdhnliche Gabe des
Fabulierens, dhnlich wie friiher die islindischen Skalden. Den wissenschaftlichen Stoff
sammelte sie mit Hilfe angesehenster Fachkrifte. Ein Stipendium ermoglichte ihr das Ken-
nenlernen der Regionen des Landes, soweit sie sie bis dahin nicht kannte. So entstand ein in

8 JaninaMortkowiczow a: Od thumacza. [Vom Ubersetzer]. In: S. Lagerlof, Cudowna
podréz. Warszawa 1912,



184 E. Teodorowicz-Hellman

der Weltliteratur einzigartiges Werk, das einen sorgfiltig bearbeiteten Inhalt und eine span-
nende Erzihlung miteinander verkniipft.”

In der Zeit zwischen den beiden Weltkriegen erschienen Ausziige der Wunder-
baren Reise in der Kinder- und Jugendpresse, z.B. in Moje Pisemko, Stonce, Maly
Swiatek. Die Auswahl der dem Buch entnommenen Geschichten, die in Bezug auf
Inhalt und Aufbau als selbststéindig zu betrachten waren, deutete darauf hin, dass
man beim polnischen Leser ein Interesse fiir Naturbeschreibungen und Tierge-
schichten wecken wollte.

In den Jahren 1922 und 1939 erschienen neue Auflagen der Wunderbaren Rei-
se. Das Buch wurde weiterhin, dhnlich wie friiher, vor allem auf realistische Weise
interpretiert und als ein ,,fabuliertes Lehrbuch” der Geografie Schwedens betrachtet.
Diese Art der Interpretation war vermutlich eine Reaktion auf die kurz zuvor ge-
fiihrten Diskussionen zum Problem des einheimischen Geografieunterrichts an pol-
nischen und schwedischen Grundschulen.'® Auch die Illustrationen trugen dazu bei
— man behielt, wie im Original, die Fotos und realistischen Vogelbilder bei.

Nach dem Zweiten Weltkrieg erschien die Wunderbare Reise relativ schnell
auf dem polnischen Biichermarkt. Im Jahre 1948 kam eine fiir die damalige Zeit
ungewohnlich schone Ausgabe heraus: Jedes Kapitel begann mit einem schwarz-
weiBen Bild, dariiber hinaus fiigte man dem Text zahlreiche bunte Bilder von Jan
Szancer bei. Sie verliehen dem Werk einen Hauch des Wunderbaren und faszinier-
ten das sich nach bunten Bildern sehnende Kind, wie es im armen Nachkriegspolen
herangezogen wurde. Die Illustrationen suggerierten dem Leser eindeutig eine In-
terpretationsweise des Werkes, die der der Ubersetzerin, Janina Mortkowiczowa,
vorgeschlagenen Lesart dhnelte. In den schwarz-weien Bildern von Jan Marcin
Szancer wurde der realistische Blick auf Schweden beibehalten. Deshalb erkennt
man auf den Bildern nicht nur reale schwedische Landschaften, Stidte und be-
kannte Orte, sondern auch die Gestalt der Autorin (Kapitel W malym dworku).
Bunte Illustrationen fiihrten dagegen den jungen Leser in eine Fantasiewelt und
bildeten den Rahmen fiir viele im Werk enthaltene Mirchen, Fabeln und Sagen.

Anfang der fiinfziger Jahre gab der Verlag Nasza Ksiggarnia die Wunderbare
Reise noch einmal heraus. Der Verlag nahm in dem etwas veralteten Text einige
Anderungen vor und stattete das Buch mit neuen Illustrationen aus. Die Ubersetze-
rin aus dem Schwedischen, Teresa Chtapowska, tiberpriifte, korrigierte und moder-
nisierte teilweise die Ubersetzung von Janina Mortkowiczowa. Mit besonderer Hin-
gabe bemiihte sie sich um die Vereinheitlichung der geografischen Namen, die sie
der polnischen Terminologie anpasste. Als das sprachlich geinderte Buch 1955
erschien, vermerkte man auf der Titelseite, dass die Ubersetzung direkt aus dem
Schwedischen vorgenommen wurde.

%JézefaKlemensiewiczow a: Literatura Skandynawii. [Literatur aus Skandinavien].

Warszawa 1914, S. 156.
' Nach der Wiederherstellung Polens wurde im Lande der Geografieunterricht diskutiert. Man
orientierte sich dabei teilweise an skandinavischen Vorbildern, u.a. schwedischen.
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Die Wunderbare Reise, ausgestattet mit neuen Bildern von Maria Orfowska,
enthielt eine Landkarte Schwedens, auf der die wichtigsten Regionen, von Schonen
bis Lappland, verzeichnet waren. Von Szancers Illustrationen inspiriert, prisentierte
Ortowska Darstellungen schwedischer Stidte, Gegenden, Tiere und Folklore. Die
Illustratorin deutete das Buch Selma Lagerlofs vor allem als Abenteuerroman, eine
wunderbare Reise durch Schweden. Die realistische Interpretation des Werkes
durfte nicht verwundern: In den fiinfziger Jahren, als die polnischen Kinder tat-
sdchlich nicht die Moglichkeit hatten, eine weite Auslandsreise zu unternehmen,
war das Buch Lagerlofs fiir einen abenteuerlustigen jungen Leser eine ausgezeich-
nete Mdoglichkeit, eine literarische Reise zu unternehmen, zusammen mit Nils Hol-
gersson und mit einer Karte Schwedens in der Hand. Es vergingen viele Jahre, bis
Nils Holgersson sich wieder mit dem polnischen Leser treffen konnte und mit ihm
erneut seine Reise durch Schweden beginnen durfte.

Im Jahre 1976 legte Grazyna Szewczyk an der Universitit Wroctaw eine Dok-
torarbeit iiber das Leben und Schaffen von Selma Lagerlof vor. Eines der Kapitel
widmete sie der Wunderbaren Reise. Szewczyk betonte den hohen literarischen und
kiinstlerischen Rang des Werkes und wies auf seine vielschichtige Struktur hin, die
realistische und mirchenhafte Elemente mit didaktischen Absichten verbindet.'' Ein
Jahr spiter duflerte sich Joanna Papuzinska iiber die Wunderbare Reise. Die Wis-
senschaftlerin sah die Griinde fiir die Beliebtheit des ,,schwedischen Lesebuches”
bei jungen Lesern vor allem im Aufbau des Werkes, in dem die Welt des Mirchens
mit der realen Welt wahrheitsgetreuer Schilderungen von Landschaften, Stadten,
Wildern, Fliissen und Seen koexistiert. Papuzifiska betonte auch, dass beide Buch-
ebenen iiber einen moralischen Gedanken der Schriftstellerin miteinander verbun-
den sind: Der bose und unartige, in einen Zwerg verzauberte Nils Holgersson wird
wihrend seiner zahlreichen Abenteuer geistig und moralisch erwachsen und ent-
wickelt sich zum guten Menschen.'?

Eine neue Auflage der Wunderbaren Reise kam im Jahre 1977 heraus. Auch
diesmal erschien das Werk bei Nasza Ksiggarnia. Das Buch enthielt Bilder von Jan
Grabowski. Der Kiinstler richtete seine Aufmerksamkeit hauptsichlich auf die
Tiergestalten und auf Nils’ Verhiltnis zur Natur. Im Mittelpunkt des Interesses
stand also der Prozess der Verwandlung eines unartigen Jungen in einen Zwerg und
seine Abenteuer. Dabei begegnet er Gut und Bose, bis er sich schlieBllich fiir eine
Seite entscheiden muss.

Die Auflage aus dem Jahre 1977 enthilt keine Landkarte Schwedens, es fehlen
Erklarungen der im Text vorkommenden Fremdworter, auch Anmerkungen zu den
geografischen Namen und den den polnischen Kindern unbekannten schwedischen
Bréuchen sind nicht vorhanden. Zusammen mit Nils unternimmt der Leser auf dem
Riicken des Ginserichs eine weite Reise, und vor seinen Augen laufen vor allem

"' G.Szewczyk: Selma Lagerlof. Katowice 1985, S. 120-134.
2 Joanna P a puzinska: Za bialym ggsiorem. [Hinter dem weiBen Ginserich]. In: Nowe
Ksiazki, 21/ 1977, S. 21 und 76.
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Abenteuer aus dem Bereich der Natur ab. Die Grenze zwischen Mirchen und
Wahrheit, zwischen Wirklichkeit und Fantasie wird verwischt. Das Ganze wird zu
einer auBergewohnlichen Abenteuergeschichte des in einen Zwerg verzauberten
Nils.

Als 1992 die Wunderbare Reise noch einmal in einer weiteren Jugendreihe der
Serie Biblioteka Narodowa erschien, @nderte sich die Interpretation des Werkes
entscheidend. Adam Chojecki verglich das Buch mit den Werken der fantastischen
Literatur, die dem Genre fantasy und der Welt von Tolkien nahe liegen. Die Art und
Weise der Wirklichkeitsbetrachtung verglich er dagegen mit den von Giinter Grass
in seinem Roman Die Blechtrommel verwendeten Beschreibungen. " Der mehrseiti-
ge Kommentar richtete sich diesmal direkt an den jungen Leser. Im Nachwort be-
tonte Chojecki, dass das Buch viele Volksmirchen, Mirchen und Sagen enthilt. Im
Buch spiele sich ein dramatischer Kampf zwischen Gut und Bose ab. Die mit viel
Uberzeugungsskraft von der Autorin beschriebenen Abenteuer von Nils Holgersson
stellten an den Leser die Frage, wie man leben solle, um ein guter Mensch zu wer-
den. Die Ansicht der Schriftstellerin — der wichtigste Wert im Leben sei es, nach
dem Wohle der Menschheit zu streben; dies konne durch nichts, nicht mal durch
Vernunft und Glaube, ersetzt werden — erdffnete neue Deutungsmoglichkeiten des
Werkes. Bei solch einer Lesart wurde die Wunderbare Reise zu einem Entwick-
lungsroman, der nicht nur das korperliche, sondern auch das innere, ethische und
moralische Heranwachsen des jungen Helden zeigt. Da das Buch an die Jugend
gerichtet ist, nehmen die Illustrationen nicht viel Platz in Anspruch. Sie befinden
sich jedoch auf dem Umschlag der zweibiindigen Auflage und weisen auf die wich-
tigsten Ebenen des Werkes hin, also die Art der kindlichen Wirklichkeitsbetrach-
tung, Landschaftsbeschreibungen aus der Vogelperspektive, das Verhiltnis des
kleinen, in einen Zwerg verwandelten, Nils zu den unterwegs getroffenen Tieren.

Die ,,Ossolineum”-Ausgabe der Wunderbaren Reise ist eindeutig kein Buch
iiber Schweden. Andrzej Chojecki schreibt dazu:

Seit der Erstausgabe erfreute sich der Roman einer hohen Beliebtheit. Die schwedische
Schriftstellerin erreichte das, was literarische Werke nur selten erzielen: ihre Heimat
Schweden wurde zu einem Land, in dem sich jeder Leser wiedererkennen konnte. Fiir emen
kleinen Franzosen war es Frankreich, fiir einen Japaner Japan und fiir einen Polen Polen."

Diese Aussage deutet auf eine entscheidende Tatsache hin: Die Wunderbare
Reise, ein Buch, das als Geografielehrbuch des eigenen Heimatlandes geschrieben
wurde, wird in anderen Kulturen nicht nur ein Lesebuch iiber Schweden, sondern
eine interessante Geschichte iiber Nils’ fantastische Abenteuer und den Prozess
seines innerlichen Heranwachsens.

13 Andrzej C h o j e c k i: Postowie. [Nachwort]. In: S. La g e r16 f: Cudowna podroz. Warszawa
1992, Biblioteka Narodowa dla mtodziezy III:5, S. 333-347.
“vgl. a.a.0., S. 345.
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Wenn man nochmals die ,,polnischen Lesarten” der Wunderbaren Reise analy-
siert und wenn man dabei auch die verschiedenen Arten der Illustrationen und Kri-
tikerstimmen beriicksicht, so stellt man fest, dass man im vergangenen Jahrhundert
in Polen unterschiedliche Interpretationen des Werkes und verschiedenartige Kon-
kretisationen der dargestellten Welt findet.

Im Laufe der Zeit unterlagen die Lesarten der Wunderbaren Reise von Selma
Lagerlof tiefen Wandlungen. Am Anfang betrachtete man das Buch iiber die Reisen
von Nils Holgersson als ein Lehrbuch iiber Schwedens Geografie, in dem Legen-
den, Mirchen, Sagen und Fabeln eine grofe Rolle spielten. Danach wurde das Werk
als ein Abenteuerroman interpretiert, dessen Leser den Abenteuern des kleinen Nils
auf einer Landkarte Schwedens folgen konnte. Mit der Zeit verschob sich der
Schwerpunkt der polnischen Interpretationen von der realistischen auf die fantasti-
sche und mirchenhafte Ebene. Das Element, das beide Welten zusammenfiigte, war
der magische Akt der Verwandlung von Nils in den Zwerg. Diese Lesarten spie-
gelten sich in Illustrationen zu den verschiedenen Ausgaben des Buches wider.

Einer Verdnderung unterlag auch der in die Ubersetzung hineinprojizierte
Empfinger.” Wihrend die ersten Ausgaben, der Absicht der Autorin entsprechend,
sich an neunjihrige Kinder richteten, die den von Eltern und Lehrern laut vorgele-
senen Abenteuern von Nils gern zuhorten, wandte sich die Ausgabe aus dem Jahre
1922 an einen dlteren, vierzehnjihrigen Empfinger, der nach seinem eigenen Weg
in die Erwachsenenwelt suchte. Einer Verinderung unterlag dabei die Art und Wei-
se des Lesens des Werkes: Lautes Vorlesen wurde durch das ,,leise Lesen” ersetzt.
Die Interpretation der Wunderbaren Reise aus dem Jahre 1922 weist keine Ahnlich-
keiten mit dem lehrbuchartigen Charakter des Originals auf und lisst die didakti-
schen Ziele des Buches und die realistische Seite des Werkes auBier Acht. Ihr Hohe-
punkt sind die mérchenhaften und fantastischen Ebenen des Werkes. Dank dieser
neuen ,,Art” der Aufnahme des Werkes kann das Buch in Polen als eine wertvolle
und interessante Lektiire weiterexistieren. Auf eine solche Interpretation des Wer-
kes hatte mit Sicherheit die Tatsache Einfluss, dass Illustrationen ginzlich fehlten.
Dagegen wurde die Interpretation des Werkes durch ,,Schliisselbilder” auf dem
Umschlag angedeutet.

Wenn man die Illustrationen der verschiedenen Ausgaben der Wunderbaren
Reise analysiert, kommen die Verinderungen in der Interpretation ein und dessel-
ben iibersetzten Textes im Laufe der Zeit deutlich zum Vorschein. Viele @hnliche
Beispiele sind aus der Erwachsenenliteratur bekannt, aber wie sich herausgestellt
hat, unterliegt auch Kinderliteratur den gleichen Gesetzen: Wertvolle Werke wer-
den erneut entdeckt, und der Leser sucht in ihnen stets nach neuen Inhalten und

“Vgl. AnnaLegezyfiska: Tlumacz i jego kompetencje autorskie. [Der Ubersetzer als Au-
tor]. Warszawa 1999. Bei der Analyse der Relationen zwischen den Personen in der Ubersetzung defi-
niert die Autorin einen hineinprojizierten Empfiinger, also den Leser der Ubersetzung. Das Beispiel der
Wunderbaren Reise bestitigt die Tatsache, dass die Verhiltnisse zwischen den Personen im Original-
text und in der Ubersetzung unterschiedlich verlaufen kénnen.
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anderen Interpretationen, die einer neuen Zeit und den individuellen Erfahrungen
des Lesers entsprechen. Eine bedeutende Rolle spielen bei neuen Lesarten Illustra-
tionen.

Bei der Untersuchung des Entwicklungsprozesses der Lesarten der Uberset-
zung der Wunderbaren Reise wurde die besondere Form der Konkretisation des
literarischen Textes betont, die in den Illustrationen sichtbar ist. In den polnischen
Ausgaben der Abenteuer von Nils Holgersson spiegelt sich indirekt die Geschichte
der polnischen Kinder- und Jugendliteratur wider, ihre Richtungen und Stringe und
auch die Strategien der Verlage, um die Lesart des Buches zu beeinflussen. In bei-
nahe hundert Jahren verinderten sich natiirlich der Erwartungshorizont des Lesers,
seine Erfahrungen, Kenntnisse und sein Verhalten dem gelesenen Werk gegeniiber.
In der heutigen Zeit der Film- und Fernsehproduktionen und der Computerspiele, in
einer Zeit, in der das Bild als Kommunikationsmittel dominiert und in der Reisen
ins All immer mehr an Realitit gewinnen, wird die Verfolgung der Reise des klei-
nen Nils auf einer aus der Vogelperspektive betrachteten Landkarte Schwedens, zu
einer weniger attraktiven Beschiftigung. Die technischen Errungenschaften, beson-
ders der zeitgenossische Film, haben dazu beigetragen, dass die Grenze zwischen
einer realen und einer virtuellen Wirklichkeit, zwischen dem Realen und Méglichen
und dem Traum verwischt worden sind. Die Vielschichtigkeit des Werkes von Sel-
ma Lagerlof eroffnet vor dem heutigen Leser eine Fantasiewelt, in der die vielen
Abenteuer und der stindig zwischen Gut und Bose gefiihrte Kampf um Nils’ Seele
die Moglichkeit einer Interpretation des schwedischen Lesebuches als fantasy er-
lauben.

Polnische Interpretationen des Buches unter Beriicksichtigung der Ilustrationen:
Buch zum Vorlesen Interpretationen
9 Jahre

1910 - 1939
ein Geografiebuch
iiber Schweden

1948 - 1957
ein Abenteuerbuch

Schriftsteller > Text €-> iiber Schweden

1977 - 1992
ein Mirchen

m e D BTy

1992
Fantasy- und
Entwicklungsroman

14 Jahre

Buch zum Selbstlesen
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Die neuesten schwedischen Interpretationen des Werkes

Wenn man die polnischen Lesarten der Wunderbaren Reise analysiert, muss
darauf hingewiesen werden, dass in Schweden im Jahre 1956 eine ,,gekiirzte” Aus-
gabe des ,,schwedischen Lesebuches” erschien. Diesmal war es eine weitgehende
Adaptation des Originals, die von-Katrin und Tage Aurell verfasst wurde. Aus dem
Buch wurden fast alle Sagen, Legenden und Mirchen, lingere Beschreibungen und
kurze Episoden entfernt, um die Handlung zu beschleunigen. Es gab nur zwei Aus-
nahmen: Die Erzihlung iiber die Geschichte der Stadt Karlskrona und die Beschrei-
bung des verzauberten Reiches des Unterwasserkonigs, ein gern in polnischen
Lehrbiichern abgedruckter Ausschnitt, wurden beibehalten. Auf diese Weise wurde
das ,.,kaum” neunzigseitige Buch, das viele Illustrationen enthielt, eine fiir den klei-
nen Leser fesselnde Lektiire. Die stark gekiirzte Buchfassung wurde von einem in
Schweden geschitzten Verlag — Bonniers Juniorverlag — herausgegeben. Zuerst
wurden dem Buch Fotos aus der schwedischen Verfilmung der Wunderbaren Reise
beigefiigt, spiter realistische Bilder von Lars Klinting (1989).

Die Adaptation von Katrin und Tage Aurell hatte eine neue Lesart des Werkes
Selma Lagerl6fs zum Ziel, jedoch wiederum als ein ,,Geografielesebuch”. Im Werk
befindet sich eine Landkarte Schwedens, auf der die Strecke des ,,Flugs” des klei-
nen Nils iiber verschiedene Regionen des Landes eingezeichnet ist. Die adaptierte
Fassung der Wunderbaren Reise wendet sich nicht nach der urspriinglichen Absicht
der Schriftstellerin an neunjihrige, sondern an jiingere Kinder. Die Autoren ver-
suchten, das Werk zu kiirzen und zwei Ebenen des Werkes inhaltlich miteinander
zu verbinden: die Anziehungskraft einer Tiergeschichte und die historische, jedoch
heute nicht mehr in allen Fillen giiltige Authentizitit in der Sicht des Heimatlandes,
also Schwedens im ausgehenden neunzehnten und zu Beginn des zwanzigsten Jahr-
hunderts.

In ihrer Doktorarbeit Szwedzka i firiska literatura dla dzieci i mlodziezy w
Polsce (Schwedische und finnische Kinder- und Jugendliteratur in Polen) interpre-
tierte Ewa Bisewska, anhand der Ubersetzung der adaptierten Fassung der Wunder-
baren Reise, das Werk von Lagerlof hauptsidchlich als das Mirchen von Nils’
Abenteuern, also anders als es in Schweden der Fall war.'® Dies geschah u.a. des-
halb, weil die polnische Ubersetzung, dhnlich wie die polnischen Ausgaben aus den
fiinfziger Jahren, keine Illustrationen und keine Landkarte Schwedens enthielt. Der
Herausgeber iiberlieB also den Leser und seine Fantasie sich selbst und dem Text,
ohne den Konkretisationsprozess der dargestellten Ereignisse zu steuern. Auf diese
Weise bildete der geografische Raum nicht mehr die Grundlage fiir die Erfassung
des Textes als einen ereignisreichen Reisefiihrer, und die Aufmerksamkeit des
Empfingers richtete sich iiberwiegend auf die Abenteuer des Jungen. Diese von der

' EwaBisew sk a: Szwedzka i finska literatura dla dzieci i mlodziezy w Polsce. Praca dok-
torska. [Schwedische und finnische Kinder- und Jugendliteratur in Polen. Doktorarbeit]. Gdansk 2000,
S. 106-107.
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schwedischen abweichende Interpretation des adaptierten Textes ist somit ein wei-
terer Beweis dafiir, welch groBe Rolle Illustrationen im Konkretisationsprozess
beim Leser und gleichzeitig fiir die Lesart eines literarischen Werkes spielen kon-
nen.

Bei der Analyse der verschieden Lesarten der Wunderbaren Reise in Polen und
Schweden scheint es angebracht, eine interessante und aktuelle Aussage Michat
Glowinskis anzufiigen:

Aufgrund seiner Struktur ldsst das literarische Werk auch eine Aufnahme auBerhalb des ur-
spriinglichen Kodes zu, und schon dadurch begriindet es eine eigenartige Kommuni-
kationssituation. Wird das Werk in einer anderen Situation als der, in der es entstanden ist,
aufgenommen, behilt es die Fihigkeit der Bedeutungsbildung bei. Jede literarische Kultur
schafft Voraussetzungen zur Aufnahme und Bildung gewisser Bedeutungen. Diese unterlie-
gen wiederum der Norm der Lektiire. Diese Normen liegen den den einzelnen literarischen
Kulturen eigenen Aufnahmestilen zugrunde.'”

Zum Schluss der Analyse der polnischen Interpretationen der Wunderbaren
Reise und der Rolle des alten ,,schwedischen Lesebuches” im heutigen Schweden
mochte ich noch eine markante Aussage zu diesem ungewohnlichen Buch zitieren.
1981 sagte Czestaw Mitosz in seiner Nobelvorlesung Folgendes:

In dem Buch, das ich bewundere, in der Wunderbaren Reise, wird dem Helden eine Doppel-
rolle zugeschrieben. Er ist derjenige, der iiber der Erde fliegt und sie von oben betrachtet.
Gleichzeitig jedoch sieht er sie in jedem Detail, was als eine Metapher fiir dichterische Be-
rufung verstanden werden kann.'3

Milosz setzte also das Buch auf eine noch andere Interpretationsebene, er sah
es auch als Metapher fiir dichterische Berufung.

Bei den Untersuchungen der Rezeption der Ubersetzungen von Kinder- und
Jugendliteratur wird in der Regel die Rolle der zeitlichen Distanz als ein wichtiger
Faktor betont, der dem Wissenschaftler die Analyse der unterschiedlichen Wirkung
des Textes ermoglicht. Polnische Interpretationen der Wunderbaren Reise deuten
auch auf andere, bei der Aufnahme eines Werkes iiberaus wichtige Faktoren hin, so
u.a. auf die Wahl der Illustrationen, die zweifelsohne eine vorgegebene Interpretati-
onsart des Werkes darstellen. Bei den aufeinander folgenden polnischen Lesarten
der Wunderbaren Reise lisst sich feststellen, dass die Illustrationen nicht nur die
Einordnung der dargestellten Welt irgendwo zwischen der realen Wirklichkeit und
der Fantasiewelt beeinflussen, sie konnen auch auf die Art des Lesens (das Buch
zum Vorlesen oder zum Alleinlesen), auf das Alter des ,,virtuellen” Empfangers
und auf die Interpretationsweise der Absicht des Autors einwirken.

"7 Michat G t o w i 11 s k i: Odbidr, konotacja, styl. [Aufnahme, Konnotation, Stil]. In: Henryk
Markiewicz Janusz S tawinsk i: Problemy metodologiczne wspoltczesnego literaturoznaw-
stwa. [Methodologische Probleme der modernen Literaturwissenschaft]. Krakéw 1996, S. 402.

18 Czestaw M it o s z: Wyklad Noblowski. [Nobel-Preistriger-Vorlesung]. Stockholm 1981 (ma-
nua). Schwedische Fassung: Cz. M i t o s z: Nobelforeldsning. In: Artes 2/ 1981, S. 2-3.
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Es ist offensichtlich, dass die Wahl der Illustrationen von der Art des Textes,
vom individuellen kiinstlerischen Geschmack und von den Interessen des Illustra-
tors abhingig ist. Sie hiéngt dariiber hinaus auch von vielen anderen Faktoren ab,
z.B. von der Mode und vom Profil des Verlags, aber auch von literarischen Kon-
ventionen. Jede Literatur, die Ubersetzungen aufnimmt, versucht sie in ihr eigenes
Kulturgut einzuschlieBen. In der polnischen Kinder- und Jugendliteratur war es seit
Jahrzehnten iiblich, dass in unterschiedlichen Ausgaben ein und desselben Werkes
die Tllustrationen gedndert wurden. Das ermoglichte den polnischen Illustratoren
verschiedene, manchmal vollkommen andersartige ,,visuelle Interpretationen” eines
Textes.

Die polnischen Lesarten der Wunderbaren Reise zeigen somit, welche Rolle
die Illustrationen bei der Aufnahme eines iibersetzten Textes spielen. Dass ein lite-
rarisches Werk zum Gegenstand vieler unterschiedlicher Interpretationen wird, setzt
ein groBartiges Werk voraus, das vor den Lesern, Kritikern und Illustratoren seine
verschiedenen, bis dahin unbekannten Ebenen und Ideen erdffnen kann.

Polnische Auflagen der Wunderbaren Reise von Selma Lagerlof:

Cudowna podroéz. Ubersetzt von Janina Mortkowiczowa, Illustriert von Bruno Liljefors. Bd. 1.
Warszawa 1910: G. Centnerszwer.

Cudowna podréz. Ubersetzt von Janina Mortkowiczowa, Illustriert von Bruno Liljefors. Bd. 2
und 3. Warszawa 1911: Wydawnictwo J. Mortkowicz.

Cudowna podréz. Ubersetzt von Janina Mortkowiczowa, Illustriert von Bruno Liljefors. Bd. 1.
Warszawa 1912: Wydawnictwo J. Mortkowicz.

Cudowna podréz. Ubersetzt von Janina Mortkowiczowa, Illustriert von Bruno Liljefors. Bd. 2.
Warszawa 1913: Towarzystwo Wydawnicze.

Cudowna podréz. Ubersetzt von Janina Mortkowiczowa, Illustriert von Bruno Liljefors. Bd. 3.
Warszawa 1914: Towarzystwo Wydawnicze.

Cudowna podréz. Ubersetzt von Janina Mortkowiczowa, Illustriert von Bruno Liljefors. Bd. 1, 2,
3. Warszawa 1922: Towarzystwo Wydawnicze.

Cudowna podréz. Ubersetzt von Janina Mortkowiczowa, Illustriert von Bruno Liljefors. Bd. 1, 2,
3. Warszawa 1939: Wydawnictwo J. Mortkowicz.

Cudowna podréz. Ubersetzt von Janina Mortkowiczowa, Illustriert von Jan Marcin Szancer.
Warszawa 1948: Wydawnictwo Polskie.

Cudowna podréz. Ubersetzt von Janina Mortkowiczowa, Illustriert von Maria Orlowska. Bd. 1
und 2. Warszawa 1955, 1957: Nasza Ksiggarnia.

Cudowna podréz. Ubersetzt von Janina Mortkowiczowa, Illustriert von Jan Grabowski, Bd. 1 und
2. Warszawa 1977, 1986, 1992: Nasza Ksiggarnia.

Cudowna podréz. Ubersetzt von Janina Mortkowiczowa, Illustriert von Artur Tajber. Bd. 1 und 2.
Wroctaw 1992: Ossolineum, Biblioteka Narodowa dla miodziezy, Serie II1 5.

Cudowna podroz. Ubersetzt von Janina Mortkowiczowa, Adaptation: Tage und Katrin Aurell.
Warszawa 1996: Nasza Ksiggarnia.

Ubersetzung des Beitrags
und der Zitate aus der Sekundirliteratur: Janina Gesche
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