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MONIKA GAINSKA

INTERTEXTUALITAT BEI BERTOLT BRECHT UND IN DER
POLNISCHEN UBERSETZUNG SEINES LEHRSTUCKS DIE MUTTER

Jedes Wort (jedes Zeichen) eines Textes fiihrt iiber seine Grenzen hinaus. Es ist unzulissig, die
Analyse (von Erkenntnis und Verstindnis) allein auf den jeweiligen Text zu beschrinken. Jedes
Verstehen ist das In-Beziehung-Setzen des jeweiligen Textes mit anderen Texten und die
Umdeutung im neuen Kontext.'

Die in dem Bachtinschen Zitat angedeutete Intertextualitit wurde 1967 von Julia
Kristeva in die Domidne der Literaturwissenschaft eingebracht. Dieser Terminus
erschien zum ersten Mal in ihrem Aufsatz’ iiber Michail Bachtin, dessen Konzept
der ,Dialogizitit* fiir sie ein wirksamer Stimulus zur Formulierung der
erfolgreichsten Konzeption der poststrukturalen Literaturtheorie (der Intertextu-
alitdtskonzeption) war. Die Intertextualitit gehort heute zu den Schliisselbegriffen
der Literaturwissenschaft und bildet zusammen mit anderen Begriffen eine
Ganzheit — ein komplexes Theoriegeflecht. Fiir die Literaturwissenschaft ist der
Begriff der Intertextualitidt kein Novum mehr, obwohl er stindig neu definiert und
untersucht wird. Auch die Linguistik entwickelt die Konzepte dieses Begriffes, aber
sie verbindet mit ihm differierende Vorstellungen. Mit der Intertextualitit
beschiftigten sich sowohl polnische Literaturwissenschaftler (u.a. Michat Glowin-
ski, Ryszard Nycz, Zofia Mitosek, Ewa Kraskowska, Wtodzimierz Bolecki, Edward
Balcerzan, Bozena Tokarz) als auch ausléndische (u.a. Ulrich Broich, Manfred
Pfister, Renate Lachmann, Schamma Schahadat, Heinrich Pfandl). Die Inter-
textualitit wurde auch zum Forschungsobjekt der neuesten polnischen Uber-
setzungswissenschaft (Maria Kurecka, Maria Krysztofiak). Sie gilt als ein wichtiges
Handwerkszeug fiir die Analyse von Texten, weil sie eine Summe von Faktoren ist,

' Michail Bachtin: Zur Methodologie der Literaturwissenschaft. In: Rainer Griibel (Hrsg.):
Michail Bachtin. Die Asthetik des Wortes. Frankfurt (M.) 1979, S. 352.

? Julia Kristeva: Bachtin, das Wort, der Dialog und der Roman. In: Jens Ihwe (Hrsg.):
Literaturwissenschaft und Linguistik I111. Frankfurt (M.) 1972, S. 345-375.
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die das Verstindnis eines Textes von der Kenntnis anderer Texte (Pritexte)
abhingig macht. Dank der Intertextualitit werden viele Text-Text-Beziige verfolgt
und beschrieben. Die polnische Literaturwissenschaftlerin Zofia Mitosek betrachtet
die Intertextualitdt als ein ,,Doppel-Spiel, weil sie den Intertexten (den ein-
verleibten Fragmenten) einen neuen Status verleiht, indem sie neue Texte auf der
Grundlage der alten konstruiert.”

Die Werke der Weltliteratur stellen eigentlich eine Folge der Absorption
anderer Texte dar. Umberto Eco hat in der Nachschrift zum Namen der Rose
festgehalten:

Alle Biicher sprechen immer von anderen Biichern, und jede Geschichte erzihlt eine lingst schon
erzihlte Geschichte. Das wuBte Homer, das wufite Ariost, zu schweigen von Rabelais und
Cervantes ...*

Demnach ist die Intertextualitit fiir alle literarischen Epochen und Gattungen
charakteristisch. Julia Kristeva formulierte drei wichtige Thesen, die das Problem
der Intertextualitiit betreffen:’

1. Das Schrifttum ist die Aufzeichnung der Lektiire.

2. Jeder Text hat Bezug auf ein literarisches Korpus.

3. Intertextualitit ist ein inhédrentes Merkmal jeder literarischen Aktivitit.

Dank der Intertextualitidt werden zahlreiche und unterschiedliche Beziehungen
zwischen Texten analysiert, und dies geschieht im Rahmen z.B. der Komparatistik,
Quellenforschung oder der Motivforschung. Wenn man jedoch den Begriff der
Intertextualitdt in einem so weiten Sinn verwendet, dafl jeder Text in all seinen
Elementen intertextuell ist, verliert der Begriff seine Trennschirfe und damit seine
wissenschaftliche Brauchbarkeit zumindest fiir die Analyse einzelner Texte.’

Textuelle Beziige auf z.B. Gattungen, Gattungsarten, Motive oder philo-
sophisch-religiose Uberlegungen sind nur einige Beispiele aus der breiten Palette
der Erscheinungsformen der Intertextualitdt. Die Intertextualitit ist schon mehrmals
definiert worden, obwohl der Terminus ,.Intertext®, der fiir sie ein Schliisselbegriff
ist, nicht endgiiltig bestimmt worden ist. Unter diesem Begriff versteht man ein
Fragment eines Textes (ein ,,Erzeugnis* der vergangenen Literatur, Kultur), der in
das Korpus des neu entstandenen Werkes einverleibt wird. Es kann in Form von
Zitaten, Motiven, Ubersetzungen, Zusammensetzungen, Figurennamen u.a. vor-
kommen. Diese Begriffe bestimmen im Prinzip die textuellen Beziige. Es gibt aber
auch Begriffe, die sowohl Beziige zu dem einzelnen Text, als auch zu dem System
bedeuten konnen, z.B. Pastiche, Anspielung oder Travestie.”

3 Zofia Mitosek: Teorie badar literackich. Warszawa 1998, S. 324.

* Umberto Eco: Nachschrift zum Namen der Rose. In: ad libitum. Sammlung Zerstreuung Volk
und Welt Nr.1. Berlin 1985, S. 305.

*Vgl. Mitosek (wie Anm. 3).

® Ulrich Broich: Bezugsfelder der Intertextualitiit. Zur Einzeltextreferenz. In: Intertextualiti.
Formen, Funktionen, anglistische Fallstudien. Red. Ulrich Broich, Manfred Pfister unter Mitarbeit
von Brigitte Schulte-Middelich. Tiibingen 1985, S. 48-52.

" Ebenda, S. 178.
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Im Hinblick auf die Vielfalt der textuellen Beziige stellt sich die Frage nach
ihrer Funktion in der Literatur: Bleibt ihre Rolle ausschlieBlich auf den Bereich der
wenig kreativen Nachahmung (Mimesis) beschrinkt oder bildet die Intertextualitiit
einen fruchtbaren Keim fiir ein innovatives literarisches Schaffen, das sich auf eine
traditionelle Basis stiitzt? Die Antwort scheint sehr kompliziert zu sein, denn dieses
Problem ist vom Grade der Einverleibung des jeweiligen Werkes in das andere
(eigene) abhingig. Jeder Text ldBt sich als ein ,,Double®, d.h. als ein Doppelzeichen
identifizieren, das neben dem manifesten noch einen anderen nicht unmittelbar
sichtbaren Text aktualisiert. Unterschiedlich ist lediglich das Verhiltnis zwischen
einzelnen Teiltexten, -motiven, -strukturen etc. Das ldBt sich entweder als
Partizipation, Transformation oder als Tropik charakterisieren, wie dies Renate
Lachmann und Schamma Schahadat tun.®

Mit der Partizipation wird z.B. das Partizip des intertextuellen Dialogs
realisiert, wihrenddessen der jeweilige Text an der vorausgegangenen Kultur
teilnimmt, ihre Elemente iibernimmt, wiederaufleben ldBt und sie aufbewahrt.
Somit gestaltet sich in diesem Falle das Aufrufen fremder Texte zum Partizipieren
an der fremden vergangenen Kultur. Wihrend der Transformation wird der
urspriingliche Text verborgen, denn dieser Prozef ist auf die Usurpation des
fremden Werkes angelegt, was zur Similaritit des Nicht-Eigenen fiihrt. Im letzten
Kasus (Tropik) wird ein Kampf gegen den Vorldufertext aufgenommen, in dem
jegliche Vernetzung mit dem Pritext verneint werden sollte.

Die dargestellten Modelle zeigen den unterschiedlichen Charakter der
intertextuellen Beziige, innerhalb deren sich der Prozefl der Bestimmung sowohl der
Innovation als auch der Mimesis abspielt.

Die nachstehend vorgenommene Analyse versucht das Phinomen der
Intertextualitit am Beispiel von Brechts Drama Die Mutter zu zeigen, das Problem
der innovativen und mimetischen Festlegung dieser Erscheinung am konkreten
Exempelmaterial ansatzweise auszuleuchten und deren Bedeutung im Proze der
Ubersetzung von literarischen Texten zu belegen. Dieser Beitrag setzt sich auch das
Ziel, die spezifischen Eigenschaften des Brechtschen Lehrstiicks zu zeigen und die
Tatsache zu bestitigen, dal die Weltliteratur Brecht viel zu verdanken hat, aber
auch, daB seine Dramen viele Anregungen aus der fremdsprachigen Literatur
beinhalten.

Bertolt Brecht — bedeutender deutschsprachiger Dramatiker und Theater-
theoretiker des 20. Jahrhunderts, Regisseur und wichtiger Lyriker — gehort zu den
Autoren, deren literarisches Schaffen einen enormen EinfluB auf die Gegen-
wartsliteratur ausiibte. Seine Werke entstanden groBenteils in Anlehnung an
auslindische Literatur, denn Brecht schopfte wie niemand anders geschickt aus dem
literarischen Ertrag bedeutender Schriftsteller, z.B. Shakespeares, Gorkis, Sinclairs
und Gays. Brechts groBes Talent, sein innovatorisches Wesen sowie sein kritisches
Verhiltnis zur Wirklichkeit machten sowohl seine Literatur als auch sein Theater in
aller Welt bekannt.

8 Renate Lachmann, Schamma Schahadat: Intertextualitit. In: Helmut Brackert, Jorn
Stiickrath (Hrsg.): Literaturwissenschaft. Ein Grundkurs. Reinbek 1999, S. 678-684.
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Brecht ziihlt zweifellos zu den Autoren, die sich in ihrer literarischen Aktivitit
ganz bewufBt auf die Intertextualitit stiitzten. Alle groen Schriftsteller bedienten
sich der Intertextualitit, sie wurde fiir sie zu einem wichtigen kiinstlerischen Mittel.

Die Einfliisse der Weltliteratur sind beinahe in jedem Brechtschen Werk
spiirbar. Charakteristisch fiir das gesamte literarische Schaffen von Brecht sind
ausldndische Einfliisse (z.B. englische, franzosische, japanische, amerikanische,
chinesische oder russische) meistens in Form von Themen, Motiven, sprachlichen
Strukturen oder philosophischen Uberlegungen. Die Mittel, derer sich Brecht in
seinen Werken bediente (Zitate, Anspielungen, Ubersetzungen, Vergleiche u.a.),
haben einen innovatorischen Charakter, verleihen seinen Stiicken Frische und sind
eine Art subjektiver literarischer Optik. In vielen Werken Brechts wird das Prinzip
des intertextuellen Dialogs realisiert, der fiir die Partizipation sehr charakteristisch
ist (z.B. in den Dramen Die Mutter, Der Kaukasische Kreidekreis, Die heilige
Johanna der Schlachthife oder Die Dreigroschenoper). Brecht iibernahm viele
Elemente der antezedenten Kultur und lie sie in seinen Werken wiederaufleben.
Aus diesem Aufrufen der fremden Texte schuf er eine neue Qualitit.

Russische Autoren iibten auf Brecht eine groe Wirkung aus: nicht nur auf sein
literarisches Schaffen, sondern auch auf seine Weltanschauung. Auffallend ist die
Ubereinstimmung von Tendenzen, Formen des Ausdrucks, Themen oder Motiven
im Werk Brechts und russischer Schriftsteller (z.B. die Bearbeitung des Romans
von A. Tolstoi iiber Rasputin, an dem Brecht bei Piscator arbeitete oder das in
Amerika entworfene Drehbuch des Films nach Motiven von Gogols Mantel).’

Das im Jahre1932 geschriebene Drama Die Mutter gehort in die Reihe der
engagierten Werke. Die Urauffithrung dieses Stiickes erfolgte am 13. Todestag der
Revolutionskdmpferin Rosa Luxemburg im Berliner Theater am Schiffbauerdamm.
Brecht nannte sein Stiick ,,eine Dramatisierung des Romans von Maxim Gorki“. An
der Bearbeitung des Werkes arbeitete ein engagiertes Kollektiv: S. Dudov, H.
Eisler, E. Burri, G. Weisenborn und E. Hauptmann. Brecht und seine Mitarbeiter
verfolgten mit diesem Lehrstiick, neben seiner bewuBtseinsbildenden Funktion,
weitere Ziele: Das kimpfende russische Proletariat sollte mit der Mutter Pelagea
Wlassowa geehrt werden, und gleichzeitig wollte man auch Rosa Luxemburg, die
ermordete Anfiihrerin der Arbeiterbewegung in Deutschland, wiirdigen.

Gorkis Roman Die Mutter zeigt deutlich, wie sich das politische BewuBtsein
der Mutter und ihres Sohnes entwickeln. Parallel dazu werden im Roman all die
Wandlungen geschildert, die sich in der Arbeiterwelt vollziehen. Das Gorkische
Werk ist durchaus optimistisch, und es wurde in den Zeiten des ,,sozialistischen
Realismus* schnell zum Kultbuch. '

Brechts Die Mutter ist eine dramaturgische Bearbeitung des Gorkischen
sozialen Romans selbigen Titels von 1906, in dem die historischen Vorginge von
1901/2 und das Schicksal einer Arbeiterfrau und -mutter, Pelagea Wlassowa,
dargestellt wurden. Die Mutter von Brecht ist ein episches Drama. Die Literatur-

 Roman Szydlowski: Brecht. Warszawa 1986.
10 Bertolt Brecht. Werke. Grofe kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe in 30 Binden.
Stiicke 3. Frankfurt (M.) 1988, S. 479.
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wissenschaft ordnet das Werk in die Reihe der Lehrstiicke ein. Brecht selbst hat
das Drama als ,,Schaustiick bezeichnet, wenn auch ,im Stil der Lehrstiicke
geschrieben®. 3

Die Struktur des Brechtschen Dramas ist klar und einfach. Ganz bewuBt
verzichtete der Autor auf Stilisierung und Exotik, was ihm ermoglichte, die
Aufmerksamkeit des Lesers auf das Wesentliche, d.h. auf das Politische zu lenken.
Dadurch zihlt dieses Stiick zu den groBen politischen und agitatorischen Werken
der Weltliteratur. AuBlerdem gilt es als Paradebeiszpiel der materialistischen, anti-
metaphysischen und nichtaristotelischen Dramatik.'

Brechts Bearbeitung der Fabel (betrachtet aus der Perspektive des Dramas)
unterscheidet sich von der Gorkischen Mutter in der Konstruktion. Brecht behielt
jedoch in seinem Werk die Hauptfigur Pelagea Wlassowa, ihr Schicksal und die
Charakterziige der Figuren des Gorki-Romans. Neben den bekannten tauchen in
seinem Drama auch neue Figuren und Situationen auf.

Die Mutter von Brecht ist in Prosa geschrieben, sie enthilt trotzdem zahlreiche
relativ selbstiindige lyrische Passagen (Chore, Lieder, Rezitationen). Das Drama
setzt sich aus 14 Szenen zusammen. Brechts Drama folgt in den wichtigsten
Handlungssituationen bis zur Szene 9 (Landagitation) dem Roman Gorkis.

Die Fabel bildet bei Brecht kein komplexes Ganzes: Ihre Elemente sind
zusammengesetzt und sie sind aus dem Ganzen herauszulosen. Die Teile konnen
einzeln analysiert werden, sie scheinen sogar selbstindig zu sein. Obwohl diese
Teile allein existieren konnten, kann keiner von ihnen weggelassen werden, ohne
die Konstruktion und den Inhalt zu schiidigen. Die Fabel des Werkes wird nicht aus
der Perspektive der Hauptfigur, sondern selbst vom Autor erzéhlt. Die Fabelkon-
struktion des Dramas ist stark dem Weltbild unterworfen (sie wurde von Brechts
Verhiiltnis zur Gesellschaft bestimmt).

Der Autor wollte in seinem Lehrstiick die wichtigsten aktuellen Geschehnisse
fixieren, nicht nur um die Katastrophen zu schildern und dadurch Angste und
Mitleid zu erregen, sondern um dem Publikum die Ursachen dieser Katastrophen
vor Augen zu fithren, denn nur auf diese Art und Weise konnten sie in Zukunft
verhindert werden. In seinen Dramen suchte Brecht nach neuen Mitteln, um seinen
Rezipienten bewuBt zu machen, da3 jeder Mensch an die Interessen seiner Gesell-
schaftsklasse gebunden ist. In dem Lehrstiick Die Mutter experimentierte er mit
Form und Inhalt und stellte viele Beziige zum Roman Gorkis her. Die inter-
textuellen Beziige des Dramas kommen in Form von Figuren, Motiven, Weltan-
schauung, Sprachform usw. zum Ausdruck.

Gorki schrieb seinen Roman in den Jahren 1905-1907, wobei er die
Geschichte der Jahre 1901-1902 schilderte. Bei Brecht wird die Handlung bis in
das Jahr 1917, bis zur Revolution gefiihrt. Sie enthilt die Szene der Demonstration
russischer Frauen von 1916 und die symbolische Szene von 1917, in der Pelagea
Wilassowa an der Spitze der streikenden Arbeiter marschiert.

""'vgl. Jan Knopf: Brecht-Handbuch. Eine Asthetik der Widerspriiche. Stuttgart/Weimar 1980,
$.:125,
" Brecht (wie Anm. 10), S. 481.
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Die Hauptfigur des Gorkischen Romans — Pelagea Wlassowa — ist (im
Gegensatz zu Brechts Wlassowa) von Anfang an positiv gegeniiber der Arbeiter-
bewegung eingestellt und ihr Beitrag zum Kommunismus hat beinahe einen
mystischen Charakter: Kommunismus und Christentum verschmelzen in ihr.
Brechts Wlassowa mifitraute anfangs den Kommunisten. Im Laufe der Zeit wurde
sie aber selbst Kommunistin — und es war keine Bekehrung, sondern die Folge der
Verinderungen, die sich in ihr und ihrer Welt vollzogen. Brecht verzichtete in
seinem Werk vollig auf die individuelle Psychologisierung der Gestalten.

Sein Drama hat dhnlich wie der Roman Gorkis einen optimistischen Charakter,
wobei Brecht meinte, daf} jeder Kampf schwierig sei und Opfer fordere. Der Autor
bezog die Grundsituation ganz auf die politischen Ereignisse in Deutschland zu
Beginn der dreiBiger Jahre. Die deutsche Arbeiterklasse, bedroht durch Kapitalisten
und Faschisten, sollte sich schnell mobilisieren, um rechtzeitig gegen Ausbeutung
und Tyrannei kdmpfen zu kénnen. Obwohl Brecht mit der Gorkischen Titelfigur
sehr behutsam verfuhr, machte er aus der Romanfabel ein eigenstindiges, seine
persénlliSChe Handschrift ausweisendes Werk, das zu einem sehr deutschen Stiick
wurde.

Brechts praktische Theaterarbeit, theoretische Versuche und langjihrige Klassenkampf-
erfahrungen waren wichtige Elemente seines dramatischen Schaffens, das von auslidndischen
literarischen Einfliissen durchdrungen ist.

Das Lehrstick Die Mutter wurde von Roman Szydlowski ins Polnische
iibersetzt. Der polnische Titel des Werkes lautet Matka. Zycie rewolucjonistki
Pelagii Wiasowej z Tweru (wedlug powiesci Maksyma Gorkiego). Die Ubersetzung
erschien 1970 im PIW-Verlag; sie ist ein Beispiel fiir eine gelungene Erkennung
und Dekodierung sowohl der lexikalischen als auch der stilistischen Konvention des
Brechtschen '‘Dramas. Dieses Dekodieren aller Text-Text-Beziige war fiir den
polnischen Ubersetzer eine der wichtigsten Aufgaben, denn die intertextuellen
Relationen haben dem Original einen spezifischen politisch-agitatorischen
Charakter verliehen.

Der Stil der Ubersetzung (dhnlich wie der des Originals) zeichnet sich durch
Klarheit und Einfachheit aus. Es ist die Sprache der Arbeiterklasse aus Brechts
Zeiten, der Klasse, die sich ihrer Ziele bewuf}t ist. Kennzeichnend fiir die Sprache
ist die politische Agitation, die zum Bestandteil der Wirklichkeit des kimpfenden
Proletariats wurde. In dieser Sprache gibt es eine groBle Anzahl von Agitprop-
Elementen (Begriffen), wie z.B. Streik, Lohnkiirzung, Verhandlungen. Dies belegen
zwei Fragmente: Das erste entstammt dem Brechtschen Stiick (III. Szene: Die
Sumpfkopeke) und das zweite entstammt seiner polnischen Ubersetzung (Scena
trzecia: ,, Bagienna“ kopiejka):

Anton: Also der Kapitalismus ist krank, und du bist der Arzt. Du bist also fiir Annahme der

Lohnkiirzung?
Karpow: Wir haben keinen anderen Ausweg in der Verhandlung gefunden.

1 Vgl. Werner Mittenzwei: Das Leben des Bertolt Brecht oder Der Umgang mit den
Weltrdtseln. Bd. 1. Berlin 1997, S. 367f.
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Anton: Dann verlangen wir den Abbruch der Verhandlungen mit der Direktion, ihr kénnt den
Lohnabzug doch nicht verhindern. Die Sumpfkopeke lehnen wir ab.

Karpow: Ich warne vor dem Abbruch der Verhandlungen mit der Direktion.

Smiglin: Thr miiit euch klar sein, daB das Streik bedeutet.

Anton: Nach unserer Ansicht kann nur ein Streik die Kopeke retten.*

Die polnische Ubersetzung desselben Fragments lautet:

Antoni: Wige kapitalizm jest chory, a ty chcesz go leczy¢? Jestes wigc za przyjeciem obnizki
plac?

Karpow: Nie potrafiliSmy znalez¢ w czasie pertraktacji innego wyjscia.

Antoni: W takim razie zadamy zerwania rokowar z dyrekcja. Nie potrafiliscie zapobiec obnizce
plac. Odrzucamy kategorycznie przeznaczenie kopiejki na osuszanie bagna.

Karpow: Ostrzegam przed zerwaniem pertraktacji z dyrekcja.

Smiglin: Musicie sobie u§wiadomic, ze to oznacza strajk.

Antoni: Naszym zdaniem tylko strajk moze uratowaé kopiejke.'®

Auf der lexikalischen Ebene der polnischen Ubersetzung stieB der Ubersetzer
auf Hindernisse, die in jeder Ubersetzung zu erwarten sind, und zwar auf Probleme
der Ubersetzbarkeit (vollige Ubersetzbarkeit des literarischen Werkes ist eigentlich
unmoglich). Oft erscheinen z.B. in der polnischen Ubersetzung die Worter
»bagienna“ kopiejka (Sumpfkopeke). Fiir das Adjektiv ,,bagienna‘“ ist das Anfiihr-
ungszeichen charakteristisch, das etwas Neues oder Fremdes im Text der
Ubersetzung signalisiert. Die polnische Ubersetzung des oben genannten Fragments
weist die Merkmale der Partizipation auf, durch die das Prinzip des intertextuellen
Dialogs realisiert wird. Der Text der Ubersetzung iibernahm die Elemente der
vergangenen Epoche (gemeint ist das Vokabular des kimpfenden Proletariats) und
lieB sie im Text der Ubersetzung wiederaufleben.

Auch auf der stilistischen Ebene der literarischen Ubersetzung kommt die
Intertextualitdt zum Vorschein. Die Art der intertextuellen Beziige dieser Ebene
erinnert an die von Peter Stocker definierte Similtextualitit: ,,Der Bezug eines
Textes auf bestimmte Stile, Genres, Schreibweisen oder allgemein auf poetische
Muster henBt dann similtextuell, wenn diese Muster augenfilliger Weise imitiert
werden.“'® Derarti ge textuelle Beziige finden wir in der ersten Szene der polnischen
Ubersetzung des deutschen Dramas. Brecht schuf seine erste Szene nach dem
Vorbild der japanischen No-Spiele. In einem der No-Spiele, Take no Juki oder
Schnee auf dem Bambus (iibersetzt von Brechts Mitarbeiterin Elisabeth
Hauptmann), stellt sich der Hauptheld so vor:

Ich bin Tonoi, ein Kaufmann. Ich wohne hier im Lande Ezigo. Ich war verheiratet, aber ich habe
meine Frau verlassen, sie wohnt jetzt driiben im Haus der GroBen Fichten. Wir hatten zwei
Kinder, ein Midchen und einen Knaben. Das Midchen blieb bei der Mutter, der Knabe lebt bei
mir, er ist Erbe meines Besitzes ..."”

"“Bertolt Brecht: Die Mutter. Frankfurt (M.) 1980, S. 21.

"5 Bertolt Brecht: Dramaty. Czlowiek jak czlowiek. Swigta Joanna Szlachtuzéw. Matka. Ubers.
v. R. Szydtowski, W. Wirpsza [Die Mutter iibers. v. R. Szydlowski ]. Warszawa 1970, S. 214f.

' Peter Stocker: Theorie der intertextuellen Lektiire. Modelle und Fallstudien. Paderborn/
Miinchen/Wien/Ziirich 1998, S. 64.

""Mittenzwei (wie Anm. 13), S. 366.
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Brecht bediente sich ganz bewuBt dieses Stils in der Exposition der Mutter. Die
Hauptfigur seines Dramas, Pelagea Wlassowa, stellt sich mit folgenden Worten vor:

Fast schime ich mich, meinem Sohn diese Suppe hinzustellen. Aber ich kann kein Fett mehr
hineintun, nicht einen halben Loffel voll. Denn erst vorige Woche ist ihm von seinem Lohn eine
Kopeke pro Stunde abgezogen worden, und das kann ich durch keine Miihe mehr hereinbringen.
Ich weiB, daB er bei seiner langen, schweren Arbeit kriiftigeres Essen braucht. Es ist schlimm, daf3
ich meinem einzigen Sohn keine bessere Suppe vorsetzen kann; er ist jung und beinahe noch im
Wachsen. Er ist ganz anders als sein Vater. Er liest dauernd Biicher, und das Essen war ihm nie
gut genug. Jetzt ist die Suppe noch schlechter geworden. So wird er immer unzufriedener. [...] Er
wird noch weggehen. Was kann ich, Pelagea Wlassowa, Witwe eines Arbeiters, tun? Ich drehe
jede Kopeke dreimal um. Ich versuche es so und versuche es so. Ich spare einmal am Holz und
einmal an der Kleidung. Aber es langt nicht. Ich sehe keinen Ausweg.'s

Der Autor der polnischen Ubersetzung erkannte den Stil des japanischen
Priitextes im Brechtschen Lehrstiick, dekodierte ihn geschickt und transponierte ihn
in die Zielsprache. Der Ubersetzer gab den klaren und simplen Stil des Originals
und seiner Priitexte meisterhaft wieder. Die Hauptheldin, Pelagea Wlassowa, stellt
sich dem Leser in einigen kurzen Aussagesitzen vor. Dies bildet einen deutlichen
Bezug auf den Stil des No-Spiels und auf sein poetisches Muster. Dieser Bezug 14t
sich im folgenden Fragment der polnischen Ubersetzung nachweisen:

Wstyd mi po prostu, ze musze¢ daé mojemu synowi takg marna zupke. Nie moge do niej wrzucié
nawet kawatka tluszczu. W zesztym tygodniu urwali mu z zarobku kopiejke na godzing, i teraz
nie potrafi¢ w zaden spos6b zwiazaé korica z koficem. Wiem, Ze cigzko pracuje przez wiele
godzin i potrzebuje pozywniejszego positku. To bardzo Zle, Ze nie mogg da¢ mojemu jedynakowi
nic lepszego. Jest miody i chyba jeszcze rosnie. Jest zupelnie inny niz jego ojciec. Czyta weiaz
ksiazki, a jedzenie nigdy mu nie smakowalo.Teraz zupa jest jeszcze gorsza. Pewno jej nie zje. 1
bedzie jeszcze bardziej narzekal. [...] Jeszcze kiedy$ odejdzie. Coz moge zrobi¢ ja, Pelagia
Wiasowa, wdowa po robotniku i matka robotnika? Obracam w reku kazda kopiejkg po trzy razy,
zanim ja wydam. Prébuje tak i owak. Raz oszczedzg na opale, raz na ubraniu. Ale mimo to nie
starcza. Nie widze zadnego wyjscia."”

Durch die Einfachheit und Knappheit des Ausdrucks wird nicht nur der Stil des
Werkes wiedergegeben, sondern auch die Tragik seiner Heldin unterstrichen.

Jede literarische Ubersetzung ist eine gewisse Summe von Worten des Uber-
setzers und von den Zitaten, die die intertextuellen Beziige des Werkes bestimmen,
denn ihnen werden konkrete Priitexte zugeschrieben. In der Fachliteratur wird die
Kategorie des Zitats der Kategorie des Intertextes untergeordnet. Zu den
empirischen Zitaten gehdren diejenigen, die getreu die Fragmente der Pritexte
wiederholen. Das Zitat ist ein Begriff, der sich auf viele verschiedene textuelle
Relationen bezieht. Das Zitat kann u.a. in Form von Eigennamen, Symbolen,
Themen, Figuren usw. vorkommen.

In diesem Zusammenhang stellt sich auch die Frage nach dem Leser der
literarischen Ubersetzungen: Ist er imstande, das manchmal sehr subtile und
komplizierte intertextuelle Netz der vielen Beziehungen zu erkennen und zu

8 Brecht (wie Anm. 14), S. 7.
Y Brecht (wie Anm. 15), S. 201.
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dekodieren? Nach Meinung der Strukturalisten (Riffaterre, Genette, Jenry) ist jeder
Leser durch den Autor vorprogrammiert (er bediene sich geschickt der Sprache,
erkenne das Zitaten-, Stil- und Kodenspiel der Werke, obwohl es manchmal mit
miihsamer Suche nach Pritexten verbunden ist). Manche Werke der Weltliteratur
sind fiir den ungeiibten Leser wegen ihrer zahlreichen intertextuellen Beziige
unverstindlich (z.B. Ulysses von James Joyce).

Von einer guten Ubersetzung kann nur dann die Rede sein, wenn fast alle
(manchmal auch alle) intertextuellen Relationen auf allen Ebenen des Werkes vom
Ubersetzer entziffert, verstanden und richtig iibersetzt werden. Es ist jedoch nicht
einfach, alle Text-Text-Beziehungen des Originals sofort zu erkennen und sie in die
Zielsprache zu transponieren. Der Akt des Ubersetzens bedeutet ndmlich die
stindige Zerstorung manchmal sehr subtiler Beziige. Der Ubersetzer bemiiht sich,
sie dann neu herzustellen, und es hingt eigentlich nur von seiner sprachlichen
Kompetenz und seiner Kreativitit ab, ob ihm dies gelingt.

In den literarischen Ubersetzungen finden wir niemals eine Replik des
Originals, sondern eher das Phinomen der Dialogizitit (im Sinne von Michail
Bachtin), denn jede Ubersetzung tritt sowohl mit dem Pritext als auch mit der
Kultur, aus der er stammt, in Beziehungen. '

Die polnische Ubersetzung des Brechtschen Dramas Die Mutter ist Resultat
eines solchen Dialogs, den Roman Szydlowski 1970 mit dem Text des Originals
gefiihrt hatte. Es ist bedauerlich, daB es nur eine Ubersetzung dieses Lehrstiicks
gibt, denn jedes literarische Werk bedarf im Laufe der Zeit einer neuen, ,.frischen*
Ubersetzung wegen zahlreicher Verinderungen in der Zielsprache oder wegen
neuer Erwartungshaltungen der Rezipienten.
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