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UNIWERSYTET IM. ADAMA MICKIEWICZA W POZNANIU
Studia Germanica Posnaniensia XX 1993

STEFAN H. KASZYNSKI

DIE AURA DER FUNFZIGER JAHRE IN RIFBJERGS ROMAN
DIE CHRONISCHE UNSCHULD

Abstract. Kaszynski Stefan H., Die Aura der finfziger Jahre in Rifbjergs Roman ,.Die chronische
Unschuld” (The climate of the 1950ties in Rifbjerg’s Chronic innocence), Studia Germanica
Posnaniensia, Adam Mickiewicz University Press, Poznan, vol. XX: 1993, pp. 101-108, ISBN
83-232-0544-2, ISSN 0137-2467.

The paper offers a new interpretation of a Scandinavian novel which has become one of the most
popular Scandinavian novels in the world. New methods of analysis of literary work have been
applied to identify the elements of Klaus Rifbjerg’s Chronic innocence (1958) which made that
fiction a world success. In addition to the clearly outlined elements of the success strategy, e.g.
critique of the middle class educational novel model, creative attitude towards the language, and
instrumental approach to the poetics of popular literature, it was the elusive and unique climate of
the 1950ties carefully coded in Chronic innocence which granted the novel an everlasting value.
Rifbjerg’s novel, once interpreted as a protest of a generation against fossilized forms of social
behavior and moral norms, today fascinates the reader with its unique climate: the protest which
transformed into nostalgia.

Stefan H. Kaszynski, Instytut Filologii Germanskiej, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, al.
Niepodleglosci 4/5, 61-874 Poznan, Poland.

Ein Riickblick auf die didnische Literatur der fiinfziger Jahre erlaubt uns
heute in dem von der zeitgebundenen Literaturkritik erstellten Gesamtbild
mehrere Korrekturen durchzufiihren, die manches, damals noch nicht Erkann-
tes aufwerten, anderes, offensichtlich Uberschitztes abwerten lassen. Ein gutes
Beispiel hierfiir wire das Umgehen mit dem Spitwerk von Martin Andersen
Nexo. Heute wissen wir sicherlich mehr tiber dieses sonderbare Jahrzehnt, mehr
als man geliufig damals wuBte, und da wir auch wissen, was danach erfolgte,
konnen wir weitgehend objektiver gehaltliche und dsthetische Werturteile iiber
damalige Erfolgsautoren und deren Hauptwerke aussprechen.
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Politisch, sozialkritisch oder dsthetisch gesehen bilden die fiinfziger Jahre
und ihre Literatur in Europa und dementsprechend auch in Didnemark keine
Einheit. Thre Vielfalt 148t sich allerdings von der allgemeinen europiischen
Situation der damaligen Zeit ableiten. Es ist deshalb auch durchaus sinnvoll, die
literarischen Ereignisse in einem breiteren, wenigstens europdischen Kontext zu
verifizieren. Die fiinfziger Jahre bilden sicherlich eine entscheidende Wende in
der europiischen Geistesgeschichte, gerade in diesem Jahrzehnt vollzog sich
endgiiltig der modernistische Durchbruch in der Kunst und in der Literatur.
Die damaligen politischen und sozialen Prozesse haben auch der Kunst cine
neue Optik und die damit verbundenen dsthetischen MaBstibe aufgezwungen.

Es ist an dieser Stelle kaum moéglich eine auch nur anndhernd objektive
Rekonstruktion der gesellschaftlichen Prozesse dieses auBergewohnlichen
Jahrzehnts durchzufiihren, versuchen wir hier deshalb nur signalartig auf die
wichtigsten politischen und sozialen Ereignisse hinzuweisen, von denen wir
heute mit Sicherheit behaupten konnen, daB sie die geistige und dsthetische
Struktur des Jahrzehnts maBgebend mitgeprigt haben.

Die fiinfziger Jahre waren eine Zeit groBer politischer Spannungen, dic zur
Spaltung und Polarisierung der europiischen Nationen fiihrten. Der sich im
fernen Osten abspielende Koreakrieg verschérfte die Ideologie der Konfron-
tation und des kalten Krieges in Europa. Die Folge war eine Griindung zweli
ideologisch angefeindeter politisch-militarischer Blocke, die fast fiir ein halbes
Jahrhundert die europiischen Nationen feindlich trennten. Die Berlinkrise, der
Aufstand der Arbeiter in Ostberlin waren ebenso wichtige Bestandteile der
europdischen Zeitgeschichte wie der ideologische Kampf gegen die west-
europdischen Einflisse auf die kulturelle Entwicklung im Osten.

Der Tod Stalins und die beginnende Ara Chruschtschows brachten eine
kurze Phase der Liberalisierung im Osten und die ersten Versuche kultureller
Zusammenarbeit zwischen Ost und West. Die gewaltsame Unterdriickung des
ungarischen Aufstandes machte aber bald diese Versuche zunichte.

Sowohl im Westen als auch im Osten vollzieht sich in den fiinfziger Jahren
eine intellektuelle Wachablésung. Laut artikulieren sich die Proteste gegen das
biirgerliche Weltbild in Kunst und Literatur. Die protestierenden Kiinstler
werden auch zu Wortfiihrern der neuen Asthetik. Bill Haley und Elvis Presley
fihren zur Umwertung des musikalischen Geschmacks der Jugend, ihre
dynamische und iiberaus laute Rock and Roll Musik bestimmt den geistigen
Rhythmus dieser Generation. Im Film 16sen die neuen unzufriedenen Idole wie
James Dean, Innokientij Smoktunowski oder Zbigniew Cybulski die integralen
Helden der vorhergehenden Generation, etwa Gerard Philipe oder Gary
Cooper, ab.

Am deutlichsten wird der Durchbruch der neuen Generation mit ihrer
modernen Asthetik in der europiischen Literatur sichtbar. In England waren es
die ,,young angry men” mit Osborn und Pinter, in Deutschland Enzensberger,
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Grass, Walser, in Osterreich die ,,Wiener Gruppe”, in RuBland Jewtuschenko
und Wosnessenskij, in Frankreich Frangoise Sagan und die Anfange des
nouveau Romans, in Polen schlieBlich Hlasko und Mrozek. Die Erncuerung
zog also in Europa quer durch die politischen Systeme nicht als Ideologie,
sondern als Zeitsyndrom.

Selbstverstindlich blieb auch Danemark von diesen Umwélzungen nicht
verschont. Auch hier artikulierte sich zunehmend lauter eine kompromif3lose
Generation von Kiinstlern und Literaten, die die Haltung einer totalen Absage
an die verlogenen Ideale der biirgerlichen Gesellschaft in neue dsthetische
Formen umzusetzen versuchten. Fiihrende Vertreter der neuen Generation, wie
Tage Skou-Hansen (1925), Leif Panduro (1923), Peter Ronild (1928), Benny
Andersen (1929), Klaus Rifbjerg (1931) sind vorerst bei der konservativen
Literaturkritik umstritten, sie gewinnen aber zunehmend Anhinger bei der
jungen Generation, die ja.der intendierte Leser ihrer Biicher ist. Pressestimmen
und Rezensionen aus dieser Zeit bestitigen die Polarisierung des dsthetischen
Geschmacks der beiden Generationen weitgehend, obwohl es ja hier im Grunde
nicht um Asthetik, sondern um Weltbild geht. Genauso war es aber in
Deutschland, wenn man die Stimmen zu Grass’ Blechtrommel liest, oder in
Frankreich, wenn etwa Frangoise Sagans Bonjour Tristesse als vergleichbare
Herausforderung akzeptiert.

In der dinischen Romanepik der spéten fiinfziger gab es besonders zwei
markante Beispiele, die die Aufmerksamkeit des Leserpublikums und der
Offentlichen Meinung auf sich konzentrierten. Der erste Roman war Leif
Panduros Rend mig i traditionerne (1958), der zweite Rifbjergs Den kroniske
uskyld (1958), dt. Der schnelle Tag ist hin.

Leif Panduros ironisierte Gestaltung verbindet eine harte Kritik der
Mentalitit des danischen Biirgertums der Nachkriegszeit mit literarisch
tragbaren Elementen der Unterhaltungsliteratur. Seine kritische Sendung, so
riicksichtslos und grotesk sie auch im Roman Zum Teufel mit den Traditionen
klingt, ist doch letzten Endes auf den Geschmack eines breiten Leserkreises
zugeschnitten. Er schockiert indem er erheitert, er entlarvt, ohne die Unterhal-
tung zu vernachldssigen.

Klaus Rifbjerg, nur um wenige Jahre jinger als Panduro, war in seiner
Wahrnehmung der inneren Widerspriiche der Epoche fast idealtypisch ein
Vertreter der rebellierenden, unzufriedenen Generation. Auch er nimmt die
Tradition als einen Stérungsfaktor bei der Artikulation seiner generations-
bedingten Unzufriedenheit auf. Seine frithe Lyrik, seine Erzdhlungen aus den
funfziger Jahren, besonders seinen Erstlingsroman hatte man damals obli-
gatorisch als Werke, die gegen den Strich, das heiBt gegen den Geschmack der
ausgehenden Epoche, geschrieben waren, rezipiert. Wenn wir nun diese Werke
heute lesen, auch den beriichtigten Roman Die chronische Unschuld, dann zeigt
es sich sehr rasch, daB3 er doch poetologisch ziemlich weit auf vorhandene



104 S. Kaszynski

Muster der europiischen Bildungsromane zuriickgreift. Er reproduziert zwar
nicht die damit verbundene Ideologie, denn die will er ja programmatisch
demolieren, er kann sich aber kaum entscheidend von poetologischen Grund-
mustern dieser Romanart 16sen. Aus der Literaturgeschichte der fiinfziger Jahre
wissen wir ja, daB es damals immer wieder programmatische AuBerungen
gegeben hat, nach denen der bereits gestaltete ,,nouveau Roman” theoretisch
ein Antiroman ist, der die ganze bisherige Romantradition zuriicknimmt. Heute
sehen wir schon deutlich, daB dies iiberhaupt kein Antiroman war, und er hat
auch nichts von der Tradition zuriickgenommen, sondern sie im Grunde
wesentlich bereichert. So war es auch mit der Chronischen Unschuld Rifbjergs.

Der Roman bleibt immer noch, literarhistorisch gesehen, ein bedeutendes
Werk der dinischen Literatur aber nicht deshalb, daB er etwas zuriicknimmt,
sondern daB er das vorhandene Muster mit neuen generationsgemessenen
Erfahrungen beinhaltet. Mit dieser Feststellung sind wir nun bei unserer
Anfangsthese, der nach die Zeitdistanz eine gehaltliche und Adsthetische
Verifizierung des bereits 1958 verfaBten Romantextes legitimiert.

Was ist nun aber das Sonderbare an dem Erstlingsroman Rifbjergs, das ihn
zum Musterbeispiel fiir ein Aufwertungsverfahren kreiert? Ist es etwa die
bewuBt iibertrieben zugespitzte Problemstellung, die gegen den Strich, d.h.
provokatorisch angewandte Poetik des biirgerlichen Bildungsromans, oder sind
das eher wirkungsisthetische oder gar literatursoziologische Aspekte, die von
Rifbjergs Chronischer Unschuld als einem Dauererfolg reden lassen. An-
scheinend darf man diese drei genannten Elemente nicht voneinander trennen,
denn nur ihr Zusammenwirken garantiert den Erfolg. Im analytischen
Verfahren ist es aber durchaus berechtigt, den Romantext nach den vom Autor
programmierten Strategien zu befragen.

Der Stoff des Romans, der stark an J.D. Salingers The Catcher in the Rye
(1951) erinnert, ist seinem Wesen nach auf konkrete Erfahrungen des Autors
mit der Wirklichkeit der vierziger und fiinfziger Jahre zuriickzufiihren. Die
Erzihlperspektive ist in den spéten fiinfziger Jahren angesetzt, von dort aus
wird eine Lebensgeschichte, die bis in die Kriegszeit zuriickreicht, rekonstruiert,
oder besser gesagt, nacherzihlt. Der Erzdhler ist weitgehend mit dem
Romanhelden in seinen Generationserfahrungen identisch, auch seine Wertur-
teile sind durchaus generationskonform. Wir sehen also die dargestellte Welt in
doppelter Perspektive, einmal als privates Erlebnis und zum zweiten mal als
Generationserfahrung. MaBgebend fiir die Ideologie des Romans ist aber nicht
das was objektiv drauBen passiert, sondern der ProzeB der Wahrnehmung der
duBeren Wirklichkeit. Ein solcher Erziihlstandpunkt hat mehrere poetologische
Vorteile, er erlaubt die Wirklichkeit selektiv und subjektiv zu schildern, wobei in
der Art was in der Selektion der Fakten bevorzugt wird, schon ein Werturteil
inbegriffen wird.

Die prinzipielle Haltung des Erzéihlers gegeniiber der dargesteliten Welt ist
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auf Ablehnung programmiert, aber nicht auf die Ablehnung der Wirklichkeit
selbst, sondern der vorhandenen Weltordnung, mit ihren, wie es den Roman-
figuren scheint, anachronistisch eingerichteten Institutionen, mit ihrer falschen
Sprache und verlogenen Moralbegriffen. Diese Institutionen und falschen
Begriffe sind, der Ansicht des Erzihlers nach, die Hauptquellen der Entfrem-
dung und die Ursache der am Ende des Romans eintretenden Katastrophe. Eine
so konzipierte Erzihlstrategie verbindet bewuBt die Schilderung des Privaten
mit der verkehrten Beschreibung der duBeren Welt, d.h. die Gesellschaft wird
beobachtet und analysiert, vor allem aber dem Individuum als etwas Fremdes
entgegengestellt. Da die Welt aus der Optik der Generation der Romanhelden
falsch eingerichtet ist, gibt es nur zwei Moglichkeiten der Uberwindung der
Entfremdung, man muB} die Gesellschaftsordnung zerstoren oder sie akzep-
tieren, d.h. sich ihr anpassen. Firr die Generation der Rebellianten der fiinfziger
Jahre war die Aussicht der Anpassung vorerst illusorisch, denn sie bedeutete
nicht eine Uberwindung sondern einen Riickzug. Man konnte entweder siegen,
indem man das kompromitierte Wertsystem zerstort, oder selbst zerstort
werden, auch dann, wie es im Falle von Janus, dem Erzihler, ist, wenn man die
Katastrophe iiberlebt. So war die intendierte Romanideologie, einen Kom-
promif3 wollte man nicht in Aussicht stellen, denn das wire ja Verrat an den
Idealen der Generation, daB es aber am Ende des Romans doch zur Anpassung
des Romanhelden an die gegebene Situation kommt, ist ein Ergebnis der
Niederlage und nicht wie im biirgerlichen Bildungsroman der erreichten inneren
Reife.

Die Handlung des Romans, die zwar ein individuelles Schicksal nach-
zuzeichnen versucht, ist in ihrer Struktur nicht besonders originell und zeigt
deutliche Anlehnungen an bereits in der Literatur vorhandene Muster
— Schiilertragddien hat es im Bildungsroman schon immer gegeben, an-
scheinend waren ihre Ursachen meistens im Generationskonflikt verankert,
doch das Weltbild der alten Schiilerromane war im Grunde integral. Bei
Rifbjerg merken wir deutlich, wie es in sich innerlich zerfillt. Die Welt der
fiinfziger Jahre, in der die Helden Rifbjergs heranwachsen, ist voller leerer
Begriffe, sie strahlt eine undefinierbare Kilte aus. Es gibt nur wenige
skandinavische Romane dieser Zeit, die so feinfiihlig die Aura der Verwandlung
nachempfinden. Die duBere Welt wird hier zwar konkret aber nur skizzenhaft
umrissen. Wir erfahren aus der Lektiire des Romans nur wenig iiber die damals
herrschenden Zustinde. Krieg, Nachkriegsnot, Politik, Wirtschaft werden zwar
von den Helden wahrgenommen aber nicht als Erfahrung, sondern als Erlebnis.
,....SchlieBlich war Krieg, und Reisen bedeuteten hoéchstens Reisen ins
nordliche Seeland oder sonstwohin”?. Die jugendlichen Helden erleben die von

IK. Rifbjerg, Der schnelle Tag ist hin. Aus dem Danischen von Hanns Grossel, Wiirzburg
1962, S. 38.
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ihnen absichtlich fern gehaltene Kriegswirklichkeit wie einen tollen Film, den
man sich zwar merkt, von dem man sich aber nicht betroffen fiihlt.

,Den tollsten Knall, den ich je gehért habe — also mit Sabotage und so -’
sagte ich zu Tore, ,das war damals, als sie Burmeister und Wain sprengten.
Mensch wie das krachte!...’?

Hin und wieder hort man einen Schrei in der Nacht, ein paar Schiisse, ab
und zu tauchen deutsche Soldaten im Alltagsbild auf. Aber das ist auch alles.
Die jungen Menschen beschiftigen viel mehr solche Fragen wie: ,,Glaubst du,
wir kriegen Handball?”3

Im Laufe der Handlung werden die Probleme der 6ffentlichen Wirklichkeit
immer weiter in den Hintergrund geschoben, was nicht heien soll, daB3 sie
ausgeschlossen werden, ganz im Gegenteil sie bestimmen weitgehend die Aura
des Romans, sie werden aber nicht vordergriindig geschildert.

Die chronische Unschuld ist auf alle Félle ein sehr deutliches Fotobild der
Zeit, aber nicht um die duBleren Zustinde geht es hier hauptsidchlich, sondern
um ein genaues Roentgenbild des BewuBtseins der Zeit. Rifbjerg packt diese
Themen im entscheidenden Wendepunkt. Der Zusammenbruch eines nicht
akzeptablen Weltbildes wird durch eine Schiilertragédie gezeigt. Die chronische
Unschuld der Helden ist einer entfremdenden, ausgebrannten Moral der
Generation, die sich einst mit den deutschen Besatzern zu arrangieren
versuchte, entgegengesetzt. In der so riicksichtslos geschilderten Tragddie von
Tore und Helle wird im Grunde ein Menschenbild, das der vorhergehenden Zeit
angehort, kompromitiert.

Verlogen ist die Schule, die Familie, der Staat, mit wenigen Ausnahmen die
Erwachsenen iiberhaupt. Das was unschuldig ist, also die Jugendliebe zum
Beispiel, hat keine Chance in der so egoistisch eingerichteten Gesellschaft. Der
Strategie der Kompromitierung des falschen BewuBtseins, um mit Adorno zu
sprechen, werden auch die gesamten poetologischen Mittel, liber die Rifbjerg
verfiigt, untergeordnet. In erster Linie war es, wie wir es bereits geschildert
haben, die didaktische Ideologie des biirgerlichen Bildungsromans. Die
chronische Unschuld ist ein Bildungsroman geblieben, aber Rifbjergs Held Janus
hat, dhnlich wie Musils Torles vor einem halben Jahrhundert, nur das gelernt,
was er an sich nicht lernen sollte. Er wird iiberzeugt, daB die Welt brutal und
falsch eingerichtet ist und daB man diesen Umstinden keinesfalls durch
Unschuld entgegenwirken kann. Die SchluBfolgerung ist eindeutig, er paBt sich
langsam an, man sieht es deutlich an seinem riicksichtslosen Verhéltnis zu Ellen.
Er akzeptiert bei sich selbst die Brutalitdt der Welt, die er programmatisch bei
anderen haft.

Neben der Kompromitierung der Ideologie des Bildungsromans scheint
auch die Kompromitierung der Sprache eine strategische Rolle in der

2Ebenda, S. 45.
3Ebenda, S. 47.
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Chronischen Unschuld zu spielen. Sie ist schon in der Formulierung des Titels
vermerkt, ,.chronisch” assoziiert mit krank, ,,Unschuld” mit Tugend. Die
Schiilersprache wird von Rifbjerg nicht nur genial reproduziert, sie wird auch
absichtlich hyperbolisiert in ihrer ablehnenden Funktion.

,Am meisten aber wegen Tore. Weil der mehr war als die ganzen
aufgeblasenen Wollpulver auf der anderen Seite vom Flur. Weil er tausend
Millionen mal mehr war als alle miteinander und die Lehrer dazu. Weil er so
irrsinnig komisch sein konnte und ein paar Hundert Etagen hoher lag, so da3
man sich wie ein alter Trottel neben ihm vorkam, aber doch stolz dariiber war
ihn zu haben — als wire er die Galionsfigur an dem ganzen Schleimbottich...”*

Die Sprache des Romans ist mit Sicherheit mehr als eine Provokation des
gehobenen Sprachduktus eines biirgerlichen Bildungsromans (Der griine
Heinrich), sie ist ein Verbrechen an der Konvention. Die Begriffe der Tugend,
mit denen ein derartiger Roman ideologisiert wird, werden hier brutal entlarvt,
es zeigt sich sehr bald, daB hinter ihnen nichts als eine Konvention steht, sie sind
leer, inhaltslos, sie gehoren einer Welt des Scheins und nicht der erlebten
Realitit an. Von der Lehrersprache, also der moralpriigenden Bildungssprache
wird im Roman erzéhlt:

....man vergaB auf ihre Miinder zu sehen, vor denen man sonst Angst
bekommen konnte, wenn die eine groBe zerkaute Wortbeere nach der anderen
heranzuquellen pflegten.”®

Die Absage ist also total, die Alternative in Form der Schiilersprache wird
vor allem destruktiv konzipiert und ist im Grunde auf die Dekomposition von
Struktur, Wort und Semantik bedacht. Dieses Verfahren ist selbstverstindlich
keine Erfindung von Rifbjerg, J.D. Salinger hat dies mit viel groBerer Kunst
und Dynamik in seinem Fuanger im Roggen demonstriert.

Fiir die skandinavische Romanepik ist aber Rifbjergs Sprachgebrauch
schon eine enorme Entdeckung gewesen, die gar nicht so selbstverstindlich bei
der synchronischen Rezeption des Romans ausgewertet wurde. Das neue
Verhiltnis zur Sprache ist aber sicherlich ein Indiz fiir die Generation-
zugehorigkeit des Autors zur Klasse der ,young angry men” in der eu-
ropiischen Literatur der funfziger Jahre. In Deutschland wire hierfiir die
Bezugsperson Giinter Grass. Mit der Sprache Rifbjergs passiert in der
Chronischen Unschuld allerdings etwas sonderbares. Die Dynamik und das
Einfallsreichtum, die die ersten Kapitel bestimmen, lassen infolge der Entwick-
lung der Handlung nach, es ist zu vermuten, daB dies kein Zufall, sondern ein
bewuBter Eingriff des Autors in die Sprachstruktur sei, die Sprache soll sich
nidmlich parallel zum BewuBtsein der Helden entwickeln. Ihre Zivilisierung
bedeutet gleichzeitig eine langsame Resignation auf den kreativen Sprachge-
brauch. Sie verzichten auf ihre Ideale, indem sie auf ihre Sprache verzichten. So
sicht es im ideologischen Plan des Romans aus. Die zu frith gekommene

4Ebenda, S. 9.
SEbenda, S. 21.
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Rebellion gegen die sich hinter den etablierten Sprachmustern verbergenden
Verhaltensweisen muB zuriickweichen. Ob dies eine Niederlage oder eine
Erkenntnis ist, bleibt dahingestellt. Rifbjerg wuBte es damals sicherlich nicht. Wenn
wir den Roman heute aufwerten wollen, so stellt sich auch die Frage in einer ganz
anderen Perspektive. Mit ziemlich groBer Sicherheit kénnen wir schon heute
behaupten, daB3 Rifbjergs Roman Die chronische Unschuld sehr iiberzeugend die
Aura der Sprachwelt der fiinfziger Jahre reproduziert. In dem Sprachgemengel
seines Romans sind BewuBtseinszustdnde chiffriert, die wir erst heute erkennen und
zu interpretieren imstande sind. In diesem Sinne hat der Zeitroman seine Zeit
uberlebt, er ist ein Zeugnis und zugleich mehr, eine Diagnose.

Am Ende dieser Uberlegungen noch einige Worte iiber die Wirkungs-
strategien im Roman Die chronische Unschuld. Der Roman wurde sicherlich,
wie das meiste was Rifbjerg schreibt, nicht theoretisch sondern intuitiv
konzipiert. Die Textanalyse weist aber deutlich auf textinterne Wirkungs-
strategien hin. Ein kritischer Bildungsroman, wenn er geschickt, provokatorisch
und dynamisch geschrieben ist, muB an sich, seinem Muster nach ein
Erfolgsroman werden, wenigstens bei der Generation, an die er adressiert ist. In
dieser Hinsicht hatte Klaus Rifbjerg genau den Erwartungshorizont seiner
Generation getroffen. DaBB der Roman weiterhin fiir ein breites Leserpublikum
attraktiv bleibt, kommt aus der Wandlung des Geschmacks. Der als kritischer
Zeitroman konzipierte Text wird in den neunziger Jahren als nostalgischer
Erinnerungsroman rezipiert, also genau so wie es anscheinend Rifbjerg nicht
wollte. Fiir die andauernde Popularitit des Romans arbeiten weiterhin die
bewuBt oder unbewuBt in den Text eingebauten Elemente des trivialen
Unterhaltungsromans, z.B. das billige Raster — eine dltere attraktive Dame
verfiihrt einen unschuldigen Jingling, oder die stereotype aber immer erfolg-
reiche Schilderung einer albernen Schiilerparty zum SchulabschluB. Die
Beispiele konnte man vermehren. Es geht aber, wie wir bereits zu zeigen
versuchten, nicht um die Zufriedenstellung eines primitiven Lesergeschmacks,
sondern um eine feinfiihlige Diagnose des inneren Zusammenbruchs moralisch
und gesellschaftlich entfremdender Epochenideale.

Der Roman Rifbjergs sagt uns heutzutage vielmehr iiber die Aura der
funfziger Jahre als iiber die Zeit selbst.
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