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UNIWERSYTET IM. ADAMA MICKIEWICZA W POZNANIU
Studia Germanica Posnaniensia XIX 1993

MAZGORZATA CABANSKA-CZEKANSKA

ZUR REZEPTION DER DRAMEN VON FRIEDRICH SCHILLER
IM GETEILTEN POLEN. SCHILLERS DRAMEN AUF DEN BUHNEN
IN WARSCHAU IN DEN JAHREN 1803-1918*

Abstract. Cabanska-Czekanska Malgorzata, Zur Rezeption der Dramen von Friedrich Schiller im
geteilten Polen. Schillers Dramen auf den Biihnen in Warschau in den Jahren 1803 - 1918 [A chapter in
the history of reception of Friedrich Schiller’s dramas in the partitioned Poland. Schiller’s dramas on
the stages of Warsaw in the years 1803 - 1918]. Studia Germanica Posnaniensia, Adam Mickiewicz
University Press, Poznan, vol. XIX: 1993, pp. 133-143, ISBN 83-232-0387-3, ISSN 0137-2467.

Analysis of the process of theoretical reception of F. Schiller’s dramas in Warsaw during the
partitions is a part of an extensive study on all forms of reception of dramas of the German classic
author in Polish circles of readers in Poland at about 1800 and until the recent times. The history
of staging Schiller’s dramas was in the Russian partition most strongly influenced by the political
factor, like for instance, the context of both national uprisings (positive factor) and the repressions
of the Tsarist authorities resulting from them. The decisive influence on the position of F. Schiller’s
drama in the theaters of Warsaw was the activity of W. Bogustawski and the eminent actors as well
as literary refinement of Polish magnates, noblemen and powerful intelligentsia.

Malgorzata Cabanska-Czekanska, Institute of German, Adam Mickiewicz University, al. Niepod-
legtosci 4, 61-874 Poznan — Poland.

Von den drei besetzten Teilungsgebieten Polens war das von Rupland
annektierte Gebiet ein besonders stark in Mitleidenschaft gezogener Schauplatz
des geschichtlichen Geschehens. Das im Bewuptsein der Nation weiterhin als
polnische Hauptstadt geltende Warschau wurde zum Zentrum der miteinander

* Diese Studie wurde aus einer monographischen Darstellung des gesamten Rezeptions-
prozesses von Schillers Dramen in Polen entnommen. Als Dissertation zum Thema: Gesellschaftliche
und dsthetische Aspekte der Rezeption der Dramen von F. Schiller in Polen befindet sich die Arbeit in den
Bestinden der Bibliothek des Germanistischen Instituts der Adam-Mickiewicz Ubiversitit in Poznan.



134 M. Cabaniska-Czekanska

konfrontierten nationalfreiheitlichen Bestrebungen und der beispiellosen Unter-
driickungspolitik des zaristischen Eroberers. Die permanent militante Stimmung
in Warschau erbrachte zwei Aufstinde (1830, 1863) and hatte Repressalien der
Petersburger Behorden zur Folge, die das wirtschaftliche und kulturelle Leben
der Polen abermals beeintrichtigen, dafiir die Widerstandskraft der unterjochten
Nation stirkten. Die Politik der Besetzer und die im Konigreich Polen
herrschenden Verhiltnisse zwischen der fremden Macht und der einheimischen
Bevolkerung wirkten sich zwangsliufig auf die Existenzbedingungen der
Warschauer Biihnen aus,' deren Repertoire der Stimmung und der finanziellen
Lage des Publikums, den politischen Ereignissen und den Anordnungen der
besonders riicksichtslosen russischen Zensurbehérde angepaft werden mufte.
Im Vergleich zur Situation der Bithnen in Krakau und Posen zeichnete sich das
Theaterleben in Warschau durch seinen sehr politisch gefirbten Charakter und
eine dementsprechende unregelmépige Entwicklungslinie aus. Relativ selten
konnte sich das Theater in Warschau zur Premiere eines Dramas vom hohen
literarischen Wert aufschwingen. Unter den nicht mittelmapigen Vorfiihrungen
befanden sich die Inszenierungen der Texte von Shakespeare, Moliére, Goethe
und Schiller. Die Topographie ihrer Anwesenheit auf den Biihnen des Teatr
Wielki oder Rozmaitoéci steht im wechselseitigen Verhaltnis zu den Beschliissen
der strengen russischen Zensur, zu der finanziellen Lage des Theaters und der
perzeptiven Kondition des Publikums, das nach der Niederlage beider Aufstinde
einerseits die Initiativen der neuen regierungsfreundlichen Theaterdirektionen
gerne boykottierte und andererseits durch die Verfolgungen und die Auswande-
rung ins Exil der am Aufstand beteiligten Intelligenz in seiner geistigen Potenz
geschwicht wurde. Dariiber hinaus sind die polnischen Biihnen sowohl nach
dem Novemberaufstand 1830 als auch um das Jahr 1863 von der russischen
Behorde jeweils fiir ein oder zwei Jahre geschlossen worden. Fiir die Rezeption
der hervorragenden Welt- und polnischen Dramatik, darunter auch der Werke
von Friedrich Schiller, haben die Mapnahmen der Zensur die Funktion eines
Stimulans erfiillt. Eingefiihrt im Jahre 1819 hat die Zensur (seit 1832 das
Zensurkomitee) 100 Jahre lang ihr Recht auf Kontrolle eines jeden gedruckten
oder gesprochenen Wortes voll gelten lassen. Ausnahmefille, wie das kurze
Zeitfragment der liberalen Regierung im Jahre 1859 oder die Abschaffung der
Zensur von den Novemberaufstindischen sind anschlieBend in die Verhdrtung
der Repressalien umgeschlagen und haben im Extremfall zur SchlieBung aller
Theater (wie etwa in den wichtigen Jahren 1831 - 1832 und 1861 - 1862) gefiihrt.
Das kiimmerliche Dasein des Theaterwesens in Warschau, seine sprunghafte

! In der Zeit von 1765 bis 1918 gab es in Warschau folgende Theater: Teatr Narodowy
(Nationaltheater) — gegriindet 1765; Teatr Rozmaitosci (Theater der Verschiedenheiten) — ge-
griindet 1829; Teatr Maty (Kleines Theater) — gegriindet 1880; mehrere Sommerbiihnen (seit 1868)
und Teatr Polski (Polnisches Theater) — gegriindet 1913.



Zur Rezeption der Dramen von F. Schiller 135

Entwicklungsweise, die stark eingeschrankten Mdoglichkeiten der Repertoirewahl
sowie der uneinheitliche Bevélkerungsstand in Warschau, das in den 70er
und 80er Jahren von 400000 Menschen, darunter vielen Analphabeten bewohnt
war, haben unter anderen auch der Rezeption Schillerscher Stiicke ihr
Geprige verlichen. Die Tradition der Auffilhrungen von Schillers Dramen
ist zwar in Warschau am 4&ltesten, denn die erste Vorstellung, es waren
die Rduber (,Rabusie”), kam bereits 1803 in dem von Wojciech Bogustawski
begriindeten und geleiteten Teatr Narodowy (Nationaltheater) zustande. Die
Urauffihrung endete damals mit einem katastrophalen Fiasko, aber sie
gab der weiteren theatralischen Praxis die Richtlinien fiir einen allgemeinen
Ubergang vom pseudoklassischen zum romantischen Programm. Im Gegenteil
aber zum Krakauer und nicht zuletzt auch dem Publikum in Posen lief
sich die an die franzésische klassizistische Kultur besonders stark gebundene
Zuschauerschaft in Warschau mehr als 10 Jahre lang fiir die damals unge-
wohnliche neue Poetik nicht gewinnen. Die vom Geschmack ihres Publikums
abhingige Theaterdirektion wagte die nichste Premiere eines Schillerschen
Dramas und zwar der Jungfrau von Orleans erst am 26. Oktober 18162
Inzwischen ist die deutsche, filschlich als ,,romantisch” bezeichnete Literatur
in Warschau in der Presse und in den Salons beriihmt geworden. Diesmal
begegnete man der Vorstellung mit einem enormen Applaus, dhnlich wie
dem am 13.11.1818 gezeigten Fiesco. Soweit das damalige Repertoire re-
konstruierbar ist, kann behauptet werden, daf die Jungfrau von Orleans
in der Zeit 1820-1828 und im Jahre 1830 als ganzes Stiick oder dessen
Ausschnitte jedes Jahr auf der Biihne des Nationaltheaters erschienen ist.

Von 1823 bis 1828 ist auPerdem auch die vom Benefizianten Bonawentura
Kudlicz am 17. 01. 1823 auf die Bithne in Warschau eingefiihrte Kabale und
Liebe wenigstens einmal im Jahr zur Auffiihrung gekommen. Von all den
Inszenierungen ist eine duferst sparliche Dokumentation erhalten geblieben,
aus der nur das einzige Fazit gezogen werden kann, dap nidmlich diese Dramen
immer fiir ein tberfiilltes Haus gesorgt haben. Wegen der hohen kiinstlerischen
Forderungen von den besten und beliebtesten Schauspielern ausgefiihrt,
erfreute sich die fiir das Publikum als ein attraktives Novum geltende
Dramatik ex equo mit den Darstellern des spontanen Beifalls der Zuschauer. E.
Szwankowski macht in seiner monographischen Studie iber das Warschauer

% Die Jungfrau von Orleans ist am 26. 10. 1816 (Teatr Polski) in der Regie von Jozef Sosnowski
aufgefiihrt worden. Zwei Jahre friher sollte Die Verschworung des Fiesco zu Genua vom
Nationaltheater uraufgefiihrt werden. Der Zensor Bohuszewicz erlaubte erst am 13. 11. 1818 das
Drama zu spielen und zwar als eine Benefiz-Vorstellung fiir den Schauspieler Bonawentura
Kudlicz.

3 E. Szwankowski zitiert in: Repertuar teatréw warszawskich 1814-1831, Warszawa 1973,
ein nicht genau beschriebenes Quellenmaterial (K. Baylin: Teatr Narodowy w raportach
Mackrotta, S. 159) laut dem ,,in der Jungfrau von Orleans-Vorstellung das Theater iiberfiillt war,
weil man mehr Karten verkaufte, als es Pldtze gab.”
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Theater* darauf aufmerksam, daB Schillers dramatisches Werk die polnische
Biihne in Warschau zur Zeit einer werdenden Konjunktur im Theaterwesen
betreten hat. In dem ,preuBischen” Warschau (1796 -1806) amiisierten
sich polnische Adlige und deutsche Besetzer. Die Unterstiitzung des Theaters
war als eine patriotische Pflicht angesehen und man genof die Freiheit,
Werke eigener Dramatiker auffiihren zu diirfen.’ Es muf dabei hinzugefiigt
werden, dap es seit 1818 verboten war, polnische Dramenstiicke zu spielen.
Schillers grope Popularitit in den 20er Jahren des 19. Jahrhunderts hing
also unmittelbar mit dem auf polnische Texte, insbesondere auf Tragddien
gerichteten Vorgehen der Zensur zusammen. Die in der Konjunkturzeit
intellektuell aufgeweckte Bevilkerung sah in den Meisterwerken der aus-
lindischen Literatur die Chance, den sie bedriickenden Gefiihlen iiber
das Medium der Biihne freien Lauf zu geben. Die Jungfrau von Orleans,
Fiesco und die Kabale und Liebe vermochten bis zum Jahre 1832, als
die repressiven Mapnahmen auch die Werke der Weltklassik zu betreffen
begannen, die Bediirfnisse des vorrevolutioniren Publikums sehr wohl
zu erfilllen. Kurz vor dem Ausbruch des Novemberaufstands von 1830
gehorte Schiller neben Racine, Corneille und den Komédien von Fredro
und Moliére zu den beim Publikum und bei der Theaterleitung beliebten
Stiicken. Die erfolgreiche Dekade verdankt ihr literaturklassisches Profil
unter anderen Wojciech Bogustawski, dem gropen Theaterdirektor und
Kenner der europdischen Literatur. Seine Aktivitit auf dem Gebiet des
Theaters half dem Weimarer Klassiker sich vor der polnischsprachigen
Offentlichkeit zu prisentieren. Mit Bogustawskis Tod am 23. Juli 1829
verlor die Auffilhrungspraxis in bezug auf Friedrich Schillers Dramen
an ihrer Regelmapigkeit.

Zur Zeit des Novemberaufstands, der die Zensurgewalt fiir einige Monate
auPer Kraft gesetzt hat, haben unter wenigen aber erst jetzt méglichen
Premieren von patriotischen polnischen Stiicken wie etwa Krdl Zokietek
(Konig Lokietek) — eine Oper von J. Elsner, Zélkiewski pod Cecorq (Z6tkiewski
bei Cecora) von J. Humnicki, Kosciuszko nad Sekwanq (Ko$ciuszko an
der Seine) — eine Oper von K. Majeranowski nach dem Drama von
Karl Holtei oder Aubers Oper Die Stumme von Portici auch eine Auffiihrung
des Fiesco am 7. 08. 1831 und fiinf Wilhelm Tell-Vorstellungen (27. 03.
— Erstauffiihrung, 28. 03, 9. 04, 21. 05, und 19. 07. 1831) stattgefunden.
Laut dem im ,Kurier Warszawski” (Nr. 85) verdffentlichten Bericht wurde
die in Warschau erste Wilhelm Tell-Auffihrung vor ausverkauftem Haus
gespielt. Das Publikum reagierte auf die von der Biihne gesprochenen
Gedanken und den geschilderten Kampf der freiheitsliebenden Schweizer
Biirger mit Ausrufen und donnerndem Beifall.

* E. Szwankowski: Teatry Warszawy 1765-1918, Warszawa 1979, S. 56-60.
* E. Szwankowski, op. cit. S. 56.
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In den darauffolgenden Jahren, besonders in der Zeitperiode zwischen den
beiden nationalen Erhebungen (1832 - 1862) kam es relativ selten zu neuen oder
wiederaufgefiihrten Schillerschen Inszenierungen. Laut dem von Halina Swiet-
licka zusammengestellten Verzeichnis® sind damals die Jungfrau von Orleans
und die zum ersten Mal in Warschau (in Krakau seit 1818) gespielte Maria
Stuart auf der Biihne des Teatr Wielki gezeigt worden. Die Jungfrau von
Orleans ist am 27., 28., 31. Juli und am 2. 10. und 19. August 1845
abschnittweise und am 30. 12. dieses Jahres als ganzes Stiick aufgefiihrt
worden. Die nichsten Vorstellungen von ausgewéhlten Akten haben im Jahre
1846 (Smal), 1847 (2mal), 1859 (3mal zu Schillers Geburtstag) und 1860 (2mal)
stattgefunden. Die Erstauffihrung der Maria Stuart kam am 23. Oktober 1862
zustande und wurde am 25. 10. und 19. 12. wiederholt.

Allerdings haben aufer Bogustawskis Tod und der damit verbundenen
neuen Repertoire-Politik der nidchsten Direktion auch andere relevante Fak-
toren dazu beigetragen, dap die Inszenierungen von Schillerschen Dramen eine
nicht alltigliche Raritit des Spielplans wurden. Von den wichtigsten Faktoren,
die damals das Repertoireangebot der Warschauer Theater beeintrdchtigten,
wiren die Restriktionen der zaristischen Macht (die Theater sind in dem
Zeitraum 1832 - 1862 zweimal fiir mehrere Monate geschlossen worden) sowie
die Kondition des Schauspielermetiers und des von Verfolgungen dezimierten
Publikums zu erwihnen. Vergleicht man diesen Zeitabschnitt Schillers thea-
tralischer Rezeptionsgesschichte in Warschau und in Krakau, wo die Maria
Stuart, Kabale und Liebe und v.a. die Rduber hiufig ihre Auffiihrungen erlebt
haben, dann kommt unverfehlt die Bedeutung der soziopolitischen Bedingt-
heiten fiir das theatralische Geschehen zum Vorschein. Die Vorstellungen der
Ausschnitte aus der Jungfrau von Orleans scheint angesichts dessen ein
schwaches Echo der vergangenen militanten Stimmung zu sein, sie kénnen
aber auch als ein verzweifelter Versuch begriffen werden, allen Ein-
schrinkungen zum Trotz dem resignierten Warschauer mit dem von Schiller
thematisierten Patriotismusgedanken Mut einzufl6Ben. Da leider die damali-
gen Zeitungsnotizen recht knapp oder iberhaupt nicht iber die erlebten
Theaterabende zu informieren pflegten, ist eine Rekonstruierung der gegebenen
inszenisatorischen Konzeptionen und aller die Vorstellungen begleitenden
Umstinde bis in die 60er Jahre kaum moglich. Aus diesem Grunde stiitzt sich
die Analyse des in der 1. Hilfte des 19. Jahrhunderts vorhandenen rezeptiven
Verhaltens gegeniiber den in Warschau aufgefiihrten Dramen von Friedrich
Schiller mit Ausnahme von einigen sparlich erhalten gebliebenen Rezensionen
in erster Linie auf die bei weitem nicht kompletten Angaben iiber die Zahl der
geleisteten Vorstellungen. Sowohl aber in bezug auf die entlegenen Jahrzehnte
als auch auf die spiteren Spielzeiten bis 1914 ist eine vollkommen ausfiihrliche

6§ H. Swietlicka: Repertuar teatréw warszawskich 1832 -1862, Warszawa 1968, Serie 2.1.
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Liste der Schiller-Inszenierungen wegen der mit anderen polnischen Stidten
unvergleichbaren Zerstérungen, die Warschau und somit auch die sich dort
befindenden Archiv- und Bibliotheksbestinde wihrend des zweiten Welt-
krieges erlitten haben, nicht wiederherzustellen. Die erhalten gebliebenen
Theaterplakate und die Rezensionen in den wichtigsten in Warschau er-
schienenen Periodika wie zum Beispiel ,Kurier Warszawski”, ,,Gazeta War-
szawska” und ,Tygodnik Illustrowany” rekurrieren zwangsliufig auf den
politischen Kontext des kulturellen Lebens im geteilten Polen. Die in bestimm-
ten Zeiten hiufigen und sich von den ,,weiBen Flecken” auf dem Spielplan der
30er, 40er und 50er Jahre abhebenden Aussagen der Schillerschen Dramenin-
szenierungen sind zweifelsohne mit den schon erwihnten Repressalien der
Zensur in Verbindung zu bringen. Die intensivere Haufigkeit der Auffilhrungen
in den 20er und seit den 60er Jahren ldBt sich auf gliickliche Ausnahmefille in
den Anordnungen des Zensuramtes zuriickfiihren. Bis zum Jahre 1905 durften
ndmlich die klassischen, als ,gefihrlich” etikettierten Stiicke nur dann zur
Auffibrung zugelassen werden, wenn sie ein Benefiz- oder Gastspielabend
waren. Deswegen hatte beinahe jede der registrierten Schiller-Inszenierungen
einem beriihmten und beliebten Benefizianten ihre szenische Wiederbelebung
zu verdanken. Dabei eignet sich das dramatische Oeuvre Schillers wie kein
anderes fiir imposante Prisentationen der schauspielerischen Kunst. Es war
also kein Zufall, dap man fiir die besonders feierlichen und anspruchsvollen
Veranstaltungen eben Friedrich Schillers Dramatik gewihlt hat, deren demo-
kratischer und freiheitlicher Geist in Verbindung mit Beispielen der besten
darstellerischen Leistungen legal, obwohl an ,besonders liberalen”Stellen
gekiirzt, wie zum Beispiel die Szene III,10 des Don Carlos, die Massen in
politischer und &sthetischer Hinsicht beeinflussen konnte.

Die Spezifik der damaligen theaterkritischen Berichterstattung und
héchstwahrscheinlich die Riicksichtsnahme auf die Einmischung das amtlichen
Priifers lieBen die Rezensionen knapp, oberflichlich und fiir die Rezeptionsfor-
schung wenig aufschlupreich ausfallen. Soweit es die weitgehend liickenhafte
Kenntnis der stattgefundenen Veranstaltungen zuldpt, mup eine merkwiirdige
Einteilung in Schillers dramatischem Oeuvre festgestellt werden, die infolge
mehrerer, das theatralische Leben in Warschau beeinflussenden Faktoren
herbeigefiihrt wurde.

Aus sicherlich rein theatertechnischen Griinden ist ein kleiner Teil Schiller-
scher Dramatik kein einziges Mal auf den Biihnen in Warschau und in
polnischer Sprache gespielt worden. Neben der nicht nur von den polnischen
Biihnen iibersehenen Braut von Messina fand wahrscheinlich auch die Wallen-
stein-Trilogie in Warschau nie ihre polnischsprachige Premiere. Die an drei
Abenden, dem 11., 12., und 13. Mai 1885 von der Meininger Truppe gezeigten:
Wallensteins Lager, Wallensteins Tod und Piccolomini (in dieser Reihenfolge)
konnten nur die Meinung bestitigen, dap dieses umfangreiche Werk ein in
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schauspielerischer und technisch-finanzieller Hinsicht potentes Ensemble vor-
aussetzt. Unter den anderen Dramen des Weimarer Klassikers wéren solche zu
unterscheiden, die nur einmal oder aus nationalrelevanten Anldssen auf der
Biihne gezeigt wurden (Wilhelm Tell, Fiesco), solche, die nur in Zeitintervalen
und oft dabei fiir bestimmte Akteure zur Auffihrung kamen (Maria Stuart. Don
Carlos, Jungfrau von Orleans, Kabale und Liebe) und solche, die bei allen
Publikum- und Schauspielergenerationen beliebt immer wieder vom Spielplan
angekiindigt waren (Die Rduber).

Einen sehr interessanten Fall fiir die Rezeptionsanalyse bildet Schillers
Jungfrau von Orleans. Den ersten Hohepunkt der Popularitat in Warschau
erreichte das Drama schon in den 20er Jahren des 19. Jahrhunderts, als es in
der Ubersetzung von Andrzej Brodzifski seit der Urauffihrung am 19. 12. 1830
jedes Jahr einige Male zur Auffihrung kam und damit zu den ersten
erfolgreichen Inszenierungen Schillerscher Dramen gehdrte. Vereinzelte Vor-
stellungen der Jungfrau von Orleans oder ihrer Ausschnitte sind dann noch
1845, 1846, 1847, 1859, 1860 und 1865 realisiert worden. Allerdings waren all
die Vorstellungen als Gast- oder Benefiz-Vorfilhrungen méglich, denn der
patriotische und nationalreligiose Gehalt des Stiickes veranlapte bald die
Zensur zum Auffiihrungsverbot, das erst nach etwa 70 Jahren behoben werden
konnte. Interessanterweise erfreute sich dieses Drama von 1912 bis 1916 in
allen 3 Teilungsgebieten der Gunst der Theaterdirektoren, obwohl fir seine
gelungene Inszenierung ergiebige finanzielle und menschliche Anstrengung
notwendig war. Diese Anstrengung hatte man im Warschauer Teatr Polski
(26.10.1916) nicht gescheut, aber das Ergebnis war eher iberraschend. Trotz
der guten Tradition, die die Jungfrau von Orleans auf den polnischen Biihnen
genossen hat, bildet sich auf Grund der Rezensentenberichte ein zwiespidltiges
Bild des Rezeptionsprozesses heraus. Im allgemeinen wiére zu sagen, dap die
sehr ,gezielte” Initiative des Theaters in die Stimmung der Verlegenheit
iiberschlug. Es ist hier eine Polaritit zustande gekommen, wo einerseits das
patriotische und kommerzielle Unterfangen der Theaterdirektion und die auf
die vergangenen Jahrhunderte zuriickblickende Erwartung des Publikums
stand, wihrend sich andererseits die neue Wirklichkeit mit ihren neuen
Problemen, neuer Perspektive und ihrem ganzen Anders-Sein meldete. In
den Uberlegungen der Kritiker fand dieser Zwiespait zwischen dem erfolgs-
sicheren Vorhaben und der andersgearteten Perzeptionsbeschaffenheit des
Empfiingers ihr deutlich vernehmbares Echo. Was sich die Regisseure und das
Publikum von der seit 70 Jahren durch den Unterdriickungsapparat verfolgten
Tragddie versprechen durften, charakterisiert A. Dobrowolski im ,Kurier
Warszawski” am 27. 10. 1916: ,,Schiller steht uns, unserer Literatur, unseren
Gefiihlen sehr nah; von allen fremden Dichtern ist er uns am teuersten, denn
er ist mit der romantischen, der nationalen Dichtung verbunden und vereint
die Poesiec mit dem Edlen und mit dem Adlerflug der Gefiihle und der



140 M. Cabanska-Czekanska

Gedanken”.” Mit solch’ einer Einstellung zum Autor mup das als religiés und
patriotisch geltende Drama ,,die Warschauer mit einer magnetischen Kraft” ins
Theater gezogen haben. Bald aber meldete sich in der erwartungsvollen
Atmosphire eine Frage nach den anderen Dramen, die wie zum Beispiel Fiesco
oder Wilhelm Tell besser die patriotische Aufgabe erfiillt héitten. Dieses
Bedenken muf gerade bei der duferst knappen Auffiihrungstradition von
diesen beiden Dramen in Warschau eher stutzig machen. Es geht daraus
hervor, dap man sowohl den Wilhelm Tell als auch Fiesco fiir extra Angelegen-
heiten parat haben wollte, ohne von den allgemeinmenschlichen, demokrati-
schen und patriotischen Werten dieser Texte im Alltag profitierten zu brau-
chen. Im Jahre 1916 hat man sich aber fiir die erbauliche Geschichte der
nationalen und katholischen Heldin entschieden, die ihr Leben Gott und dem
Vaterland geopfert hatte. Die Anmut dieser Gestalt lief alle vorhandenen
historischen und poetologischen Mangel des Werkes ausgleichen.® Die Heilige
und ihr nationalfreiheitliches Agieren haben die Zuschauer momentan derart
beeindruckt, da sie Joanna ,wie einer Prophetin” zugehdrt haben. Das ganze
Stick war jedoch nicht imstande, den feinen Geschmack der erfahrenen
Theaterbesucher zufriedenzustellen. Jan Lorentowicz argumentiert seine nega-
tive Stellungnahme mit der sublimen Lesepraxis der vom Gedanken an die
Nationalbefreiung tief durchdrungenen Polen, indem er kurzerhand folgendes
feststellt: ,,Wir haben in unserer Dichtung dermapen gewaltige Freiheitsstim-
men gehdrt, dap uns diese fremde nicht mehr stark genug anspricht.”’
Lorentowicz gibt auch zu bedenken, dap sich Helena Modrzejewska, die
Schillers Frauengestalten auf der Bithne gern belebte, der Darstellung der
Jungfrau von Orleans konsequent enthalten hat. Direkt auf das Problem der
diversen Aufnahme eines und desselben klassischen Werkes und seiner Ak-
tualitdt fiir mehrere Generationen geht Czestaw Jankowski, der theatralische
Korrespondent des , Tygodnik Illustrowany” (Illustrierte Wochenzeitschrift,
Nr. 45) ein. Jankowski will sich als Sprecher seiner Generation verstehen und
als solcher stellt er die Langlebigkeit der romantischen Tragddie aus dem Jahre
1801 in Frage. Der Kritiker behauptet, da man bei aller Achtung fiir Schillers
dsthetischen und moralischen Idealismus im zweiten Jahrzehnt des 20. Jahr-
hunderts an einer anderen Poetik interessiert ist. Der Mensch ist also anders
geworden, seine hektische und durch die Technik beeinflupte Lebensweise hat
bei ihm den Erwartungshorizont nicht verbreitet sondern eher auf andere
Orientierungspunkte verschoben. Wenn man von der rezeptionsanalytischen
Perspektive das Verhalten des als Rezipienten genannten Zuschauers betrach-

7 Vgl: Kurier Warszawski, 27. 10. 1916.

* Der Kritiker beméngelt an dem Drama die nicht katholisch genug dargestellte Figur einer
von Gott gesegneten und ausgewahlten Heiligen, die Losung des Liebesmotivs sowie die zu wenig
verherrlichte Szene von Johannas Tod.

® Vgl: J. Lorentowicz Dwadziescia lat teatru, Bd. 3, Warszawa 1933, S. 109.
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tet, dann ist im Kontext der unruhigen Kriegsatmosphéire Jankowskis skeptis-
che Haltung durchaus verstdndlich: ,,Das Schone und Ideale, so wie es Schiller
begreifen wollte, haben ihre Geltung bis heute behalten, nur der Wert des
Schénen und Idealen ist mit der Zeit ein anderer geworden”.'’ Der ,andere”
Mensch hat es eilig und wird bei der sich majestétisch entwickelnden Handlung
des Dramas unruhig. Ohne die stirkende und erquickende Wirkung der von
Schiller perfekt thematisierten Kriegsproblematik unterschitzen zu wollen,
wagte der durch die Kriegsrealitit intellektuell aktivierte Rezipient die dem
Werk anhaftende vorbehaltlose Begeisterung loszuwerden. Postuliert wird jetzt
eine Entidealisierung und eine -innere und dupere Individualisierung der im
Drama agierenden Menschentypen. Der Rezensent Czestaw Jankowski sah
darin die einzige Mdglichkeit, dem Rezipienten ,das bejahrte Theaterstiick
niher zu bringen”. Wie kein anderes Drama des Weimarer Klassikers kam die
Jungfrau von Orleans mit ihrem religios-patriotischen Stoff dem Erwartungs-
horizont der ihr Joch gerade abschiittelnden Polen entgegen. Leider hat sich
herausgestellt, dap die positive Aufnahme nur die dufere, romantisch-riihrende
Schicht des Dramas betrifft. Dagegen erwies sich der idealistische und
realititsferne Gehalt des Stiickes angesichts der ganz konkreten, grausamen
und nach Taten verlangenden Wirklichkeit veraltet und ideologisch impotent.
Das Publikum fliichtete sich dennoch 21mal ins Theater, um sich in eine andere
Welt zu versetzen, wo das Schone und Gute dem Bésen und dem Tod
triumphierend trotzte.

Das Militante und Abenteuerliche determinierte auch die Position, die im
polnischen Theaterleben dem Erstlingsdrama des deutschen Autors zugefallen
ist. Die Rduber bilden unter Schillers Dramen einen Ausnahmefall, denn sie
waren nach der mipgliickten Premiere am 21. 01. 1803 seit den 60er Jahren
sukzessiv bis 1912 auf den Biihnen in Warschau anwesend. Bei einer eingehen-
den Betrachtung der Pressestimmen drangt sich die These auf, daf das allem
Anschein nach ausgesprochen revoltierende Stiick seine rebellierende Wirkung
in Warschau verfehlte und stattdessen als eine sehr geachtete Reliquie der
qualitdtsvollen Abenteuerliteratur aufgenommen wurde. Soweit man sich auf
die Berichterstatter verlassen darf, muf festgestellt werden, dap Schillers
Rduber wenig am Gemit der Theaterbesucher riittelten. Um die Jahre 1830
oder 1863 ldpt sich keine Auffihrung des sonst beinahe regelmaipigen,
insegesamt mehr als 100mal gespielten Dramas registrieren. Den Rdubern
wurde aber mit distanzierter Bewunderung begegnet, was unter anderen bei
Ludwik Jenike, dem Rezensenten des , Tygodnik Illustrowany”!' zum Aus-
druck kommt. Nach der am 25. 09. 1865 fiir den berihmten Berliner Schau-
spieler Bogumil Dawison feierlich aufgefiihrten Vorstellung der Ausschnitte aus

10 ygl.: Tygodnik Illustrowany, 4. 11. 1916.
1 vygl.: Tygodnik Illustrowany, 30. 09. 1865.
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diesem Drama reflektierte Jenike wie folgt: ,,Die Rduber sind ein genialer Unfug
des hervorragendsten deutschen Dramatikers, in dem der 19 Jahre alte Dichter
kiihn alle Sphiren der Phantasie umfaBt, und zwar vom abscheulichen
Zynismus zu den edelsten Gedanken der Jugend. All das wird von ihm mit
einer vielleicht allzu groben und krassen Sprache artikuliert, aber diese Sprache
hat eine unvergleichbare Kraft und Derbheit”.'> Karl Moors personliches
Scheitern hat man in den Warschauer Inszenierungen als eine Art Kompromif
des skeptischen Autors ausgelegt. Abgestumpft scheint dabei die dem Ausgang
der Handlung immanente Anklage gegen die Tyrannen geworden zu sein.
PflichtbewuBter als wirklich interessiert und engagiert sind auch andere
Rezensionen der Rduber gewesen. Man hoffte dem wertvollen Kassenschlager
mit geschraubten Phrasen tiber seine Genialitit, Lebendigkeit und Publikums-
wirksamkeit gerecht zu werden, ohne das Phidnomen seiner fast ein ganzes
Jahrhundert aktuellen Popularitit ergriinden zu wollen.”

AuBer der selbstverstindlichen Tatsache, dap an den Auffiihrungen der
Rduber die Schauspieler, die sich ihrem Publikum als Franz Moor, eventuell
auch als Karl gerne présentiert héiitten, am meisten interessiert waren, fehlt
vollkommen eine Dokumentation des Zuschauerverhaltens. Aller Wahrschein-
lichkeit nach wire jeder Applaus der begeisterten Zuschauerschaft auf einen
harmonischen Wirkungskomplex zweier Meisterschaften, der schauspieleri-
schen und der textpoetischen zurickzufiihren.

Der schauspielerische Faktor darf sowohl in bezug auf die Rauber als auch
auf alle ibrigen in Warschau aufgefiihrten Dramenstiicke des Weimarer
Klassikers nicht unterschitzt werden. Nachdem die Schillersche Poetik von
den weltoffenen, zu den internationalen Freimaurerlogen gehdrenden polni-
schen Aristokraten und Adligen in Warschau popularisiert worden war, zeigten
sich die Schauspieler nicht weniger als die Theaterleitung an den sich bietenden
effektvollen Rollen interessiert. Der Ehrgeiz der Regisseure und Darsteller
mupte leider vor der wirtschaftlich-politischen Wirklichkeit zuriicktreten, und
zwar vor der einschrinkenden Aktivitit der Zensur, vor der 6konomischen
Schwiche der nach den Aufstinden unterdriickten Bevdlkerung sowie vor der
negativen Wirkung der zaristischen Verfolgungspolitik auf die geistige Sub-
stanz der Stadt. Anders als in Krakau und Posen sah in Warschau der erste
Kontakt des potentiellen Publikums mit der deutschen Dramatik aus. Ab-
gesehen von den in Westeuropa ausgebildeten oder mit der westlichen Kultur
liber personliche Beziechungen gut vertrauten hoheren Schichten der Gesell-
schaft, sind die breiten Massen dem Schillerschen opus erst im Theater
begegnet. Die finanzielle Abhingigkeit des theatralischen Budgets von dem
massenhaften Zuschauer veranlapte oft die Theaterleitung, auf anspruchsvolle

2 Ebd.
3 Vgl.: Eine kurze Ansage im ,Kurier Warszawski”, 16. 01. 1911.
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Texte zugunsten der amiisanten Kassenschlager zu verzichten. Die Spezifik von
Schillers klassischer Dramatik erforderte eine inszenisatorische Perfektion.
Sobald sich das Theater eine exzellente Besetzung der Rollen und eine
becindruckende Regie leisten konnte, wurde nach Schiller und Shakespeare
gegriffen, um dem in seiner nationalen Identitit bedrohten Publikum eine
wertvolle intellektuelle Kost zu bieten. Es ist leider nicht mehr méglich genau
festzustellen, wann und wie oft sich das Theater in Warschau zu derartiger
Repertoiregestaltung aufschwingen konnte. Die iiberlieferten Angaben tiber die
veranstalteten Auffiihrungen Schillerscher Dramen lassen vermuten, dap der
Widerspruch zwischen Wollen und Kénnen von der Theaterleitung nicht
immer iberwunden werden konnte.
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