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UNIWERSYTET IM. ADAMA MICKIEWICZA W POZNANIU
Studia Germanica Posnaniensia XIX 1993

MAREK PRZYBECKI

+WEITER LEBEN UND DOCH.NICHT SIEGER SEIN":
ELIAS CANETTIS EXISTENTIELL-POETOLOGISCHES SELBST-
VERSTANDNIS ALS ,,TOD-FEIND” :
UND ,HUTER DER VERWANDLUNGEN"

Abstract. Przybecki Marek, ,Weiter leben und doch nicht Sieger sein”: Elias Canettis existen-
tiell-poetologisches Selbstverstandnis als ,, Tod-Feind” und ,Hiiter der Verwandlungen” [,To go on
living, and still not to be the victor™ On the existential-poetological self-determination of Elias
Canetti as ,the enemy of death” and ,the guardian of metamorphosis”], Studia Germanica
Posnaniensia, Adam Mickiewicz University Press, Poznan, vol. XIX: 1993, pp. 23-35, ISBN
83-232-0387-3, ISSN 0137-2467.

This text is an attempt at rationalization of as it would seem — an irrational poetological
conception of Canetti expounded in the essay The profession of a poet. Anthropological
thought of the author of Crowds and Power in which man appears as a being possessed
by the greed of power felt in the most perceivable way at the moment of experiencing
the deaths of other beings — there is a collision with the poet’s vision whose main task
is according to Canetti opposing all power and all violence born in the field of social
influence of death. Hostility towards death is not therefore a theoretical gesture of mutiny
in Canetti against an inevitable dying of cells, but an expression of the rational rejection
of the process of social domestication of death. The remedy to this phenomenon is perceived
by Canetti in the ability inborn in a primitive man and lost in the process of civilization
to metamorphosis which ability the writer should just develop in himself and in others,
taking from the reservoir of human experiences contained in myths and in old literary works.

Marek Przybecki, Institute of German, Adam Mickiewicz University, al. Niepodlegtosci 4, 61-874
Poznan — Poland.



24 M. Przybecki

Hinter allem, was ich mache, ist der Tod entscheidend’.
Es ist im Kern alles, was ich mache, dramatischer Natur.?

Diesen (getrennt!) vielzitierten Bekenntnissen — mdgen die darin mitgeteil-
ten Sachverhalte noch so divergent sein — ist etwas gemeinsam. Es ist zundchst
jenes schlichte und rohe ,machen” anstelle von anderen, im Kontext der
kunstlerischen Kreation fir angebracht gehaltenen, feierlichen Verben, das
bedenklich anmutet. Auffallend ist zudem an den angefithrten AuBerungen das
rigorose ,,alles”, mit dem ein unverkennbarer Totalitdtsanspruch® von Canettis
gesamtem Tun dermapen nachdrucklich geltend gemacht wird, dap die beiden
Aussagen keineswegs nur poetologisch — als eine Art kiinstlerisches Kredo — zu
verstehen sind. Sie wirken zwangsldufig auch wie ein existentielles Glaubens-
bekenntnis.

Es ist primdr ein negatives Bekenntnis, ein Bekenntnis gegen den Tod, das
,vorausverhangte Urteil™, gegen die ,,Leidenschaft des Uberlebens™, von der
sich die ,ungeheuerliche Struktur der Macht™® ndhrt. Erst sekunddr, unter-
schwellig, ist es ein Bekenntnis zu etwas, ein leidenschaftliches Plddoyer fur die
»Verwandlung”: die einzige Mdglichkeit, den verheerenden Auswirkungen des
sozial akzeptierten Todes entgegenzuwirken. Der machtetablierenden ,,Leiden-
schaft des Uberlebens” wird damit als Remedium die zweckfreie ,,Leidenschaft
der Verwandlung™’ entgegengestellt. Und weil die einst allgemeine ,,Gabe der
Verwandlung” jetzt ,zur Atrophie verurteilt” ist, muf sie aufs neue erlernt,
bewahrt und weiter geibt werden. Dies sei gerade — so Canetti in der
Miinchner Rede — die elementarste Aufgabe der Dichter. Als ,Hiter der
Verwandlungen™ mussen sie sich — um dieser Aufgabe gerecht zu werden
— ,,das literarische Erbe der Menschheit zu eigen machen”, das an Verwandlun-

! Fiir Canettis Biicher werden im Anmerkungsmaterial folgende Sigel beniitzt:
PM = Die Provinz des Menschen. Aufzeichnungen 1942 -1972, Miinchen (=Hanser)? 1973.
GW =Das Gewissen der Worte. Essays, Miinchen (=Hanser) 1976.

MM I/MM Il=Masse und Macht, Minchen (=Hanser) 1973.
Gesp. Z.=Die gespaltene Zukunft. Aufsitze und Gespriche, Miinchen (=Hanser) 1972.
FO=Die Fackel im Ohr. Lebensgeschichte 1921 -1931, Miinchen (=Hanser) 1980.

E. Canetti: ,,Wir werden 300 Jahre leben”. Gesprdch mit Leonhard Reinisch, in: Neues Forum,
H. 202/1I 203/1, S. 987 (Hervorhebungen — MP).

2 Gesp. Z., S. 101 (Hervorhebungen — MP.)

3 Vgl. hierzu die ebenso oft zitierte Aufzeichnung: ,Mein ganzes Leben ist nichts als ein
verzweifelter Versuch, die Arbeitsteilung aufzuheben, und alles selbst zu bedenken, damit es sich
in einem Kopf zusammenfindet und dariiber wieder Eines wird . (...)” (PM, S. 49; Hervorhebungen
- MP).

* PM, S. 166.

S MM, |, S. 253.

¢ PM, S. 356.

7 GW, S. 263.

¥ vgl. ebd., S. 261f.



Elias Canettis existentiell-poetologisches Selbstverstandnis 25

gen reich ist. Die an den Metamorphosen des Ovid, an der Verwandlungsvielfalt
der Odysee und am verwandlungsreichen Trotz gegen den Tod im Gil-
gamesch-Epos gewonnene Fahigkeit, ,zu jedem zu werden”, soll ihnen
verhelfen, die ,Zuginge zwischen den Menschen offen(zu)halten”. ,Das
tausendfiltige Leben”, das damit in sie ,.eingeht”, soll ihnen ,,die Kraft” geben,
,sich dem Tod entgegenzustellen”.

Dieses kreative Prinzip bedeutet aber dem Schriftsteller Canetti weitaus
mehr als ein poetologisches Konzept. Nicht ohne Grund scheut er davor
zurtck, es mit Worten wie ,Einfiihlung’ oder ,Empathie’ zu benennen. Er wahlt
dafiir ,das anspruchsvollere Wort ,Verwandlung™’, denn diese ist ihm ein
existentielles Bedurfnis und das anthropologische Merkmal des Menschen.

Diesem Bedurfnis, der ,Lust”, Menschen jeder Art zweckfrei ,,von
innen her”® zu erfahren, entspringen auch Canettis weitere — an den
ublichen schriftstellerischen ,Engagements’ gemessen — ungewohnt wirkende
Kategorien: ,Erbarmen”, ,Keuschheit fiirs Geringe”, ,das der Ungestim
Hoffnung”, , Verantwortung fiir das Chaos” etc. Sie bleiben allesamt unklar
oder gar unverstdndlich, solange sie nicht auch im Kontext seiner
,Tod-Feindschaft” angesiedelt werden. Erst in der Dualitdt seiner Position
als ,, Tod-Feind” und ,Hiter der Verwandlungen” geht ndmlich Canettis
existentiell-poetologisches Selbstverstandnis auf. In seinem verzweifelten Ver-
such, die ,Arbeitsteilung aufzuheben”, damit ,das Zersplitterte (..) wieder
eins wird”, scheint auch gleichsam die herkémmliche Grenze zwischen
,Leben’ und ,Werk’ aufgehoben zu sein:

Canetti hat sich dem Menschen verschrieben, schreibend verwandelt er sich.!

Das Schreiben als Ubung der Verwandlung, als kreatives Unternehmen
gegen den Tod, Canettis ,grausamen Partner schlechthin™'?, ist das Signum
seiner existentiell-poetologischen Identitat.

Das Schreiben ist dem Logotherapeuten Canetti nicht zuletzt die
Maglichkeit, ins heilsame Verwandlungsspiel auch den Leser/Zuschauer zu
verwickeln, um ihn mit der ,Leidenschaft der Verwandlung” anzustecken.
Das Konstante am Mythus (=,er zerinnt einem nicht unter den Handen"?),
seine ,nur interne Fluiditdt (=,wo er gespielt wird, kehrt er immer auf
dieselbe Weise wieder”), das ,,Bestdndige” an ihm sowie das Faktum, daf

® Ebd,, S. 264.

1 Ebd., S. 263.

U L. Hennighaus: Tod und Verwandlung. Elias Canettis poetische Anthropologie aus der
Kritik der Psychoanalyse, Frankfurt/M. — Bern — New York — Nancy 1984, S. 147.

2 §o — den Titel von Canettis Aufsatz paraphrasierend — F. Geerk: Der Kampf gegen den
Tod. Anmerkungen zu Gespréichen mit Elias Canetti, in: Basler Nachrichten vom 21. X. 1972.

B PM, S. 24.
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im mythischen Denken ,jeder Tod als Mord galt”', lassen Canetti gerade
in der verwandlungsreichen Welt uberlieferter Mythen den Ndhrboden und
das Erfahrungsreservoire fur sein poetisches Unternehmen finden. Das Me-
dium, in dem sich sein Verwandlungsspiel vollends entfalten kann, findet
er im Drama parat vor:

Das Drama spielt Verwandlung und Entwandlung hin und her (..)".
Das Drama ist von allen Moéglichkeiten des Menschen, sich zusammenzufassen, die am
wenigsten verlogene.'s

Darum wird auch das ,Drama’ — mit Blick auf die einzig ihm eigene Potenz
der ,Steigerung” von Situationen — zum Spielfeld von Canettis ,,Verwand-
lungslehre”'” erhoben. Die Auffassung vom Drama als heilsamem Verwand-
lungsspiel, in dem ,alles”, was sich sonst ,auf Generationen des Lebens
oder gar geologische Perioden verteilt, nebeneinander und zugleich
mdglich wird”, sprengt freilich den tradierten poetologischen Begriff des
Dramatischen.

Das Dramatische, ,,die letzte Konsequenz dessen, was (er — MP) vermag”,
ist fur Canetti die sonst unerreichbare Mdglichkeit, ,Gedankliches auszu-
dricken, ohne dap es wdrtlich dasteht”.'® Canetti, dem der Zwang der
Diskursivitdt, zutiefst verhapt ist, der sich bemuiht, ,,ein Loch” zu finden, durch
das er selbst aus dem eigenen Werk ,hinausschlipfen™® kdnnte, ist diese
Eigenschaft des Dramatischen ,,Vollendung des Schreibens”, das ,,gréfte Ziel,
das ein Schriftsteller sich uberhaupt wiinschen kann”. In einem Interview
behauptet er, es komme darauf an,

dap der Leser nicht von oben herab unterrichtet wird, sondern so in eine Sache hineingefiihrt
wird, dap er plétzlich selbstindig weiterzudenken beginnt®.

,Dramatisch’, in dem Sinne, ist alles, was der ,, Tod-Feind” und ,,Huter der
Verwandlungen” gegen den sozial akzeptierten Tod und die um sich greifende
Verwandlungsatrophie unternimmt. Das greifbarste Beispiel jener verwand-
lungstherapeutischen Dramatizitat von Canettis schriftstellerischem Unterneh-
men ist seine in etlichen Gesprachen geduferte Kampfansage gegen den Tod:
etwas, was beim Leser — das gibt Canetti selbst zu — zundchst den Eindruck
einer ,furchtbaren Banalitdt™?' entstehen lapt:

" Gesp. Z, S. 124.

5 PM, S. 249.

16 Ebd, S. 24.

7 vgl. PM, S. 47.

® So Canetti im Gesprich mit Hans Haider: Letzte Konsequenz dessen, was ich vermag.
Interview mit Elias Canetti, in: Die Presse (Wien) vom 5. 05. 1979.

¥ vgl. PM, S. 236.

2 So Canetti in demselben Gesprich mit Haider (a.a.0.)

2 So Canetti im Gesprich mit Frank Geerk: Wie mit einem Dolchstof. Ein Gesprach mit Elias
Canetti, in: Basler Nachrichten vom 21. 10. 1972.
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Indem ich mein Verhltnis zum Tod aber als einen bewuften Kampf bezeichne, erreiche ich
etwas anderes. Denn nach dem ersten Staunen iiber eine so banale und banal wiederholte
Antwort bleibt in gewohnlichen Leuten etwas zuriick. Sie fangen an, selbst dariiber
nachzudenken: was ist das, dieser Kampf, was meint er damit, (...)? (...) Sie denken (sonst — MP)
nicht dariiber nach. Aber wenn man diese primitive Antwort gegeben hat, zwingt man sie, die
Sache erst einmal selbst anzuschauen. Die genauere Antwort (...) auf die Fragen, die sich in
diesem Zusammenhang ergeben, will ich natiirlich noch liefern. Aber zuerst einmal méchte ich
die Menschen wie mit einem Dolchstop darauf aufmerksam machen, daB da etwas
ist, dap sie als Wunde gar nicht wahrhaben wollen, das aber eigentlich eine unaufhérlich ihnen
zugefiigte Wunde ist. (...) Es ist die Vorbereitung auf etwas, das man dann spéter vielleicht
doch zumindest bedenken wird und eher begreifen wird, wenn mann erst einmal diesen
Schock einer fast peinlich primitiven Antwort erlebt hat.?

Seine , Tod-Feindschaft” ist jedoch mag die ,Dolchstop~Wirkung der
Kampfansage noch so theatralisch wirken —keine Donquichotterie. Sein ,,Hap”
gilt keineswegs dem unausweichlichen biologischen Phinomen ,Tod?, sondern
dessen sozialer Domestikation? und der damit einhergehenden Etablierung
von Macht im Kraftfeld des ,,Uberlebens™

Der Augenblick des Uberlebens ist der Augenblick der Macht.*

Aus diesem einzigen Satz, einem Konzentrat von Canettis ,,Tod-Feindschaft”
und der Ablehnung jeglicher Form von Macht, leiten sich mit erstaunlicher
Prizision alle bei der ersten Lektiire seiner Aufzeichnungen obsessiv an-
mutenden Phobien ihres Autors ab: der Abscheu vor Geschichte als per-
manentem Prozef der Machtausiibung, die heftige Kritik an der im Dienste
der ,Religion der Macht"* stehenden Geschichtsschreibung, die mehrerenorts
geduperte Absage an die verwandlungswidrige Psychoanalyse sowie an
jedes todergebene philosophische System und die todesbeschwichtigenden
Jtrostlichen Religionen”™?

Canettis irreal wirkende, gigantische Lebensaufgabe, ,sich nicht an den Tod
zu gewdhnen™, hat, allem Anschein entgegen, nicht das geringste mit der
Ignorierung der Naturgesetze gemein. Ganz im Gegenteil: die frilhe private
Todeserfahrung ldpt ihn von friih auf die Unausweichlichkeit des Phanomens
in dessen biologischer Dimension ungewdhnlich ernst nehmen. Die Intensitat

2 Ebd. (Hervohebungen — MP).

2 Hennighaus vermerkt hierzu: ,Dem Tod den theoretischen Status des Biologischen
zuzuschreiben, bedeutet fiir Canetti, schon als Lebender den unverséhnlichen Antagonismus zum
Tod und letztlich die Prioritit des Lebens tiberhaupt zu verleugnen”. (Hennighaus: Tod und
Verwandlung..., a.a.0, S. 30).

% Vgl. dazu den Aufsatz von H. Ortowski: Offentlichkeit und personliche Todeserfahrung bei
Elias Canetti, in: S. H. Kaszynski (Hrsg.): Die Lesbarkeit der Welt. Elias Canettis Anthropologie
und Poetik, Poznan 1984, S. 35-46.

3 MM 1I, S. 249.

%7PM, S. 39

7 PM, S. 124.

2 PM, S. 298.
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jener schmerzlichen Erfahrung steigert sich, von jeder weiteren Begegnung mit
dem Tod aufs neue geschurt, zu einem Verwandlungsergebnis, das sein ganzes
Leben als unaufhérlichen Kampf gegen den Tod pragt:

Ein kritisches, grausames Licht fallt auf die Handlungen. Doch es ist, als ob dieser Gegner,
von dem es heift, er nehme uns das Leben, uns, wenn wir ihn einmal nicht als unausweichlich,
sondern lediglich als Herausforderung verstehen, Energie schenkt, die Sinne und Gedanken
weckt, die Vitalitét steigert, uns voll zum Leben zwingt. (..) Mit der Zeit, die diesen Gegner
michtiger macht, gewinnen wir an Kampferfahrung. Wir entwickeln uns, wir werden zu
Metamorphosen gezwungen”.”

Seitdem ist jedes geschriebene Wort gegen ihn, den Tod, Canettis ,,grausa-
men Partner” schlechthin, gerichtet:

»Solange es den Tod gibt, ist jeder Spruch ein Widerspruch gegen ihn”.%®

Seitdem gilt es fiir ihn, ,,den Tisch entzweizuhauen” und ,,sich doppelt zum
Schreiben niederzusetzen™'. Von daher erklirt sich der ,,dialogische Charak-
ter”* (nicht nur der Aufzeichnungen), von daher wird auch die einzigartige
Funktion des Dramatischen in seinem Werk verstdndlich, das als ununter-
brochenes Wechselspiel von Rede und Gegenrede, kurzum: ein Dialog mit dem
grausamsten Partner, dem Tod, zu sehen ist.

Es ist die Position des unnachgiebigen ,, Tod-Feindes”, die aus ihr gewon-
nene Einsicht in das ,;soziale Ritsel” des Todes®, was Canetti in der ,Ubung
der Verwandlung” ein Remedium gegen die kultur-anthropologisch erfolgte
»Domestikation des Befehls”** (=und damit des Todes als dessen extremster
Form) erhoffen 14pt. Die immer heftiger werdende Atrophierung der Verwand-
lungsgabe impliziert einen sozialen Prozep, der den einst angeborenen mensch-
lichen ,, Trotz gegen den Tod” ebenso abrupt stumpf macht. Seitdem der Tod
nicht mehr als ,Mord” gilt, beherrscht er restlos die gesamte Sphire mensch-
lichen Zusammenlebens in seinem verhangnisvollsten Machtbereich, dem des
., Uberlebenden”.

Es ist der hinter jeder Machtgebirde lauernde Tod in seiner abscheu-
lich-variabelsten Maske, der des ,,Uberlebenden”, der seinen leidenschaftlich-
sten Widersacher zum zerfleischend-heilsamen »DolchstoBf” mitten in die

® F. Geerk: Der Kampf gegen den Tod..., a.a.0.

*» GW, 8. 15.

3 PM, S. 309.

% Vgl. den Aufsatz von S. H. Kaszynski: Dialog und Poetik. Zum dialogischen Charakter der
wAufzeichnungen”, in: Hiiter der Verwandlung. Beitrige zum Werk von Elias Canetti, Miinchen
— Wien 1985, S. 205-216.

# ,Wer wirklich wiiPte, was die Menschen miteinander verbindet, wire imstande, sie vor dem
Tode zu erretten. Das Ritsel des Lebens ist ein soziales Ritsel. Niemand ist ihm auf der Spur”
(PM, S. 246).

¥ Vgl dazu MM 1II, S. 31f.

¥ vgl. MM 1, S. 249ff.
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unsichtbare, durch diverse soziale Strategien im Dienste der ,Religion der
Macht” geschickt zum Vernarben gebrachte ,,Wunde” herausfordert. Er tut es,
doch ohne jegliche ,Lust am Wurzelziehen und Wehtun™® und aus der
Uberzeugung heraus, dap sein ,,Schauspiel des Massakers heilsam wirkt und
vor dem wirklichen Untergang errettet”.’’

Von daher erklirt sich erneut, von anderer Seite her, das ,Geheimnis’ der
,im Kern dramatischen Natur” von allem, was Canetti macht: sein gesamtes
Tun ist gegen den Tod in dessen sozialer Dimension gerichtet; das einzige
Antidoton gegen das mit ihm entstehende Chaos sei die Fluiditdt menschlicher
Verwandlungsgabe; das Drama spiele Verwandlung und Entwandlung hin und
her. Es ist demnach gerade das Dramatische, das ein geeignetes kreatives
Spielfeld absteckt, in dessen Bereich es mdglich wird, dem Geheimnis des
Todes beizukommen, sich ihm entgegenzustellen. Der ,Tod-Feind” setzt, im
Biindnis mit dem ,,Hiiter der Verwandlungen” stehend, der um sich greifenden
,Leidenschaft des Uberlebens”, dem Tod, die ,,Leidenschaft der Verwandlung”
entgegen. :

Lipt sich Canettis Position als ,,Tod-Feind” — auch wenn sie manchem
Interpreten lediglich als eine obsessive und theatralische Geste erfahrbar ist
— mehr oder weniger einleuchtend auf diskursive Weise erldutern®, so
entzieht sich die ,Verwandlung’, seine zentrale anthropologische und krea-
tiv-poetologische Kategorie jeglicher einseitig-diskursiven Anndherung. Nicht
ohne Grund konstatiert einer der Interpreten:

Der Versuch, Verwandlung definitorisch zu begreifen, miindet in einer paradoxen For-
mulierung etwa der Art, dap das Konzept der Verwandlung, die Selbstwerdung durch den
anderen, die Mitmenschen und die Tiere, geschehen 1ipt. Wer oder was ist es, das sich
verwandelt? (...) Die Verwandlung stellt das tertium non datur in Frage, ihr Paradox erklirt
sich nicht semantisch oder syntaktisch, also durch die Begrifflichkeit oder ihre Ordnung,
sondern weist hin auf eine Wirklichkeit, die sich nicht anders als paradox wiedergeben ldpt
und sich in dieser Form der kritischen Reflexion und Wissenschaft entzieht”.”

Es ist Canettis ,,Angst vor der Aristotelisierung (s)einer eigenen Gedan-
ken”,” sein Abscheu vor einer zur ,Religion des Totens™' gewordenen
Wissenschaft, die ihn gerade in dem rein diskursiv unergrindbaren Konzept
der Verwandlung das ,Loch’ finden lassen, durch das er dem ,,Geometrismus

% So iber Canettis Frihwerk E. Fischer: Erinnerungen und Reflexionen, Reinbek 1969, S.
238.

7 PM, S. 172.

#® vgl. den Aufsatz von H. Ortowski: (Anm. 24).

¥ Hennighaus, Tod und Verwandlung..., a.a.0., S. 145. In Masse und Macht vermerkt auch
Canetti selber: ,Es ist ungemein schwierig, das Wesen der Verwandlung zu ergriinden, und man
mup sich ihr von verschiedenen Seiten ndhern” (MM II, S. 66).

% pM, S. 198. Vgl. hierzu auch die folgende Aufzeichnung: ,Die Gedanken mit Gewalt
auseinanderhalten. Sie verfilzen sich zu leicht, wie Haare” (PM, S. 145).

"EBbdy S5 33
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des sich entwickelnden Systems”** entkommen kann: in den zwangsfreien und
ohn-michtigen Bereich ,empatischer’ Welt- und Menschenerfahrung. Es ist die
der Verwandlung eigene Flexibilitit, die ihn — selbst dort, wo sein
Denkgebilde im Korsett eines Systems zu erstarren droht — vor der Gefahr
hiitet, Gefangener eigener Ideen zu werden: ,,Du willst dich nur verwandeln”.*’

Jenes ,Sich-verwandeln-Wollen’ meint aber gleichsam die Bereitschaft,

nicht nur sich selber zu verwandeln, sondern auch Platz zu schaffen fiir andere Menschen, fiir
Tiere, Landschaften und Gegenstinde. Wer sie durch Verwandlung erfihrt und aufnimmt,
leistet Widerstand gegen die Verengung des Lebens in Spezialistentum und Technokratie.*

Canettis Verzicht auf diskursive, systematisierende Prasentation des ,Ver-
wandlungs’-Konzepts entspringt nicht dem Mangel an intellektueller Kre-
ativitit, sondern ist eher ein bewupter, wohlerwogener Schritt:

Zur Verwandlung, meine ich, habe ich einen Schliissel gefunden und ins Schlof gesteckt, aber
ich habe den Schliissel nicht umgedreht. Die Tiire ist zu, man kann nicht hinein.*

Seinen ,.eigentlichen Beruf” sieht er ja nicht in einer Selbstzweck werdenden
Diskursivitit, sondern in der ,durch kein System verkimmerten oder ge-
dhmten Weise der immerwihrenden Ubung, Menschen jeder Art zwingend zu
erfahren”,

Das Theater, das (nach Bab") als ,ernst gemeintes Spiel zur Bezwingung
der Wirklichkeit’, eine ,erschiitternde und also verwandelnde Macht’ liber
die Menschen beansprucht, ist Canetti, dem ,Verwandlung’ und ,Spiel’ die
,Essenz des Menschen’ bedeuten, nahezu natiirlicherweise der ideale soziale
Spiel-Raum, in dem er die Wirksamkeit seiner, ,Verwandlungslehre’ als
,Allheilmittel’, ohne dap es ,,wortlich dasteht” (und in einer ,durch kein System
verkiimmerten Weise”), austesten kann.

Das Wirklichkeitskonstrukt, von dem sich Canettis Verwandlungstheater
nihrt, die Wirklichkeit, auf die es ,hinweist”, ist — um Hennighaus zitierte
These (vgl. Anm. 39) in Canettische Sprache zu ibertragen — nicht eine
paradoxe sondern eher eine chaotische. Verlangt er doch in der Miinchner
Rede vom Dichter die Verwandlung ins Chaos:

Er ist der Welt am néchsten, wenn er ein Chaos in sich trédgt (...). (..) Um tber diese Welt etwas
auszusagen (...), kann er sie nicht von sich wegschieben und meiden. Als das Chaos, das sie
allen Zwecken und Planungen zum Trotz mehr als je ist, denn sie bewegt sich mit
zunehmender Geschwindigkeit auf ihre Selbstzerstérung zu, so und nicht ad usum Delphini,

# Vgl. G. Sebald: Summa Scientiae. System und Systemkritik bei Elias Canetti, in: Literatur
und Kritik, H. 177/178 (1983), S. 402.

S PM, S. 236.

4 G. Melzer: Der Dichter als ,Hiiter der Verwandlungen”. Zur Wiederbelebung des M ythos bei
Elias Canetti und Peter Handke, in: Literatur und Kritik, H. 177/178 (1983), S. 378.

s PM, S. 241.

% GW, S. 264.

4 Vgl. J. Bab: Das Theater im Lichte der Soziologie, Stuttgart 1974, S. 10.
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des Lesers namlich, geglittet und geputzt, mup er sie in sich tragen. Aber er darf dem Chaos
nicht verfallen, er mup ihm, eben aus seiner Erfahrung von ihm heraus, widerstreiten und ihm
das Ungestiim seiner Hoffnung entgegensetzen.®

Das Chaos, das der ,Hund der Zeit” in sich aufnimmt: die Wirklichkeit
der Berliner Boheme mit der ,,Unvereinbarkeit dessen, was auf (ihn) eindrang™*
sowie das fiir den spdteren ,Anthropologen der Massen’ folgenschwere
Erlebnis der Ereignisse des 15. Juli in Wien, die ihn seine Zeit als ,,Jahrhundert
der Massen”® erkennen liefen, all das macht es ihm unméglich, ein
harmonisches, ,geglittetes und geputztes’ Bild dieser Zeit zu entwerfen.
Die ,zentrifugale Tendenz der Dinge” 1apt ihn sich in das Chaos verwandeln,
um die ,auseinanderstrebende™' desintegrierte Wirklichkeit von innen
her ,wie mit Scheinwerfern abzuleuchten”. In seinem Frithwerk, das
sich von der Erfahrung jener dissonanten Wirklichkeit speist, ist auch
Canetti ein ausgesprochener ,,Chaotiker™:

Im Chaos lag meine unheimliche Kraft; ich war seiner sicher wie der ganzen Welt.>*

Es ist — wie paradox dies auch anmuten mag — das bereits in der
Broch-Rede formulierte Postulat der Zeit-Hundschaft, das den ,Chaotiker’ bei
seinem ganzen Ekel vor ,allen iiblichen Tricks der Harmonisierung™* doch
zum Destillieren, zum ,,Auseinandernehmen”™® des Chaos zwingen:

ihr (=der chaotischen Zeit) verfallen (...), ihr niedrigster Knecht, ihr Hund (..), der sein Leben
lang seiner Schnauze nachlduft, GenieBer und willenloses Opfer, Liistling und genossene Beute
zugleich, dieses selbe Geschdpf soll in einem Atem gegen das alles sein, sich gegen sich selbst
und sein Laster stellen, ohne sich je davon befreien zu diirfen, weiter machen und empért sein
und obendrein um seinen eigenen Zwiespalt wissen!*’

40 Jahre liegen zwischen der Broch-Rede (1936) und dem poetisch-existen-
tiellen Glaubensbekenntnis der Miinchner Rede (1976), und es liegt wohl an der
nicht vergeudeten Zeit, in der er als ihr ,Hund” gegen sie, seine eigene Zeit,
stand, es liegt an der erlernten und permanent geiibten Verwandlungskunst des
Dichters Canetti, dap er das scheinbar Unvereinbare, die zerfleischende Geste
des ,Chaotikers’ dissonanzfrei mit dem heilenden Vorsatz des ,Destillierers’ in
Einklang zu bringen vermochte:

® GW, S. 265.

# FO;'S. /332!

% Ebd., S. 282.

! Ebd,, S. 350.

2 Gesp. Z., S. 93.

$3 Zur Unterscheidung zwischen dem ,,Chaotiker” und dem ,,Destillierer” vgl. E. Canetti:
Das Chaos des Fleisches. Alfred Hrdlickas Radierungen zu ,Masse und Macht”, in: A. Hrdlicka:
Graphik, Miinchen (=Propylden) 1973, S. 176ff.

s PM, S. 79.

2 FONS 351,

% Ebd:

T GW, S. 14f.
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Die Destillation (von Figuren) aus dem Chaos der Alltagserfahrung ist ihm
existentielles Bediirfnis.*

Zwischen dem unnachgiebigen, erbarmungslosen ,,Hund der Zeit” und dem
,Hiiter der Verwandlungen”, der ,Verantwortung fiir das Chaos” fiihlt und
ihm sein ,Erbarmen” und das ,Ungestiim seiner Hoffnung™* entgegensetzt,
liegt wohlgemerkt die Erfahrung einer ,Explosion™, der selbst das Chaos, aus
dem sie kam, nicht standzuhalten vermochte. Aus dem verlockenden Chaos ist
mit einem Schlag ein ,Nichts” geworden:

Seit es sich durch Explosionen erlangen 14pt, hat das Nichts seinen Glanz und seine Schonheit
verloren.®!

Seitdem das Chaos ,,explodiert” ist, hat es jede ,,Anziechungskraft” verloren,
»es steht fiir Krieg”®, ist mit dem Tod identisch geworden:

Solange es den Tod (=das Chaos) gibt, ist jedes Licht ein Irrlicht, denn es fihrt zu ihm hin.
Solange es den Tod (=das Chaos) gibt, ist nichts Schénes schén, nichts Gutes gut®

,Gegen den Tod stehen” das hieBe das Chaos hassen®, das unabwend-
bar in den Krieg, den Tod, miindet; es hiefe: dem Chaos, ,,aus der Erfahrung

von ihm heraus widerstreiten”, die ,,Hoffnung” nicht aufgeben, ,es fir die

anderen und auch fiir sich selbst zu bewiltigen”.®

Die bewidltigende Destillation des Chaos (aus der Erfahrung von ihm
heraus), der diese ,Hoffnung’ entspringt, hat jedoch nicht das geringste mit der
Harmonisierung einer auseinanderstrebenden Wirklichkeit zu tun:

Nur aus der schwirzesten Kenntnis darf diese Hoffnung fliefen, sonst wird sie zum
hohnischen Aberglauben und beschleunigt den Untergang, der ndher und nédher droht. (...
Man mup sich der Roheit zuwenden, wie sie immer war und sich Hinde und Geist an ihr
vergrobern. Man muf den Menschen fassen, wie er ist, hart und unerl6st. Man darf ihm aber
nicht erlauben, sich an der Hoffnung zu vergreifen.%

Die an Mythen und uberlieferten Literaturen, an dem ,tausendféltigen
Leben”, das aus ihnen ausstrahlt, gewonnene und gelibte Gabe der Verwand-
lung, von deren Kraft sich Canettis Hoffnung néhrt, ,,der Mensch wird noch
alles und ganz werden™®, ist zugleich dem ,,Hund der Zeit” das Medium der

%8 B. Meili: Erinnerung und Vision. Der lebensgeschichtliche Hintergrund von Elias Canettis
Roman ,Die Blendung”, Bonn (=Bouvier) 1985, S. 140 (Hervorhebungen — MP).

® GW, S. 265f.

® vgl. PM, S. 79.

¢ Ebd., S. 299.

& vgl. PM, S. 79.

S'GW,8:'15.

¢ LEr haBt das Chaos” — heiPt es in der Miinchner Rede (GW, S. 265).

% Ebd.

% PM, S. 241.

7 vgl. GW, S. 13.
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vom Dichter geforderten ,,Universalitdt”.® In dem ernsten Willen zur ,,Zusam-
menfassung seiner Zeit”, 1dBt er sich durch keine Aufgabe abschrecken. Es ist
gerade die Fluiditit der Verwandlung, die ihm in seiner Mission einer
totalititserfassenden Erkenntnis® méglich macht, ,zu jedem zu werden”.”
Doch kann er, wie Robert Walser, dessen Satz in den Aufzeichnungen zitiert
wird, ,nur in den unteren Regionen atmen”™”'. Die Existenz von Menschen, die
,gar keine Macht’” haben, ist fiir den Feind jeder Machtgebérde das
einzige Faktum, das ihn nicht ganz verzweifeln 1dpt. So verwandelt er sich mit
besonderer Lust ins , Kleinste” und ,,Ohnmichtigste”, und mit jeder solchen
Verwandlung wichst auch das Map seiner Hoffnung. Kafka, der geiibteste und
machtloseste Verwandler ins ,,Geringe”, das Blichner mit dem Woyzeck fiir die
Literatur entdeckte,” ist Canetti das Vorbild, wie man in der ,Schwiche”, die
,sich nicht Selbstzweck ist”, der ,,Macht mit Zahigkeit begegnet™. Es ist auch
derselbe Franz Kafka, ,von allen Dichtern der einzige, den Macht in keiner
Weise angesteckt hat”, dem ,,wirklich jede Eitelkeit abgeht””, von dem Canetti
lernt, sich seiner ,,Stirke” zu ,;schidmen”.®

Die mit der Kafka-Begeisterung einsetzende , Verehrung der Schwache
begleitet Canettis ,Widerstand’ gegen das sein Friihwerk prigende Vorbild:
Karl Kraus. Sie markiert auch unverkennbar — und fiir die sprachliche
Gestaltung seiner spiteren Werke nicht ohne Folgen — den Ubergang von der
Blendung und den beiden frithen Dramen mit ihren an Kraus’ Kunst der
,Wartlichkeit”™ geschulten ,Extravaganzen mit der akustischen Maske™” zu
den Befristeten mit ihrer ,schlichten”, bewupt ,farblosen™ Sprache, die des
Dichters poetisches ,Erbarmen’ gegeniiber seinen der Macht des Todes
ausgelieferten Figuren ausstrahlt.

Das Konzept des ,homo proteus™', in dem Canettis Poetologie und
Anthropologie sich ineinanderiibergehend treffen, ein Konzept, das seinen

»77

& PM, S..19.

® So Canetti in der Broch-Rede, wo er eine Stelle aus Brochs James Joyce und die Gegenwart
zitiert (GW, S. 14).

™ GW, S. 263.

™ PM, S. 290.

” Ebd., S. 202.

B vgl. GW, S. 220f.

™ vgl. PM, S. 307.

® PM, S. 129.

% Ebd. 'S.:307.

7 Ebd.

® Vgl. GW, S. 421

™ So Canetti im Gespriach mit Uwe Schweikert: Mich brennt der Tod, in: Stuttgarter Hefte 52
(Programmheft zur Auffihrung der Befristeten am Wiirttembergischen Staatstheater Stuttgart
1983), S. 10.

¥ Ebd, S. 9.

¥ Hennighaus, Tod und Verwandlung..., a.a.0., S. 41.
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eigentlichen Namen wahrscheinlich von Kafkas verwandlungskonsequentes-
tem Werk geliechen hat, ist gleichsam ein Versuch, den Verlockungen jeglicher
Macht, dem Tod, jenem Chaos schlechthin, das sein allerhdchstes Map in
(un)menschlicher ,Leidenschaft des Uberlebens” erreicht, in der zweckfreien
»Leidenschaft der Verwandlung” zu entgehen.

Des Dichters einziger hochst legitimer (denn in seiner ,, Tod-Feindschaft”
und seinem Abscheu vor dem ,Uberleben” angesiedelter) ,Machtanspruch’
dupert sich in dem Wunsch, ,,noch in hundert Jahren gelesen zu werden”®. Im
letzten Kapitel des ersten Bandes von Masse und Macht, das am Beispiel
Stendhals von einer ,Art privater oder literarischer Unsterblichkeit” handelt,
heipt es hierzu:

Mann tritt erst in hundert Jahren in die Schranken, wenn man selbst nicht mehr lebt und so
nicht t6ten kann. Es ist Werk gegen Werk, was sich dann mift (...). Die eigentliche Rivalitit,
um die es einem geht, beginnt, wenn die Rivalen nicht mehr da sind. Sie kénnen dem Kampfe,
den ihre Werke fiihren nicht einmal zusehen. Aber dieses Werk muf da sein, und damit es da
ist, mufB es das grofte und reinste MaB von Leben enthalten.®® Nicht nur hat man es
verschmdht, zu toten, man hat alle, die mit einem waren, mitgenommen in jene Unsterb-
lichkeit, in der alles wirksam wird, das geringste und das gropte.®

Es ist das genaue Gegenbild jener Machthaber, bei deren Tod ihre Umgebung
mitsterben muf, damit sie in einem jenseitigen Dasein der Toten alles wiederfinden,
woran sie je gewohnt waren. (..) So bieten sich die Toten den Lebenden als edelste
Speise dar. Ihre Unsterblichkeit kommt den Lebenden zugute: in dieser Umkehrung
des Totenopfers fahren alle wohl. Das Uberleben hat seinen Stachel verloren,
und das Reich der Feindschaft ist zu Ende.”™

Frank Geerk, einer der von Canettis , Tod-Feindschaft” angesteckten
»Zeugen” seines unerschiitterlichen ,Glaubens’ vermerkt dazu:

Indem Cannetti im Kampf gegen den Tod sein Eigenstes in sein Werk kristallisiert, Giberlebt
ihn sein Eigenstes mit jedem geschriebenen Wort. Canetti macht sich zu seinem eigenen
Uberlebenden. Und dies ist die legitimste Machtanwendung (...).%

Mit jeder geschriebenen Zeile, aus der sein Hap gegen den Tod ansteckend
ausstrahlt, fordert er auch andere heraus, ihm beizustehen. Mit jedem neuen
Buch entsteht ein neues Kapitel seiner ,,Bibel gegen den Tod”, die sich unter

® Vgl Gesp. Z. S. 95.

8 Vgl. dazu den Aufsatz von V. Suchy: Exil in Permanenz. Elias Canetti und der
unbedingte Primat des Lebens, in: M. Durzak (Hrsg): Die deutsche Exilliteratur
1933-1945, Stuttgart 1973, S. 282 -290.

¥ Erst von daher wird einem einleuchtend, was er mit der Aufzeichnung meint: ,Menschen
durch Worte am Leben erhalten, — ist das nicht beinahe schon so, wie sie durch Worte
erschaffen?” (PM, S. 94 — Hervorhebung MP).

& MM 1, S. 311 (Hervorhebungen — MP).

% Geerk: Der Kampf gegen den Tod..., a.a.O.
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den Lesern immer mehr ,Zeugen” verschafft. Canettis existentiell-poetologi-
sches Selbstverstindnis als ,Tod-Feind” und ,Hiter der Verwandlungen”
zugleich wird damit im Konzept des ,eigenen Uberlebenden” zur einzig
denkbaren Maéglichkeit einer ,Unsterblichkeit’, die die ,,moralische Quadratur
des Zirkels"®” zu durchbrechen vermag: er lebt (in seinem Werk) weiter,
ohne ,Sieger’ (=durchs Uberleben anderer) zu sein!

¥ vgl. PM, S. 177.
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