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UNIWERSYTET IM. ADAMA MICKIEWICZA W POZNANIU
Studia Germanica Posnaniensia XIX 1993

KRZYSZTOF MAUSCH

ZUM CANETTISCHEN LITERATURBEGRIFF.
VON DER TOPIE ZUR EXPRESSIVEN KULTUR!

Abstract. Mausch Krzysztof, Zum Canettischen Literaturbegriff. Von der Topie zur Expressiven
Kultur [Canetti’s conception of literature. From topic to expressive culture], Studia Germanica
Posnaniensia, Adam Mickiewicz University Press, Poznan, vol. XIX: 1993, pp. 93-113, ISBN
83-232-0387-3, ISSN 0137-2467.

The author reconstructs Canetti’s conception of literature on the basis of his essays. This
conception was developed in 1936. At its base there is a genetically anthropological conception.
Canetti calls in question the immediate moral influence of literature, and what follows its specific
role. In Canetti’s conception of literature a desideratum is contained of a new vision of culture
— expressive culture.

Krzysztof Mausch, Institute of German, Adam Mickiewicz University, al. Niepodleglosci 4, 61-874
Poznan - Poland.

Das gesellschaftliche und geistige Chaos der Jahrhundertwende, das
sich in dem Verfall der Normen und Wahrheiten, die einst fiir absolut,
allgemein und ewig galten, und in der totalen Niederlage des Bestehenden
im Ersten Weltkrieg auswirkte, stellte die intellektuelle Tradition Europas
vor einen Fragenkomplex, der fiir die weitere Existenz der Kultur von

! Die im vorliegenden Text verwendeten Abkiirzungen entsprechen den einzelnen Werken von
Elias Canetti wie folgt: MM — Masse und Macht (1973); GAW — Das Gewissen der Worte (1976);
GZ - Die gerettete Zunge (1977); PAM — Die Provinz des Menschen (1973); AS — Das Augenspiel
(1985).

G. Landauer: Die Revolution, in: Die Gesellschaft, Bd. 13, hrsg. von M. Buber, Frankfurt am
Main 1923. Das Korrelat der , Topie” ist die ,,Utopie”. Vgl. dazu: K. Mannheim: Ideologie und
Utopie, Frankfurt am Main 1985, S, 169f. und passim.
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hochster Bedeutung war. In diessm Kontext klang der beriihmte Satz
von Marcel Proust besonders verhingnisvoll: Les seuls crais paradis sont
les paradis qu'on a perdus. In dem Versuch, sich gegen die Bedrohung
des Lebens zu behaupten, suchte man in den Mythen eine Zuflucht zu
finden — oder aber in der Auseinandersetzung mit dem falschen Bewuptsein,
die gleichen Konflikte zu verspiiren, die zur Zerstérung der Weimarer
Republik fiihrten. Der- Krieg setzte der unbeschrinkt ,wilden” Phase der
akkumulativen Kulturformation ein Ende. Die Begegnung der unheimlichen
,Doppelmassen” (MM, ‘S. 66-79) hatte der Masse und dem Individuum
diese Dichotomie und ihre Folgen bewupt gemacht. Allerdings war der
Schock der antizipierten Zukunft nur eine kurzsichtige Abwehr, in der
der Umschlag der persénlichen Erfahrung in die positiven Utopien miflang.

In den zwanziger Jahren fragte Karl Mannheim nach der elementaren
., Lebensverlegenheit™:? ,,Wie kann der Mensch in einer Zeit, in der das Problem
der Ideologie und Utopie radikal gestellt und zu Ende gedacht wird, iberhaupt
noch denken und leben?”

Um diesem ,Schlangenei” zu begegnen, ist zu dieser Zeit eine neue
literarisch-intelektuelle Formation entstanden, die einerseits die Diagnose vom
Verfall und Untergang proklamierte, andererseits gegen den Tod, gegen ,die
Feinde der Menschheit, (...) die (...) einem Endziel der Zerstérung der Erde sehr
nah gekommen (sind)”, (GdW, S. 7) sich zur Wehr setzte. Diese Worte, die Elias
Canetti in seiner Vorbemerkung zur ersten Ausgabe seines Bandes Das
Gewissen der Worte ausgesprochen hat, spiegeln die Atmosphire geistiger
Hochspannung jener Zeit wider. Sie sind auch, wie wir es zu zeigen hoffen, ein
summarischer Ausdruck Canettis selbstauferlegter Lebenshaltung und kom-
plex motivierter intellektueller Existenz, die ,das Offentliche und das Private”
(GdW, S. 7) als ein Ganzes und fiir nicht mehr trennbar verkiindet. Gerade
diese Feststellung Canettis bringt, unserer Meinung nach, ein positives Pro-
gramm zum Ausdruck, das durch eine poetologische Kategorie des essayisti-
schen Bewuptseins ein sinnvolles legitimes Bestehen der Literatur mdglich
macht. Die Literatur als eine Funktion der bewuften menschlichen Existenz
wird zur anthropologischen Kategorie schlechthin und wird als ein Mittel der
intrakulturellen Kommunikation, d.h. als konkrete Handlung mit extremer
Verantwortlichkeit belastet. In dem Essay Der Beruf des Dichters (1976) fapt es
Canetti in folgende Worte: ,Wenn durch Worte soviel auszurichten ist
— warum 14t es sich nicht durch Worte verhindern?” (Auf diese Worte werden
wir weiter unten ausfihrlicher zu sprechen kommen.) Dieses Programm ist
nicht ein literarisches Programm: es ist eine anthropologische Konzeption
einer sich der Zeit zu stellenden Existenz ,,in unserem monstrésen Jahrhundert”
(GdW, S. 7). Das bis jetzt vorgelegte essayistische Werk Canettis laft, neben

2 K. Mannheim, op. cit,, S. 38.
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dem immanenten Wert der Texte, durch seine Sorgfalt, die Essays der
Offentlichkeit kontextual zuginglich zu machen, auf ein solches Programm
schliefen. Der zweite Essay-Band, veroffentlicht 1976 unter dem Titel Das
Gewissen der Worte, der in dem uns interessierenden Kontext als ein nach-
traglicher Kommentar zur ErschlieBung des Riesenessays Masse und Macht
(Erscheinungsjahr: 1960) gelten darf, umfapt die Essays aus den Jahren
1936 -1976. Es ist die zweite erweiterte Ausgabe des Sammelbandes aus dem
Jahre 1975. Eben um die erwihnte Zeitspanne und die Erweiterung des
Textkorpus um den Essay Der Beruf des Dichters (1976) ist es uns zu tun. Die
Erstausgabe (1975) faBt in sich ,,die Essays aus den Jahren 1962-1974 in der
Reihenfolge ihrer Entstehung” (GdW, S. 7), erweitert durch die Broch-Rede
(Herman Broch. Rede zum 50. Geburtstag, GdW, 10-24), die in Wien im
November 1936 gehalten wurde. Zwischen der Broch-Rede und der Ve-
roffentlichung des Buches Masse und Macht liegt eine Zeitspanne von 24
Jahren; und zu dem folgenden Essay Macht und Uberleben (1962) sind es 26
Jahre. Canetti erkldrt ,(...) was (ihn) zur Aufnahme dieser einsamen friihen
Rede bestimmt hat”, folgendermafen: ,Die drei Eigenschaften, zu deren
Aufstellung ich damals kam, sind so, dap ich auch heute nichts daran dnderen
konnte. Jahre spiter fiel mir zu meinem Erstaunen auf, dap ich mich seither
— wenn auch auf sehr unzulingliche Weise — darum bemiiht hatte, diesen
Forderungen nachzukommen” (GdW, S. 8).

In der erweiterten Ausgabe war das Konzept Canettis, sein intellektuelles
Curriculum vitae zu portritieren, zu Ende gedacht. ,,Als ich sie (Die Miinchner
Rede — K. M.) schrieb”, so Canetti, ,,schien sie mir etwas Autonomes fiir sich,
als sie geschrieben war, erkannte ich, daP sie an den Schluf dieses Bandes
gehort. Es lag mir daran, sie in diese zweite Auflage aufgenommen zu sehen, als
Ausdruck der Hoffnung auf solche, denen es gelingen wird, ihrer Forderungen
besser zu geniigen” (GdW, S. 9).

Den zuletzt angefiihrten Satz scheint Canetti, als sein Verméichtnis von der
»Rechenschaft iiber die geistigen Stationen (seines) ganzen erwachsenen Le-
bens” (GdW, S. 9) an die Offentlichkeit verstanden wissen zu wollen. Das
mihsam selbstauferlegte und entwickelte Programm von den ,Anspriichen an
(sein) eigenes Leben” erstreckt sich auf die 40 Jahre der Erfahrung von
Machtgewalt, Masse und Genozid, die zwischen den beiden Reden/Essays der
Menschheit zuteil wurde.

Im Folgenden wird fiir uns von Belang sein, den konkreten Exponenten des
Programms nachzukommen und die Verankerung der intellektuellen Existenz
in der Wirklichkeitserfahrung Canettis zu bestimmen. Von besonderer Bedeu-
tung scheint hierbei das psychologische Moment des Transfers vom Erlebnis
der Wirklichkeitsphinomene in eine strukturierte Utopie zu sein. Die
Broch-Rede bildet dieses Moment, das die Vorgeschichte des literarischen
Phinomens Canettis in eine neue Phase, in den Versuch, die Identitit von
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Leben und Werk zustande zu bringen, einflieBen 1dpt. Der in der Wiener Rede
expressis verbis formulierten Konzeption dieser Identitdt folgt eine neue
literarische Utopie, die die Integritdt eines denkenden und handelnden Men-
schen verkiindet. Ein neuer literarischer Held ist proklamiert worden.

Die ,Vorgeschichte” von Canettis literarischem Werke wird durch
seine gespaltene Identitit bestimmt. Als Sohn einer spaniolischen Familie
kam er in einer abgelegenen Provinz des K.u.K.-Reiches am 25. Juli 1905 zur
Welt. Sowohl der Geburtsort als auch die Familiendynamik bestimmten
wesentlich seine ersten Erfahrungen. Das Leben in der Diaspora an der
ruminisch-bulgarischen Grenze hatte Canetti zum ,Ohrenzeugen” bestimmt.
Dort wurde seine Sensibilitit fiir Sprachen geweckt. ,Rustschuk, an der
unteren Donau, (..) war eine wunderbare Stadt fiir ein Kind, und wenn ich
sage, dap sie in Bulgarien liegt, gebe ich eine unzuldngliche Vorstellung von ihr,
denn es lebten dort Menschen der verschiedensten Herkunft, an einem Tag
konnte man sieben oder acht Sprachen héren. (...) Als Kind hatte ich keinen
Uberblick iiber diese Vielfalt, aber ich bekam unaufhérlich ihre Wirkung zu
spiiren. Manche Figuren sind mir blo in Erinnerung geblieben, weil sie einer
besonderen Stammesgruppe angehérten und sich durch ihre Tracht von
anderen unterschieden” sagte Canetti Jahre spiter in seinem autobiographi-
schen Buch Die gerettete Zunge. Das friiheste Erlebnis seiner Kindheit gab der
sorgfiltigen literarischen Konfabulation der Geschichte einer Jugend den Teil.
Dem auf dem Arm eines Midchens sitzenden Bauxerl, so das evozierte Bild in
dem angefiihrten Buch, wird von einem Unbekannten angedroht, dap ihm die
herausgestreckte Zunge abgeschnitten werde. Im letzten Moment gibt der
Unbekannte sein Vorhaben auf und sagt: ,,Heute noch nicht, morgen” (GZ, S.
7). Den metaphorischen Charakter der Darstellung der frithesten Erinnerung
bekriftigt Canetti in dem Essay Wortanfille® (1969, GdW, S. 170-174).

In der Ansprache vor der Bayerischen Akademie der Schénen Kiinste
sprach Canetti iiber sein intimes Verhiltnis zur deutschen Sprache. ,,Es mag
sehr unangemessen erscheinen, von solchen sprachlichen Privatsituation viel
Wesen zu machen” (GdW, S. 173). Sie waren jedoch von groper Bedeutung fiir
den zur Emigration verurteilten Dichter. Das Deutsche war fir ihn die
»private Sphire”, die von einem anderen, von einem Machthaber im Moment
der Macht bedroht wurde. Das Jahr 1938 wurde zu dem Augenblick der
Macht, in dem der ,,zufriedene Henker” (MM, S. 368) von vielen seine Tat nicht
geniePen konnte. Gerade die Situation der Androhung, einer hautnah erlebten

3 Wortanfille” — die er verborgen vor seiner Frau sogar gehalten hatte. ,Ich entsinne mich,
dap ich wihrend des Krieges in England Seiten um Seiten mit deutschen Worten vollschrieb. (...)
Es waren isolierte Worte, sie ergaben keinen Sinn. Plétzlich kam es wie ein Furor iiber mich, und
ich bedeckte einige Seiten blitzrasch mit Worten. (...) Ich schimte mich dieser Anfille und verbarg
die Blatter vor meiner Frau. Mit ihr sprach ich deutsch, sie war mit mir von Wien gekommen. Ich
wiifte sonst wenig, das ich vor ihr verborgen hitte” (GdW, S A7)
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Grenzsituation damals in Rustschuk und Jahre spédter in Wien nach dem
Einmarsch Hitlers, ist ein Iunctim von diesen beiden Erlebnissen.

Die Sprachen der Diener, der Kunden, der bunten Hafenwelt, der Familie
bestimmten sein Verhiltnis zu anderen Welten, d.h. sie machten andere
Kulturen zuginglich. Es ist nicht ohne Belang, daf} im ganzen Canettischen
Werk das sprachliche Element eine so evident aufschlupreiche Rolle spielt.

Als den zweiten Faktor, der in der frithesten Kindheit Canetti begleitete,
nennen wir die Familie, die als Sephardim zu dieser bunten Welt gehorte.
Sowohl die kulturelle Tradition der Familie als auch ihre Dynamik haben die
konzeptuelle Umgebung des Kindes tief geprigt. Die judaistische Kultur des
westeuropdischen Judentums war in der patriarchalisch gefiihrten Familie in
seltsamer Weise mit ihrer Opposition verbunden, die aus Europa kam. ,,Alles
was ich spiter erlebt habe”, so Canetti in seiner Autobiographie (GZ, S. 9),
»war schon einmal in Rustschuk geschehen. Die iibrige Welt hiep dort Europa,
und wenn jemand die Donau hinaus nach Wien fuhr, sagte man, er fihrt nach
Europa (...) Gerade Wien, die Weltstadt, hatte zu dieser Zeit im Leben Canettis
zwar indirekt, doch grope Rolle gespielt. Die ohne Zweifel aufergewdhnliche
Personlichkeit der Mutter, die ihre Bildung in Wien genossen hatte, hat auf
Canetti einen schwerwiegenden Einflup genommen. Er war ,ihr ganz verfallen”
und ,;sie schlop (ihm) alle Tiren des Geistes auf’ (GZ, S. 10). Der Mutter
verdankt Canetti seine erste Begegnung mit der deutschen Sprache, die im
Rustschuk dem Kind als die ,,Geheimsprache” der Eltern verboten war und
dadurch seine Gier, sie zu beherrschen, erweckte. Er verdankt ihr auch seine
literarische Bildung, die in den letzten Jahren der Pubertit von der Mutter
allein gefiihrt wurde (nach dem pl6tzlichen Tode des Vaters in England, der der
turbulenten Auseinandersetzung mit der Rustschuker Familie, insbesondere
mit dem Grofvater, ein Ende setzte). ,Sie, der die Literaturen der Kultur-
sprachen, die sie beherrschte, zum eigentlichen Inhalt ihres Lebens wurden”
(GZ, S. 10) verursachte letztlich eine geistliche Krise des Jiinglings, der an dem
markanten Widerspruch zwischen ,,ihrem Interesse fiir die Literatur und ihrer
(---) Universalitit, und dem hochmiitigen Familienstolz, den sie unablissig
nihrte (GZ, S. 10) sehr litt. Er erkannte sehr friih, dap der Familienstolz eng
mit dem Kastenstolz und zwar dem des Geldes verbunden war. Das war fiir ihn
unakzeptabel. ,In meiner Familie und besonders in ihrer sah ich, was
Menschen durch Geld geschah. Ich fand die am schlechtesten, die sich am
willigsten dem Gelde hingeben. (...) Sie waren aus derselben guten’ Familie, auf
die die Mutter so stolz war” (GZ, S. 10 f).

Die Inakzeptanz kam erst spater ,,in Europa”, als die Rustschuker Zeit der
Ja butica’, die beinahe den Schulzschen Zimtliden zu gleichen scheint, zu Ende
gewesen war. Die Schulzsche Parallele ist hierbei nicht ohne Belang: Der ganze
Rustschuker Kosmos (,,Alles was ich spéter erlebt habe, war in Rustschuk
schon einmal geschehen”) war mit 6stlichen Marchenfiguren, jidischer Liturgie
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und dem Rhythmus des von dem Grofvater gefiihrten Geschiifts, ,,... in dem es
wunderbar roch” (GZ, S. 11), erfiillt. Eines fehlte nur, der aschkenasische Topos
der ewigen Suche nach dem verlorenen Buch. Der Demiurg war préisent in der
Vielfiltigkeit des Wirklichen. Die Identitit war gespalten, doch nicht verloren.
Ihr Gespaltensein ging in die Anerkennung der Inhomogenitit der Wirklich-
keit und in die Bewuptheit, durch die Verwandlungsfihigkeit in sich die
Inhomogenitit neutralisieren zu konnen, tber. Deshalb scheint jede Frage
nach der Exilhaftigkeit Canettis Existenz tberfliissig: sein Exil ist nicht das der
Vertreibung 1938. Er ist ein Exilant aus allen ,,Konfessionen”, der ,,alle Schuld
an der Welt auf sich (nimmt)” (MM, S. 66). Das Exil folgt seinem Widerspruch
gegen alle Ideologien, die das Gefiihl der Angst in ihm entstehen lassen. Nur
,,50 allein sein, dap keinen mehr Gbersieht, keinen, nichts” (PM, S. 33) 14pt ihm
die Hoffnung hegen, sich mit dem 6kumenischen Gefiihl gegen das Bdse der
Zeit zu stellen. ,,Hoffnung ist nicht Zuversicht”. ,Sie steht in Schwebe: Gerade
sie ist umlagert von den Kategorien der Gefahr”.*

Seine Integritdt hat Canetti seiner Rustschuker Zeit zu verdanken. In dem
Buch Die gerettete Zunge schrieb er: ,Spit habe ich erkannt, dap ich, auf die
groperen Verhiltnisse der Menschheit ibertragen, genau wie sie (d.h.: die
Mutter — K. M.) bin. Ich habe den besten Teil meines Lebens damit zugebracht,
dem Menschen, wie er in den historischen Zivilisationen erscheint, auf seine
Schliche zu kommen. Ich habe die Macht so erbarmungslos untersucht und
zerlegt wie meine Mutter die Prozesse in ihrer Familie.” (GZ, S. 11). Die Welt
der Mutter wurde mit der vielstimmigen Kultur einer mérchenhaften Stadt in
Einklang gebracht. Die Vertreibungen aus dem Paradies (GZ, S. 319) in die
wirkliche Welt ,,von Verbannten” (PM, S. 237) war vollzogen; Eine Integritit
aus den Widerspriichen der Topie. Wir sind der Meinung, daf dem Autokom-
mentar Canettis zuwider, dies die eigentliche , Vertreibung” gewesen ist.’ Die
Jahre 1911-1921, die Zeit der heftigen Auseinandersetzung mit der Mutter,
waren nur noch eine Art Purgatorium — desto schmerzhafter —da sie von einem
Heranwachsenden immer mehr bewuft erlebt wurden.

In diesem Kontext erscheint sein bis jetzt einziger Roman Kant fingt Feuer
1931/Die Blendung (1935) als ein Abrechnungswerk, das den Versuch der
Mutter, die ,,Vertreibung” zeitlich zu verschieben, ja in der Scheinwelt nicht
wirken zu lassen, entschilt und blostellt. Wir sind versucht zu sagen, dap einer
der wichtigsten Romane des 20. Jahrhunderts gegen einen Menschen ge-
schrieben wurde, der in sich alle wichtigsten Attribute der Welt verkdrperte. Es
kann gut méglich sein, dap es eines der Momente des Machtgefiihls bei Canetti
gewesen ist, von denen er selbst spater in dem Buch Die Provinz des Menschen

4 E. Bloch: Das Prinzip Hoffnung (1954 - 56), in: Gesamtausgabe, 16 Bde, Frankfurt am Main
1959-77, Bd. 5/1959, S. 212.

5 Vgl. dazu: G. Stieg: Elias Canetti als Zeitzeuge, in: Experte der Macht, Elias Canetti, hrsg.
von K. Bartsch und G. Melzer, Graz 1985, S. 28 -37; D. Barnouw: Elias Canetti, Stuttgart 1979.
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geschrieben hat: ,Ich hitte die Macht nie wirklich kennengelernt, wenn ich sie
nicht ausgeiibt und nicht selber das Opfer dieser eigenen Ubung geworden
wire. So ist mir die Macht nun dreifach vertraut: ich habe sie beobachtet, ich
habe sie erlitten” (S. 94).

Die Erfahrung der Macht begleitete ihn von der frihesten Kindheit an und
war zu allererst mit der Person seines GrofBvaters verbunden, der sogar seinen
Bruder in dem Geschift wie ein Werkzeug seines Willens behandelte. Dem
Buch Die gerettete Zunge kann man entnehmen, dap Canetti den Tod seines
Vaters als Ergebnis einer Machtausiibung in dem Mikrokosmos der Familie
betrachtete. Ein Tod als Resultat ,einer Leere zwischen den Menschen” (PM, S.
31), die aus dem Machtverhiltnis entsteht, ging spiter in den Tod von vielen
hiniiber. Der Gropvater, der Machthaber, wurde spiter in anderen Usur-
patoren erkannt, sobald der Tod als Motor des Geschehenden und der Politik
angesehen wurde. Man sollte Gerald Stieg zustimmen, wenn er sagt, daf
,Canettis Werk, das friihe der Wiener Zeit, wie das spite, das sich dem Exil
verdankt, (...) seine Wurzeln in der fritheren Erfahrung und Beobachtung des
Zusammenstofes von Politik und Tod, von Masse und Tod (hat)”é. Die
Individuen werden von den Machthabern durch angetriebene Angst vor dem
Tod zur Masse zusammengetan und dann in ihren Hidnden, wie die einst von
Canetti in dem Geschift des Grofvaters erlebte Masse der Korner, atomisiert,
in den Tod geschickt. In Canettis Biographie bis 1936 wurde dieser Zusammen-
stoP, je die ungeheure Identitit von Macht und Tod, ihm immer mehr bewuft.
Sein erster Gedanke an ein Werk tber die Masse taucht in seinen Erinnerun-
gen 1925, als eine Folge der Begeisterung vom Phdnomen der Massen auf den
Strapen Wiens bei Ausbruch des ersten Weltkrieges und dem Erlebnis der
Unruhen der Nachkriegszeit in Deutschland, auf. Die Inflation der Men-
schenwiirde eines Individuums, die zum Massensterben fiihrte, war fiir Canetti
der springende Punkt, die radikal aristokratische Deutung der Geschichte, in
der die Eliten/das ,Spezialistentum” jeglicher Ideologien den krassen In-
dividualismus in der entfremdeten Gesellschaft herbeifithren, ebenso radikal zu
verwerfen.” Kien aus der Blendung wird von Canetti aus dem esoterischen
Reich der Elitenwelt in die Realitit — mutatis mutandis — vertrieben. Es wird
klar, dap die Verleugnung des realen Lebens auferhalb des Elitetopos zur
Selbstvernichtung verurteilt ist, weil die Vitalitdt des Lebens ohne eine addquat
verordnete Leitidee ausartet. Das Verhdltnis Kiens zu Therese, die den
Beriihrungspunkt der idealisierten Welt mit den trivialsten Bediirfnissen des
Lebens symbolisiert, ist eine Metapher des falschen Bewuftseins. Das Konzept

6 G. Stieg: op. cit, S. 30.

7 Vgl. dazu: J. Ortega y Gasset: Der Aufstand der Massen, Reinbek bei Hamburg 1984. Der
Zusammenfall des Begriffs ,,Spezialistentum” leuchet im oben gedeuteten Sinn scharf ein. Ortega
diagnostiziert den Krankheitszustand der europdischen Kultur als das Fehlen einer Elite fiir die
fiihrungswilligen Massen. Er postuliert ein Spezialistentum neuer Art.



100 K. Mausch

eines solchen Lebens und der Versuch, unter solchen Umstinden dem Leben
standzuhalten, impliziert das Ethos des Uberlebenden” (MM, S. 249-311). Das
Téten wird zur Notwendigkeit. Die Ereignisse des Sommers 1927 in Wien® und
Das erste Buch: Die Blendung (GdW, S. 241-253) haben es ausdriicklich vor
Augen gefiihrt. Die renaissancen Fresken in dem kleinen Zimmer in Hacking
dehnten sich zu der viel korrekteren Vision von Bosch, spéter noch Breughel,
aus. Die vehementen StraBenunruhen am 15. und 17. Juli haben auch die
Prominenz der Stadt Wien auf die Strapen hinausgelockt; Der Biirgermeister
Seitz hatte den Brand des Justizpalastes vergeblich verhindern wollen, indem er
an die revoltierenden Massen auf einem Feuerwehrwagen stehend eine Rede
hielt. Unter den Versammelten waren Canetti, der sich einer manifestierenden
Gruppe anschloB,’ und Karl Kraus, der erste Meister Canettis in der Schule des
Widerstandes'".

Canetti lernte Kraus im Frihjahr 1924 kennen. Die Personlichkeit
dieses ,Meisters des Entsetzens”, so Canetti in dem Essay aus dem Jahre
1965, hat ihre ,fiinfjdhrige Alleinherrschaft” iber den jungen Studenten
der Chemie ausgeiibt, ,der acht Jahre, vielleicht die wichtigsten, die vom
elften bis zum neunzehnten Lebensjahr, nicht in Wien gewesen war”. Das
Erlebnis von dem Phidnomen ,Kraus” begleitete in einer Art feed back
die Erkenntnis der Masse. Kraus war fiir Canetti jener, der das Erbe
der jungen Jahre — dieses unersittliche intellektuelle und Erlebnispotential
— freikommen und in eine neue Qualitit umwandeln liep. Das in der
Broch-Rede (GdAW, S. 10 -24) formulierte Programm des ,eigentlichen eigenen
Lebens” entstand aus dem direkten Widerstand gegen die ,Diktatur” (so
Canetti) tber die Anlagen des jungen ,Barbaren”. Das starke Vorbild
und ,die Authentizitit seiner Welt”, die Canetti in der Kraus’ Persénlichkeit
bis zum' Gé6tzenhaften verehrt hatte, haben den jungen Dichter zur anormen
intellektuellen Aktivitdt veranlaBt, ,das Eigene” zu finden. (,,Aber je reicher
die Welt dessen war, der ihn unterworfen hielt, um so reicher muf die
eigene werden, die jene von sich abtut”, GdW, S. 52).

Das Eigentliche, das Canetti gegen Kraus aufbrachte, war sein Pessimismus
gegeniiber dem ,,Zerfall der Werte” (Broch). Canetti war schon damals mit
einer Uminterpretation seiner frilheren Lektiiren vertraut. Manche von ihnen
(das Werk von Aristophanes, Gilgamesch, Odyssee) ,waren (Canetti) lingst
zum innersten Mark (seines) Geistes geworden. Romanciers, Erzédhler
uiberhaupt, lief (Kraus) aus dem Spiel, (...) sie interessierten ihn wenig, und das

¥ Vgl. dazu: Canettis AuBerung in: Unsichtbarer Kristall, in: Literatur und Kritik 22 (VIII);
Das erste Buch: ,Die Blendung’ (GdW, S. 241-253).

® Vgl. dazu: GdW, S. 241-253.

1 Vgl. dazu: GdW, S. 42 - 53. Kraus hat ein Plakat entworfen, das er personlich auf den Strafen
Wiens in Umlauf gesetzt hat. Vgl. dazu: P. Schick: Karl Kraus in Selbstzeugnissen und
Bilddokumentation, Reinbek bei Hamburg 1965, S. 116.
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war ein Segen” (GdW, S. 51). Die spitere Revolte gegen Kraus war die
Konsequenz — entnahm er dieser geheimen Lektire (GdW, S. 51 f).

Die Kraussche traumatische Bewuptheit ,der letzten Tage der Menschheit”
konnte nur noch zum (ohn)michtigen Ostrazismus eines unwiderruflichen,
unantastbaren Urteils filhren, das — zwar zu heilsamen Zwecken, doch
letzten Endes zu einem ,zyklopischen Selbstzweck. (...) zum eigentlichen
Endzweck des Lebens geworden sei” (GdW, S. 50). Canetti konnte dieses
Verbot, selbst urteilen zu konnen und zu dirfen, nicht gelten lassen.
Es hitte bedeuten miissen, der Unersittlichkeit der Wirklichkeit auf: die
Schliche zu kommen und die von Kraus selbst erschlossenen Qualititen
eines aktiven Widerstandes zu verwerfen. Eine Qualitit scheint hierbei
fiir Canetti die Wichtigste zu sein (sie wurde spéter zum integralen Bestandteil
einer reprisentativen Dichterexistenz): es ist die Kategorie der ,absoluten
Verantwortlichkeit” (GdW, S. 48)', die das Ethos eines reprisentativen
Dichters bestimmen solle. Die Asthetisierung dieser Kategorie hatte, so
wie bei Kraus, die Vereinigung der Moral und der Literatur zur Folge.
In den axiologischen Kategorien implizierte dieses Postulat eine Wieder-
herstellung des sicherlich arbitralen Zusammenhangs der beiden Sphiren.
Es bedeutete vor allem, den Status des Handelns verlichen zu haben,
das mit allen Restriktionen der ethischen Instanz konfrontiert werden kann.

Die Souverinitit der Verantwortlichkeit bestimmte zwei andere Postulate
an die Literatur. Beide sind eng mit der Sprache verbunden. Das eine betrifft
den Einspruch gegen jeglichen MiBbrauch der Sprache ,,Fiir den, der (Kraus)
horte, war dadurch eine neue Dimension der Sprache eréffnet, die uner-
schopflich ist und die friher nur sporadisch und ohne rechte Konsequenz
verwendet wurde.” (GdW, S. 49). Spater wurde es zum Gebot, die Phinomene
der ,akustischen Gestalten” in statu nascendi, insbesondere die aus dem
Bereich der Macht, aufzufangen. Das zweite Postulat betrifft nimlich die
Tatsache, Ohrenzeuge/Zeitzeuge zu sein. Mit aufgetanem Ohr (,,Als zweites hat
mir Kraus das Ohr aufgetan”, GdW, S. 48) ,viele Menschen bewupt zu sein
und sie alle beisammenzuhalten” (PM, S. 86).

In den Jahren 1928 und 1929 begegnete Canetti vielen Kiinstlern und
Intellektuellen wihrend seiner zwei lingeren Aufenthalte in Berlin. Die
angespannte geistige und sozial-politische Atmosphire im Deutschland der
Weimarer Republik wurde ihm zuteil. Der Abschluf des Romans Die Blendung
(1931) ist der Machtibernahme in Deutschland nur um zwei Jahre vorangegan-
gen. Ausfiihrliches iiber die beiden Besuche in Berlin liegt nicht vor. Canetti
deutet nur auf sein stindiges Riitteln an dem Gedanken iiber die Masse hin.
»Es gab schon wihrend dieser Jahre selten einen Tag, an dem meine Gedanken

" Wider Willen bietet sich hierbei eine Parallele mit der Kategorie der »metaphysischen
Schuld” Jaspers. Vgl. dazu: K. Jaspers: Die Schuldfrage, Heidelberg 1946.
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sich nicht dem Phinomen der Masse zuwandten” — sagt der Dichter Jahre
spiter in dem Buch Das Augenspiel (AS, S. 99). In dem Buch Die Blendung war
er einigen Zusammenhingen des Phinomens (wie z.B. Masse und Feuer) auf
der Spur, ist aber, wie er selbst zugibt, damals nicht sehr weit gekommen.

,»Als 1933 die grofe Beschleunigung in die Welt kam” (AS, S. 100) wurde
Canetti wieder mit dem Phinomen der Masse konfrontiert: diesmal war es eine
reale Masse (der Deutschen), die mit der Frage ,,wie Macht aus Masse entsteht”
(AS, S. 99) zusammentraf. Der erste Gedanke iber diesen Zusammenhang
stammt aus dem Jahre 1931. Das Erlebnis jenes Jinners fiel bei Canetti mit der
von Kraus gelernten Abneigung gegen jeglichen Krieg zusammen. Das
Durchdachte und Vorausgesehene scheinbar stieB bei der Erfahrung des
Kommenden auf eine Unsicherheit. ,,Eines wupte man bei aller Unbegreiflich-
keit wohl: dap es nur in Krieg miinden konne ...” (AS, S. 99). Das Bestiirzende
und eine Faszination waren es, die die Entstehung einer Hetzmasse (der
Deutschen) und ihre langsame Werdung zum Bestandteil der ,,Doppelmasse”
(MM, S. 66-79) in Deutschland rezipierten.

Das letzte ausschlaggebende Ereignis, fiir das Canettische Lebensmotiv,
sich gegen den Tod zu stellen, war der spanische Biirgerkrieg. Die Entfesselung
dieses Krieges bestitigte die feste Vorahnung, die Canetti seit 1933 in sich
hegte. (Vgl. dazu das Fragment iiber Guernica, AS, S. 314-322).

Seit Herbst 1932 begann die stimulierende und Canetti viel bedeutende
Bekanntschaft mit Hermann Broch. Die Bedeutung dieser intellektuellen Néihe
fiir die gesamte Personlichkeit des jungen Dichters wurde von ihm in der
Wiener Rede dokumentiert.

Aber nicht nur Broch beeinflupte Canetti zu dieser Zeit'’. ,Es war ein
vielfiltiges Leben, das ich in diesen wenigen Grinzinger Jahren fiihrte. Es war
so widerspriichlich, dap ich wohl kaum alles zu bestimmen vermag, es bestand”
(AS, S. 266). In dieser geistigen Atmosphire der Faszination von Broch und
nach der Losung von seinen ehemaligen ,,G6tzen” Kraus schlof Canetti eine
enge Freundschaft mit Abraham Sonne,” der das genaue Gegenteil von Kraus
verkorperte. Canetti bekennt, dap er sich nur durch diese Freundschaft gegen
diese Zeit behaupten konnte. Abraham Sonne ,war eine Instanz, zu der ich
tiglich Zutritt hatte” (AS, S. 146). In den Erinnerungen Canettis taucht seine
Personlichkeit nie wie ein Vorbild Krausschen Schlages auf. Er war ein Mensch
des Dialogs, der das Prinzip des Offen-Seins fiir die anderen Menschen, dezent
formulierte Fragen zu stellen, in die Gespriche einbrachte, ohne sein enormes

2 ygl. dazu: AS, insbesondere S. 25-49.

1 Das scheinbar Unpersonliche in der Haltung und Sprachweise machte Sonnes Per-
sonlichkeit aus. Diese Distanziertheit stand in einem scharfen Gegensatz zu Kraus. ,Man muf sich
diese Stadt und dieses Kaffeehausleben in ihr vorstellen, diese Schwemme von Ich-Reden,
Beteuerungen, Bekenntnis und Selbstbehauptung. Jeder floB dber vor Mitleid mit sich und von
seiner eigenen Bedeutung” (AS, S. 145f).
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Urteilsvermdgen aufgeben zu miissen. Er liep Canetti als Partner gelten. Die
Bedeutung der ungewdhnlichen Gestalt fapte Canetti folgendermafen zusam-
men: ,Was sich zwischen Sonne und mir abspielte, empfand ich als die
eigentliche Substanz meines Tages, es bedeutete mir mehr, als was ich selber
zur Zeit schrieb” (AS, S. 269). Die traumatische Zeit des Wiener Biirgerkrieges
und der spanischen Tragédie erlebte der ,Menschenfresser” zum Teil mit
Sonnes Augen.

In diesen Schmelztiegel von Erlebnissen und Erfahrungen der Wiener Jahre,
insbesondere derer des Augenspiels, entstand die Broch-Rede, in der Canetti
sein konsequentes Lebensprogramm vorlegte.

Das in der Wiener Rede vorgepredigte Programm der moralischen
Negation des Todes richtet sich substanziell gegen jede Form organisierten
Bewuptseins, das die Symbolgewalt grassieren 1ipt. ,Was sich in der Welt, in
der gesellschaftlichen Wirklichkeit um den Tod herum abspielt, ist nichts
anderes als eine Auseinandersetzung auf der Ebene des Bewuptseins (...) auf der
Ebene von Ideologien”'. Weil die Todessymbolik sich als eine individual-
psychologische Dimension in der Gewaltsymbolik der 6ffentlichen Erfahrung
realisiert, ist die Domestizierung des Todes' die schwerste Niederlage der
petrifizierten gesellschaftlichen Todeserfahrung; der Tod wird hierbei als ,,die
einzige Tatsache” (GW, S. 16) zum Superlativ des Versagens, ,das oberste
Symbol des MiBlingens ...” (PM, S. 109) angesehen. Die so radikale Diagnose
der bestehenden Wirklichkeit prigt Canettis Versuch, eine konstruktive
Variante der Weltvorstellung zu entwerfen. Das eben Gesagte steht indirekt in
Opposition zu H. Ortowski’s These (vgl. op. cit.,, S. 41).

Die Negierung des Todes ist im Text konkret historisch verankert (Anlaf
der Rede und ihr sozial-geschichtliches Umfeld) und wirkt — als expressis verbis
formulierter Text — quasi eine Synopse. Dieses Synoptische kommt deutlich
zum Ausdruck, wenn man das Konzept des Autors, die beiden grofen Essays
(1936 und 1976) rahmenhaft in dem Essayband erscheinen zu lassen, bedenkt.
Es scheint uns wichtig, um das Programmatische desto mehr zum Ausdruck
bringen zu kdnnen, beide Texte parallel auszulegen und zu untersuchen. Wir
haben bewupt den synoptischen Charakter der Broch-Rede hervorgehoben, um
auf die inhaltliche und formale Kohirenz Canettis essayistischen Werks
hinzuweisen. Dieses sein Werk weit tiberspannende, ja organisierende Prinzip
der Einheit von Werk und Leben kommt deutlich zur Geltung.

Die erste das Programm untermauernde Kategorie ist die vom Disaster, an
dem die Bewuptheit einer selbst von der Menschheit herbeigefiihrten Gefahr
der ,,gropte(n) aller Gefahren (...), die in der Geschichte der Menscheit je

“ H. Ortowski: Offentlichkeit und persinliche Todeserfahrung bei Elias Canetti, in: Elias
Canetti. Anthropologie und Poetik, Poznan — Miinchen 1984, S. 35-46.
15 Ungeheuerlichster aller Sitze: es ist jemand ,rechtzeitig’ gestorben” (PdM, S. 46).
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aufgetaucht ist, (und) sich andere Generation zum Opfer erwdhlt hat” (GdW, S.
23), diagnostiziert wurde. Die Kategorie beinhaltet die Kontinuierlichkeit der
Bedrohung des ,,Lebens, das sich zerstort” (GdW, S. 290) durch ,,die giftigen
Partikeln des letzten (1936 — K. M.) Krieges” (Broch-Rede). Die metaphori-
schen ,Kriegspartikeln” umfassen eine ganze Reihe von Objektivationen
konkreter organisierter Bewuptseinsformen, die — indem sie ausarten — durch
ihre immanenten desolaten ,Qualititen” die Selbstvernichtung vorbereiten.
,Die Gesamtsumme an Empfindlichkeit in der Kulturwelt”, um Canetti selbst
sprechen zu lassen, hat ,ihre geregelte und durch nichts zu erschiitternde
Tradition” (GdW, S. 23); sie sei eine ,,Jange Ubung”, die die Menschen gelehrt
hat, ,,aus der Vielfalt und der Verinderlichkeit der Farben, die sie erleben,
statische, wohlabgeschlossene, doch in ihrer Ruhe unendlich differenzierte
Flichenwerke abzuziehen, die sie Bilder nennen” (GdW, S. 22).

Die Konsequenz dessen ist der Tod, verstanden als ein summarisches
Symbol der Untaten von Weltbildern, die sich iiber die soziale Wirklichkeit
erhaben wissen. ,,Canettis vehemente Auseinandersetzung mit Systemen’, egal
ob religioser, philosophischer, sprachlicher und — zuletzt — wissenschaft-
lich-historischer Valenz, hat” — so H. Orlowski'® (op. cit., S. 42) — ,ihre
grundsitzliche Quelle in seiner Negation ihrer instrumentellen Funktion im
Prozef der Machtausiibung”. Der problematisierte Tod, der fiir die Gattung
Mensch unausweichlich ist (dessen ist sich Canetti zweifelsohne bewuft), wird
als eine instrumentalisierte Todesangst fiir ihn zur anthropologischen Katego-
rie erhoben, die den einzigen Ausweg aus der Aporie der heutigen Zeit
ermdgliche. Canetti extrahiert damit die Kategorie aus der Religion. Das
Anstreben des Unerreichbaren/des Gottlichen wird hierbei auf einer
rationalen Basis paradoxerweise durch das gleiche, doch erreichbare Unsterb-
lichsein auf der Ebene der Kontinuation der Gattung Mensch erreicht und
zwar durch die Erhaltung der Menschheit im Prozep der Auseinandersetzung
der individuellen Existenzen mit konkreten sozialen Formen des Daseins. (Der
Tod wird von den Religionen vermacht bekommen; Canetti spricht ,die
bereinigte Problematik des Todes”). Die negierte Existenz meldet sich hier ans
Wort und fordert, ihren wesentlichsten Sinn zuriickbekommen zu kdnnen.
»Das Leben selbst, das Leben, wie es vor allen Religionen und Philosophie war,
das animalische, seiner selbst und seines Endes nicht bewufte Leben, gab ihm
(dem Dichter — K. M.) in der konzentrierten und gliicklich kanalisierten Form
der Passion, seine unersattliche Gier” (GdW, S. 17).

Diese eben erwahnte Passion erhebt Canetti zu seiner ersten Forderung an
einen ,,reprisentativen Dichter unserer Zeit”. Er nennt sie ,das konkrete und
eigentiimliche Laster” (GdW, S. 13). Dieses Laster macht die Originalitit des
Dichters aus, weil er ihm das wesentlichste seiner Erfahrung verdankt. Nun ist

6 H. Ortowski, op. cit, S. 42.
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eben die erste Pflicht des Dichters, ,,seiner Zeit verfallen” zu sein. Canetti fadelt
hiermit die Kategorie des Geschichtlichen ein. Die mehrmals an Canettis Werk
veriibte Kritik, die ihm Ahistorismus angelastet hat (Fischer, Barnouw, Piel)"’,
scheitert daran. Canetti stellt ausdriicklich fest, dap der Dichter der Zeit ,,hérig,
ihr niedrigster Knecht” (GdW, S. 12) sein solle. ,,Er ist mit einer Kette kurz und
unzerreiBbar an sie gefesselt” (GAW, S. 12). Die Knechtschaft, die er verkiindet,
setzt eine haPartige Abneigung voraus gegen ,jemand, der schreibt” (GdW, S.
279), der ,beim Errechnen der Chancen des Untergangs” ,den Menschen
Honig auf den Mund schmier(t), um von ihnen geliebt und gepriesen zu
werden” (Karl Kraus, Schule des Widerstands, GAW, S. 46). Der Dichter, der
den Anspruch, reprasentativ zu sein, erhebt, ist mehr fiir die Offentlichkeit als
fiir sich. Seine ,treue Knechtschaft”, wie banal es auch klingen mag, will
Canetti beharrlich als die allererste Voraussetzung fiir die Gewinnung des
Lasters verstanden wissen. Das Laster bedeutet ndmlich eine Unersattlichkeit,
dieser lebensbejahende, ja lebensfordernde™ Anspruch, die Welt auszu-
schopfen. Jedem und allen ist ein Laster zugehorig (,,Die Vielfalt der Welt, ihre
individuelle Zerspaltenheit, eigentlicher Stoff der kiinstlerischen Gestaltung, ist
also auch dem Atmenden (Hervorhebung K. M.) gegeben” (GdW, S. 21). Es
ist also die Aufgabe jedes Atmenden, dieses Laster zu tragen. Die Aktivitét soll
sich darauf richten, die Zusammenhdnge des Lebens, die Vielfalt der Welten in
sich selbst zu vermehren. (Jahre spiter schrieb Canetti in PM: ,,Wer wirklich
wiipte, was die Menschen miteinander verbindet, wire imstande, sie vor dem
Tode zu retten. Das Ritsel des Lebens ist ein soziales Rétsel. Niemand ist ihm
auf der Spur” (PdM, S. 213). Dies ist das eigentliche Anliegen eines Menschen:
das Leben soll sich mit/durch der/die stindige(n) Gedankenbewegung erfiillen
und bestitigen. ,ja es ist, als hitte er fir das Laster seiner Schnauze eigens
laufen gelernt” (GdW, S. 13).

In der allegorischen Darstellung (der Dichter — Hund seiner Zeit [ GAW, S.
13]) erlegt Canetti dem Dichter resp. jedem atmenden das Laster der
vermehrten Erfahrung der Wirklichkeit auf. Damit wird die einzige Pflicht des
Menschen, die zugleich seine einzige Freiheit ist, unumgéinglich gemacht: die
Pflicht der Erkenntnis.

Diese Pflicht gewinnt den Wert einer ethischen Kategorie, die die
ethische Haltung des Menschen gegeniiber den Néchsten untermauert. Die
Menschenwiirde wird angesichts des kreatiirlichen Todes in die sozialen
Kategorien des Ethischen transferiert und im sozialen Topos domestiziert.

" E. Fischer: Bemerkungen zu Elias Canettis ,Masse und Macht’, in: Literatur und Kritik,
Oktober 1966, H. 7, S. 17-20.; E. Piel: Elias Canetti, Minchen 1984; D. Barnouw, op. cit.

® 0. Dobijanka-Witczakowa: Einige Gedanken iiber Canettis Rede ,Der Beruf des
Dichters’, in: Elias Canetti. Anthropologie und Poetik, hrsg. von S. H. Kaszynski, Poznan
— Miinchen 1984, S. 14.
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Die Domestizierung der. Menschenwiirde durch die Méglichkeit, ,,an vieler
Leben teilzuhaben”, bietet auch die Pflicht, die grausame Pflicht, ,an
allen Toden (teilzuhaben), von denen diese Leben bedroht sind” (GdW,
S. 17). Die Erkenntnis der Gefahren ist ein Widerspruch gegen den Tod
der Gattung Mensch.

Canetti nennt in der Miinchner Rede das Laster ,die Verwendung”. Canetti
prizisiert die Kategorie der Verwandlung, indem er den Dichter als ein
verwandlungsfihiges Subjekt zum Hiiter der Verwandlung ernennt. Einmal ist
er verpflichtet, sich das literarische Erbe, ,das an Verwandlungen reich ist”
(GdW, S. 283) zu eigen zu machen. In dem Kontext hat die Kategorie der
Verwandlung neben ihrer ethischen Ingredienz eine didaktische. Der Dichter
hat die Aufgabe, aus dem Reservoire des Angeeigneten zu schépfen, um die
Gabe, ja die Kunst der Verwandlung, die in der Welt der Spezialisierung und
der Leistung verboten ist (vgl. GAW, S. 285), erneut zu provozieren. Das Verbot
der Verwandlung, ,die eine allgemeine war, jetzt aber zur Atrophie verurteilt
ist” (GdW, 8. 286) macht sich der Hiiter der Verwandlung zum kardinalen Ziel
seiner Attacke. Und das ist eben, sagt Canetti, die zweite Pflicht des Hiiters;
durch die Erhaltung der Verwandlungsgabe die bestehende Topie zu sprengen.
Sein Anliegen ist verstindlicherweise nicht, das Bestehende durch eine aus dem
rekonstruierten Verwandlungsgedédchtnis der Menschheit entstandene Alter-
native zu ersetzen. Sein Ziel ist es, aus der Analyse all der méglichen
Vergangenheiten die Sensibilitdt fiir das ,,Danebenliegende, das Vielfache, das
Eigentliche, das sich zu keiner Spitzenhilfe anbietet” (GdW, S. 285), zu
gewinnen.

Die akkumulative Kultur, die auf die Allméichtigkeit des Zwecks und des
Spezialistentums aus ist, fiihrt den Selbsttod herbei, und durch die Instrumen-
talisierung der Angst wird ihre Macht realisiert. In der Miinchner Rede sieht
Canetti die eigentliche Aufgabe des Dichters in ,seiner immerwihrenden
Ubung, in seiner zwingenden Erfahrung von Menschen jeder Art” (GdW, S.
286), die den Widerspruch gegen den Tod bedeutet.

Die Erkenntnis des Todes (,Er ist der sehr reale Superlativ von allem”
(GdW, 8. 16) als ein funktionalisiertes Partikel der Macht erfiillt die zweite
Forderung Canettis. Der Dichter soll, so Canetti, den ,ernste(n) Wille(n) zur
Zusammenfassung seiner Zeit” (GdW, S. 14) aufbringen.

Canettis treffsichere und wahrhaftige Entlarvung des éffentlichen Charak-
ters des sozialen Phinomens ,,Tod” ', insbesondere quasi holistisch zu fassende
Verflechtung von rein biologischen und kultur-historischen Elementen, leitet
sich aus Canettis dritter Forderung an den Dichter, ,daB er gegen seine Zeit
steht” (GdW, S. 15), her. Diese Forderung speist sich aus dem Geiste von
Canettis Erfahrung, die ,,von Myriaden und Abermyriaden Toden erfiillt” (S.

¥ H. Ortowski, op. cit., S. 38.
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17) war. Am Anfang steht das Erlebnis des Vater-Todes, der dem Kind als eine
Folge der Macht des Geldes, dieses radikalsten und universellsten Symbols der
Verdinglichung, zuteil wurde. Die inflationire Masse des Geldes”, dieses
teuflische Werk der Spitzenleistung war die eigentliche Quelle der individual-
psychologischen Angst.

Die Ausarbeitung der Todeskategorie erfolgte bei Canetti auf dieser Basis.
In dem Gespriich mit Viktor Suchy?' kommentierte der Dichter seine Erkennt-
nis dieser Tatsache: Seine ,Religion” sei, sich mit dem Tod abzufinden (GdW,
S. 16), denn solange es den Tod gibt, ist jeder Spruch ein Widerspruch gegen
ihn”. Das Map des Menschlichen ist fiir Canetti an der Bereitschaft des
Menschen, seine Angste an andere weiterzugeben (PdM, S. 79), abzulesen.

Die Ersetzung der ,klagenden Masse” der Religionen durch ethische
intellektuell fixierte Kategorie der Verantwortung fiir die Zeit ist dem Werk
Canettis eigen. Die Kategorie der Zeit ist in konkrete sozialpsychologische
Phinomene zu quantifizieren. Somit wird die Relevanz der obersten Kategorie
des Todes in dem ,,Wortmensch” (PdM, S. 115) selbst situiert.?? Die Sprache,
fiir die in der Symbolik der Broch-Rede die Lust steht, wird von Canetti als ,,die
letzte Allmende” (GAW, S. 24) der Menschen in Angriff genommen. Dies hat
eine uniibersechbare poetologische Konsequenz zur Folge, die man als die
Verantwortung fiir das Wort bezeichnen kdnnte. Die Sprache als das Mittel
der Kommunikation organisiert das Gruppenbewuptsein resp. die Seinsweise
der biologisch-sozialen Phinomene. Darunter ist auch nicht zuletzt der Prozef
des Kommunizierens selbst zu verstehen.

Den von Canetti genannten ,Atembildern” (Atemgedichtnis, GAW, S. 19,
Atemriume, GdW, S. 21) will der Dichter eine konkrete ethische Dimension
verlichen haben wissen. Die Atembilder verstehen wir als Realisation in-
dividueller Existenzen, weil der Mensch in der Sprache und durch die Sprache
handelt (Wittgenstein). In der Sprache realisiert sich das Einzigartige jedes
Menschen. Weil das individuelle Bewuptsein im Kommunizieren objektiviert
wird, ,(sei) die Sprache ein geeignetes Medium fiir die Realisierung des

»  Jedes Werk ist eine Vergewaltigung, durch seine bloBe Masse. Man mup auch andere und
reinere Mittel finden sich auszudriicken” (PdM, S. 79).

2 protokoll eines Gesprichs mit Elias Canetti, 18.5.1956, LinoL.

2 ygl. dazu: ,jeder, (...) alles auf irgendeine Weise abnorm ist. Der Wert dieser Erkenntnis
liegt im Gefiihl fiir das Einzigartige jedes Menschen, das sie fordert: so mochte man jeden
Einzelnen achten, lieben und schiitzen, auch wenn seine Verhaltensweise weder zu begreifen noch
vorauszusehen ist” (PdM, S. 150) und: ,,Die Kernfrage aller Ethik: soll man den Menschen sagen,
wie schlecht sie sind? Oder soll man sie in ihrer Unschuld schlecht sein lassen? Um diese Frage zu
beantworten, miifte man erst entscheiden konnen, ob die Kenntnis ihrer Schlechtigkeit den
Menschen eine Méglichkeit beldpt, besser zu werden, oder ob es eben diese Kenntnis ist, die ihre
Schlechtigkeit unausrottbar macht. Es konnte ja sein, daP das schlechte bleiben muf, sobald es
einmal als solches ausgesondert und bezeichnet worden ist: es vermochte sich dann zwar wohl zu
verbergen, aber es wire immer da” (PdM, S. 112).
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Atembildes” (GdW, S. 22). Und hier fungiert die axiologische Kategorie
der Verantwortung. Die Atemriume (GdW, S. 21: ,Die Gropstadt steckt
von solchen Atemridumen so voll wie von einzelnen Menschen; und so
wie die Zersplitterung dieser Menschen, von denen keiner wie der andere
ist, — eine Art Sackgasse Jeder, — den Hauptreiz und den Hauptjammer
des Lebens ausmacht, so kénnte man auch iiber die Zersplitterung der
Atmosphire klagen”) sind vorgestellt resp. das Soziale ist gespalten, aber
die Sprache/die Luft kommt uns gemeinsam zu. Sie kann bzw. muf vor
jeglichem Mipbrauch geschiitzt werden. Der reprisentative Dichter ist ver-
pflichtet, von nichts abzusehen, nichts zu vergessen, nichts auszulassen
(GdW, S. 14), um die ,Wehrlosigkeit des Atems” resp. des Lebens nicht
gelten zu lassen. Im normierten Sprachgebrauch erblickt Canetti die hochste
Gefahr, die Individuen zu einer Hetzmasse auftreiben kann. Wenn man
den Tod durch Worte (Machthaber, Wortmensch) herbeifiihren kann, fragt
sich Canetti, ,warum lipt es sich (den Tod) durch Worte verhindern?”
(Miinchner Rede, GdW, S. 282). Diese Frage scheint uns die zentralste
fir die problematisierte Kategorie der Literatur. Canetti kritisiert ,,die klein-
liche Meinung, dap alle Literatur tot sei” (Hervorhebung K. M. Nur
jene ist tot, die die Einheit der drei Gebote nicht respektiert und nicht
aufzubewahren vermag. Mit anderen Worten: Canetti verkiindet eine bestimm-
te Homogenitit eines bewupPt gestalteten Lebens resp. einer individuellen
Existenz und der verantwortungsfihigen Kategorie der Literatur. ,Dies,
meine ich”, so Canetti (GdW, S. 286), ,wire die eigentliche Aufgabe der
Dichter. Sie sollten, dank einer Gabe, die eine allgemeine war, die jetzt
zur Antrophie verurteilt ist, die sie sich aber mit allen Mitteln erhalten
mifte, die Zuginge zwischen den Menschen offenhalten. Sie sollten imstande
sein, zu jédem zu werden, auch zum Kleinsten, zum Naivsten, zum Ohn-
méchtigsten”.

Das Konzept ist keinesfalls naiv didaktischer Art. Das Konzept ist durch
das Dialogisierende durchdrungen. Das Didaktische setzt nimlich die Ar-
roganz der Rhetorik voraus. ,Die Absicht auf Erfolg wie der Erfolg selber”, so
Canetti (GdW, S. 287), ,haben eine verengende Wirkung, (...) Die Position
ist alles”. Das ist das Anliegen der Schreibenden.

Das dialogisierende Prinzip dagegen wird durch die Kategorie der Verant-
wortung konstituiert, die die grausame Konfrontation mit dem Tode in den
erlebten Verwandlungsvarianten beinhaltet. Der den Dialog anstrebende
Dichter ,,ist vielmehr daran interessiert zu erfahren, auf welche spezifische Art
der andere die Luft erschiittert” (GdW, S. 20). Die heftigen Zdsuren sind ihm
fremd, weil seine Erfahrung durch mégliche (einst gewesene) Situationen bei
weitem zu umfangreich ist. Das Erbe der Verwandlung schaflt diese Haltung.
Die ontologische Kategorie des Méglichen verknotet auf eine bestimmte Weise
die Achse der synchronischen und diachronischen Dimension und 16st damit
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auf der Ebene der Erfahrung das lineare Zeitgefiihl auf. Die Verwandlung
expandiert die Erfahrung, so dap das Geschehene in das Prisente {ibergeht und
moglich wird.

Die Verwandlung des Bewuptseins wird mdéglich. Die Kategorie des sich
verwandelnden Bewuptseins ist die eigentliche Basis fiir einen verantwortlich-
ten Dialog, resp. fir ein zu verantwortendes Leben.

,,Canetti versucht in seinen Aufzeichnungen eher einen Dialog mit der Zeit
aufzunehmen; um die Erfahrungen der Nazizeit und des zweiten Weltkrieges
reicher als der 1936 verstorbene Karl Kraus, ist Canetti nicht mehr so tief von
der moralischen Wirkung der Literatur iiberzeugt. Er zweifelt zwar niemals an
ihrer Aufgabe, versteht sie aber eben mehr als einen Dialog ... ,(Hervor-
hebung K. M.)%. Die Dialogizitit des Bewuptseins vergegenwirtigt stindig die
dynamische Weltvorstellung Canettis prigende zentrale Kategorie der Ver-
wandlung. Beide Kategorien sind auf unzerreifbare Weise verbunden, weil
beide durch die kommunikative Funktion der Sprache und ihre inspirierende
Funktion fundiert sind. (Vgl. dazu: Canetti: Wortanfalle, GAW, S. 171: ,Die
eigentiimliche Kraft und Energie von Worten spiirt man dort am stdrksten, wo -
man oft gezwungen ist, andere an ihre Stelle zu setzen”).

Die ohne Zweifel (nicht)didaktische Funktion der Literatur meint Canetti
in ihrer immanenten Qualitit, der Offentlichkeit die intellektuelle Kunst des
dynamischen Bewuptseins anzuvertrauen, zu erblicken. (,,Die Vielfalt der Welt,
ihre individuelle Zerspaltenheit, eigentlicher Stoff der kiinstlerischen Gestal-
tung, ist also auch fiir den Atmenden gegeben” (GdW, S. 21, Hervorhebung
K. M.). Das didaktische Moment wird hiermit zum Postulat der einzigen
Freiheit des Menschen zum Denken eingeschrinkt. In einer seiner Aufzeichun-
gen aus dem Jahre 1971 schrieb Canettii Den Weg durch das Labyrinth der
eigenen Zeit, finden, ohne ihr zu erliegen, aber auch ohne herauszuspringen”
(PdM, S. 288). Die postulierte Einheit von Werk und Leben ist dem
entsprechend als eine Konzinnitdt von Denken und Handeln zu verstehen, weil
in der Dialogizitit des Bewuptseins eine positive Objektivation der ethischen
Dimension implizit ist. Im Klartext wiirde es bedeuten, dap der textimmanen-
te?* dialogische Charakter des Bewuptseins zum sinnprigenden Element der
Gesamtstruktur der Essayistik Canettis wird. Die Wechselwirkung der Dialogi-
zitit beider Sphiren (Essaytext und Bewuptsein) wird zur konstitutiven
poetologischen Kategorie seiner Essayistik. Nun ist die Dialogizitit Canettis
— um es konzis zu fassen — ein ,Dialog mit dem grausamen Partner™ die
Relevanz der Canettischen Metapher werden wir in der Analyse des unter
demselben Titel vorgelegten Essays zu deuten versuchen.

B §. H. Kaszynski: Dialog und Poetik. Zum dialogischen Charakter der Aufzeichnungen, in:
Hiiter der Verwandlung, Miunchen 1985, S. 206.

% Die inhaltliche Substanz des Bewuptseins ist prinzipiell als eine konzeptuelle Einheit als
Texte faBbar. (K. Mausch)
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Die Dialogizitdt in dem bereits ausgelegten Sinne ist der Kern des 1936
aufgefapten Literaturkonzepts, das genetisch eine anthropologische Konzep-
tion voraussetzt. Sein Aktivismus impliziert eine neue anzustrebende Vision der
Kultur, die den Tod, den eigentlichen ,,Motor von Politik und Geschichte”? in
einen unumginglichen Dialog verwickeln kénnte. Dies ist das Anliegen der
expressiven Kultur.

Sein bedeutet, sich einander dialogisch zu verhalten.?

Canettis Literaturverstindnis ist aus den beiden Essays rekonstruierbar. Das
1936 postulierte Programm leitet sich aus der Auffassung her, dap eine direkte
moralische Wirkung der Literatur in Frage gestellt wurde. Canetti zweifelt
damit die besondere Rolle der Literatur an. ,Von allem Anfang an treten wir
dem weitverbreiteten Irrtum entgegen, dap der grope Dichter iiber seine Zeit
erhaben sei” (GdW, S. 12). Die Literatur wird von ihm im kommunikativen
Rahmen des kulturellen Kodes situiert. Als ein intrasubjektives Phinomen, das
mittels der (natiirlichen) Sprache realisierbar ist, plaziert sich die literarische
Kommunikation im Rahmen des menschlichen Handelns. Denn das Sprechen
einer Sprache und ,die Titigkeiten, mit denen sie verwoben sind”, so
Wittgenstein (Philosophische Untersuchungen), bedeutet im Grenzfall das Han-
deln selbst; mit anderen Worten kann man sagen, daP nihil es in intellec-
tu/lingua, quod non prius fuerit in oratione (bei Aristoteles: Nihil est in
intellectu, quod non prius fuerit in sensu, De anima)?. In dieser Variante der alten
Sentenz wird der diskursive Charakter der Sprache?® unterstrichen. Die
Dimension der Diskursivitit er6ffnet sich auf der der Dialogizitit. ,,Der Dialog
ist hier nicht Schwelle zur Handlung, sondern Handlung selbst” sagt der
russische Asthetiker Michail Bachtin®.

Auf die postulierte Kategorie der Dialogizitit bei Canetti haben wir bereits
hingewiesen. Hier wollen wir nur hinzufiigen, dap es nur ein Aspekt deren ist.
Sein konstitutiver Stellenwert ist eine Konkretisation von Adressaten der
Essays. Der primdre Sprecher der Texte pradsentiert seine Meinung in einem
nicht objektiv-neutralen Stil, was die Identitdt der Standpunkte des Dichters
und des Rezipienten potentiell stirzt. Sein Dialog erfolgt im Raum der
Weltbilder, Aussagen, Ideologien etc., die durch Schliisselwérter und entlarvte
Objektivationen des falschen Bewuptseins in seine monologischen Aussagen
aufgenommen werden. Dieses polyphonische Aufschichten von Standpunkten

 G. Stieg, op. cit,, S. 30.

% M. Bachtin: Probleme der Poetik Dostojevskijs, Miinchen 1971, S. 285.

7 Vgl. dazu: E. Benveniste: The Level of Linguistic Analysis, in: Problem in General
Linguistics, Coral Gables/Fla 1971, S. 111.

% Unter der Bedingung ihrer Transformation in Weltanschauungen, Standpunkte. (K.
Mausch)

® M. Bachtin, op. cit.,, S. 285.
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resp. der textimmanente Dialog mit dem Angefiihrten und mit den antizipierten
Meinungen des Rezipienten dialogisiert die Rezeption des Textes, weil ,jedes
Wort um eine Instanz wirbt”*. Diese kontextintegrierte (beliebiger ,,Stand-
punkt” ist als ein Text aufzufassen) Dialogizitit konstituiert den ersten Aspekt
vom Canettis essayistischen Werk.

Die dialogisierte diskursive Sprache® bestimmt den Wert der von Canetti
postulierten ,,reprisentativen Literatur”. Der Adressat wird identifiziert als eine
utopische dialogbereite Figur, weil er ein Mensch ist. ,,Ein Mensch, und das ist
sein groptes Gliick, ist vielfiltig, tausendfiltig, und er kann nur eine gewisse
Zeit so leben, als wire er’s nicht” (So Canetti in: Dialog mit dem grausamen
Partner, GdAW, S. 56).

Jedoch nur ein demystifizierter Gebrauch der Sprache ist seiner Funktion
fahig. Die Verdinglichung der Sprache setzt das Wort einer Manipulation aus.
Das Ding entzieht sich dialogischer Dimension. Die Identlﬁzxerung der
erstarrten Formen bedeutet, dem Wort seinen Sinn zukommen zu lassen,” ergo
seine Dialogizitit wieder zu verleihen.

Der primire Sprecher, der im objektivierenden Kontext seiner Pflicht
nachzugehen hat, vor dem Adressaten seiner Texte sie zu verantworten, ist
eben der Natur des Wortes wegen im inneren Dialog mit sich selbst. Der
Selbstdialog wird durch die Konfrontation von intensionaler und extensionaler
Ebene der Symbole zum organisierenden Prinzip der Texte. Die Kategorie des
primaren Sprechers beinhaltet ein dialogisiertes Bewuptsein, weil sein Text eine
Transformation der rein linguistischen Kategorien in den pragmatischen
Kontext ist. Das Bewuptsein ist ein inhomogener diskreter Text. Aus dieser
Inhomogenitit, aus diesem Nebeneinandersein von vielen (Teil-)Texten ergibt
sich die Dialogizitit des Bewuptseins. Bachtin hebt hervor, dap bereits zwei
Texte in ein dialogisiertes Verhdltnis eintreten.

Die Kategorie des dialogisierten Bewuptseins ist eine Représentation eines
dynamischen Bewuptseins eines Menschen, ,der die Heftigkeit seiner Ein-
driicke kennt, der jede Einzelheit jedes Tages so empfindet, als wire es sein
einziger Tag, (...) der aus Ubertreibung besteht, der aber auch diese Anlage
nicht bekimpft, weil es ihm um das Herausheben, um die Schirfe und
Konkretheit aller Dinge zu tun ist, die ein Leben ausmachen” (GdW, S. 54).
,Das dynamische Bewuptsein, (...) dem ein Hang nach Erkenntnis zur zweiten

% M. Bachtin, op. cit, S. 157.

31 Das Leben der Sprache, in jedem Bereich ihres Gebrauchs (Alltag, Geschaftsleben,
Wissenschaft, Kunst), ist von dialogischen Beziehungen durchwirkt”. So Michail Bachtin in:
Literaiur und Karneval, Zur Romantheorie und Lachkultur, Minchen 1969, Linguistik und
Metalinguistik, S. 209.

2 Vgl. dazu: F. de Saussure: Course in General Linguistics, *Glasgow 1977, 8. 123-127. Das
Kapitel V ,Syntagmatic and associative relations” weist auf die Beziehung zwischen dem
denotativen und konnotativen Kode hin.
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Natur geworden ist” (GdW, S. 59) exploriert die Wirklichkeit und die Kulturen
und ,beruhigt sich an seinen Irrgingen” (GdW, S. 54). Das Pendeln im
Labyrinth seiner Gedanken macht ihn wahrhaftig. Sein dialogisches Verfahren
wird in seinen Texten fixiert und macht die Eigenart seiner Essays aus, die zu
dem noch eine profilierte dsthetische Funktion besitzen. Eben diese weltan-
schauliche Haltung impliziert die Poetik seiner Essays. Diese Haltung nennen
wir eine essayistische Haltung und das dynamische Bewuptsein bestimmen wir
bei Canetti als ein essayistisches Bewuptsein. Es ist die poetologische Grund-
kategorie seiner Essayistik.

Die essayistische Haltung resultiert aus der Uberzeugung, dap der Mensch
das MaB aller Dinge ist (,Wer wirklich alles wissen will, lernt am besten an
sich” und ist verpflichtet, ,zu einem vollen und wachen Bewuptsein innerer
Vorginge zu gelangen” (GdW, S. 55). Dies fundiert die Kategorie der
Verantwortung fiir die eigene Existenz unter den unzihligen Menschen. Es ist
die Verantwortung fiir den Sinn eigenen Lebens. ,,Das ist der Sinn des Wortes
Mensch”, so Canetti, ,jeder ein Mittelpunkt neben unzihligen anderen, die es
ebenso sind wie er” (GdW, S. 58).

Es ist, wie wir sehen, eine pluralistische Perspektive, die die Auseinanderset-
zung mit den Folgen des Phinomens des falschen Bewuptseins, deren Symbol
der Tod ist, in die Sphire einer rudimentdren Auseinandersetzung mit sich
selbst versetzt. Die Eingriffe der 6ffentlichen Erfahrung in diese Sphire erfolgen
durch/in die/der Sprache, genauer gesagt, im normierten Sprachgebrauch. Also
»bei Canetti werden manche Worte zu Schliisselworten oder zu Grundworten,
an denen sein ganzes Weltbild und Weltempfinden erkennbar wird”. Mit ihnen
»setzt sich Canetti permanent in allen seinen Texten auseinander, er fiihlt sich
stets aufgefordert, mit ihnen einen konfrontativen Dialog zu fiihren”.

Als das Medium der reprisentativen Literatur wird von Canetti insbeson-
dere die Sprache avisiert. Die Auseinandersetzung mit der fixierten 6ffentlichen
Erfahrung, die in der Sprache beheimatet ist, findet durch die Autoobjek-
tivierung des eigenen Ichs resp. des eigenen Sprachgebrauchs statt. Eine solche
Selbstentfremdung kann die Bewiltigung der eigenen Unfihigkeit zur Folge
haben. ,Indem man sich selbst zu objektivieren vermag, kann man ein
wahrhaftiges dialogisiertes Verhiltnis zu sich selbst erlangen”*.

Die Distanz zur eigenen Sprache ist von Canetti in seinen Aufzeichnungen
zum Ausdruck gebracht®. ,Der Satz ist immer ein anderes”, so der Dichter in
dem Dialog mit dem grausamen Partner (GdAW, S. 54), ,als der, der ihn schreibt”.
Das Selbstgesprich, in dem die Distanzierung stattfindet, 14t sich nicht immer

3 8. H, Kaszynski: op. cit, S. 209.

¥ M. Bachtin: op. cit, S. 345.

¥ Vgl. dazu: S. H. Kaszynski, (1985), op. cit. und derselbe: Im Labor der Gedanken. Zur
Poetik der Aufzeichnungen, in: Elias Canetti. Anthropologie und Poetik, Poznan — Miinchen 1984.
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fiihren, sagt Canetti. Das Formulierte, das ,,wie seine eigene Leiche” (GdW, S.
64) vorliegt, wird unumgénglich angezweifelt. In anderen zeitlichen Kontexten,
,,sehr viel spéter, wenn alles wie von einem anderen Menschen ist” (GdW, S. 56)
gewinnt es an ganz anderer Relevanz. Das Gespriach mit dem ,gefdhrlichen
Gesprichspartner” (GdW, S. 61) wird moéglich, ja aufgezwungen, wenn der
Druck der Zeit ,,die Zeit der Exaltation und des unbezweifelten persénlichen
Glickes (GdW, S. 59) zusammenbricht. Die psychologische Kategorie des
Gliickes kann gedeutet werden im Kontext der Uberzeugung Canettis, dap das
Offentliche und das Private (...) sich nicht mehr voneinander trennen lassen”
(Gdw, S. 7).

Das personliche Versagen und die Manifestationen des Todes in der
Provinz des Menschen 1Bt den ,grausamen Partner” erscheinen. Entschliisselt
heipt das bei Canetti die Verwandlung des eigenen Ichs, d.h. des eigenen
Bewuptseins. Der Rollenwechsel wird zur inneren Instanz und macht es
moglich, ,,schlieplich eine feinere moralische Sensibilitdt (zu) erlangen, als die
iblichen Vorschriften der Welt sie ihm bieten” (GdW, S. 63).

Die Verwandlung des Origo bestimmt den zweiten Aspekt der Dialogizitit
der Essayistik Canettis.

Das essayistische Bewuftsein manifestiert sich im stindigen Anzweifeln
seiner Instanzen/Grundbegriffe, die im Rollenwechsel/Verwandlung durch neue
Konnotationen die Stiitzpunkte des falschen Bewuftseins entlarven.
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