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O pewnym objawie schizofrenii
w Swietle wybranych pojecé estetyki
Romana Ingardena’

W przypadku przynajmniej niektérych oséb dotknietych schizofreniag
paranoidalng mamy do czynienia z nastepujacym objawem ich cho-
roby. Oto lekarz lub jezykoznawca zajmujacy sie zaburzeniami mowy poka-
zuje pacjentowi dziela malarskie i prosi o opis przedstawionej na nich tresci.
Charakterystyczne dla tych opiséw jest to, ze pacjenci, ogladajac dany obraz,
przechodza od opisu wspomnianej tresci (sytuacji, zdarzen itp.), jako jej ob-
serwatorzy do opisu owych sytuacji czy zdarzen jako dawni lub aktualni ich
uczestnicy?, by po pewnym czasie ponownie przeistoczy¢ sie w omawianych
obserwatoréw. Niekiedy zdarza sie tak, ze interesujace nas osoby zaczynaja
omawiany opis jako dawni lub aktualni uczestnicy odnosnych sytuacji czy
zdarzen, by po pewnym czasie przeistoczy¢ sie w ich obserwatoréw i z tej
pozycji kontynuowac opis.

Otéz za pomoca wybranych poje¢ estetyki Ingardena, co domysélnie su-
geruje tytul szkicu, sprébuje zinterpretowac status ontologiczno-egzysten-
¢jalny pacjentéw przechodzacych opisane przeistoczenia czy przemiany. Ale
interpretacja ta, jak sie okaze, sprawi, ze odnoéna estetyka zostanie wzboga-
cona o pewne nowe, nieznane jej dotad pojecia.

Zaprezentuje® moze kilka przyktadéw interesujacego nas objawu schizo-
frenii paranoidalnej. Literg A oznaczone s3 wypowiedzi pacjentéw, literag B

1 Szkic ten pragne ofiarowac Pani Profesor Barbarze Kotowej.

2 Oczywiscie z zasadniczych, fizycznych powodéw opisywani pacjenci nie mogli by¢ i nie
byli dawnymi badz aktualnymi uczestnikami owych sytuacji czy zdarzen.

3 Zaznaczam tez, ze niniejszy szkic jest zmodyfikowanym fragmentem mojej ksiazki pt.
Schizofrenia wedtug mistykéw niemieckich (Mistrz Eckhart, Jan Tauler, Frankfurtczyk), Oficyna
Wydawnicza Epigram, Bydgoszcz 2021.
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wypowiedzi, gtéwnie pytania, osoby* prowadzacej rozmowe (wywiad) z pa-
cjentami, nadto — dwoma pionowymi kreskami ,,| |” oznaczone s3 dtuzsze
przerwy w wypowiedzi pacjentéw, natomiast jedng kreska ,, | 7, przerwy krot-
sze. Dodam, ze symbolami tymi oznaczone sg takze krétsze lub dtuzsze prze-
rwy w wypowiedziach prowadzacego rozmowe (wywiad).

Na poczatek wypowiedz pacjenta, ktérego oznaczymy, wzieta w nawias,
cyfra (1). Ma on za zadanie opisac tre$¢ obrazu Juliana Fatata ,Polowanie na
niedzwiedzia”. Od razu nalezy zaznaczy¢, ze jego opis znacznie odbiega od
tego, co faktycznie obraz ten przedstawia, ale okoliczno$¢ ta nie ma wiek-
szego znaczenia dla naszych analiz. Dodam jeszcze, ze owo odbieganie przez
pacjentéw od faktycznej tresci pokazywanych im obrazéw jest bardzo czeste,
niemal nagminne.

B — co jeszcze pan widzi na tej | historyjce | |

A — $ciecie drzewa widze | |

B — nie stysze | |

A — $ciecie jednego drzewa widze | |

B — a gdyby mi pan po kolei opowiedziat | obrazek po obrazku | |

A — wtasnie chciatem to dziecko uratowa¢ | wie pan | | tam | po tam |
pod tym drzewem | | stary pan lampka zaswiecit | | rozumie pan? | |

A —uhm | |

B — i bylem tam pod tym drzewem | i tam zapiszczato co$ | | ptakata
jakas dziewczynka | | mata | | chciatem to dziecko uratowa¢ | | ale co$ mi
przeszkodzito | | [...].°

Na poczatku swej wypowiedzi pacjent (1) — jako obserwator zdarzen
przedstawionych na obrazie Falata stara sie je relacjonowad (pomijam przy
tym kwestie, o ktérej sygnalizowatem wyzej). Natomiast w pewnym momen-
cie pacjent przeistacza sie z obserwatora owej tresci — w uczestnika zdarzen
przedstawionych na obrazie i od momentu zakomunikowania: ,wtasnie | |
chcialem to dziecko uratowac [ . ..]” az do zakoriczenia przytoczonego frag-
mentu jego wypowiedzi, relacjonuje interesujace nas zdarzenia jako dawny

*W tym przypadku jest to Tomasz Wozniak, lingwista zajmujacy sie deformacjami jezyka
w wypowiedziach 0séb schizofrenicznych. Zob. T. Wozniak, Zaburzenia jezyka w schizofrenii,
Wydawnictwo UMCS, Lublin 2000, zob. takze na ten temat: idem, Narracja w schizofrenii,
Wydawnictwo UMCS, Lublin 2005; A. Czernikiewicz, Przewodnik po zaburzeniach jezykowych
w schizofrenii, Warszawa, Instytut Psychiatrii i Neurologii, Biblioteka Psychiatry, t. 4, War-
szaw 2004; J. Wrébel, O potrzebie lingwistycznych badar nad jezykiem w schizofrenii, t. XIII, nr
6, s. 561-565; K. Pers, A. Rajewski, Zaburzenia proceséw kojarzenia w schizofrenii, ,Psychiatria
Polska”, t. XXXVII, nr 4, 2003, s. 615-626.

°>T. Wozniak, Zaburzenia jezyka w schizofrenii, s. 191.
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ich uczestnik, niebioracy dotad w nich udziatu, tj. do momentu dokonania
odnoénej przemiany.

Kolejna wypowiedz, w tym przypadku pacjenta (2). Jego zadaniem jest
opisa¢ zdarzenia przedstawione na tryptyku Hansa Memlinga ,Sad Osta-
teczny”, $cislej, zdarzenia przedstawione na srodkowej (centralnej) jego cze-
$ci. Podobnie jak w przypadku poprzedniej relacji, takze i ta daleka jest od
tego, co faktycznie przedstawia wspomniana cze$¢ tryptyku. Przytocze frag-
ment rozmowy Wozniaka z pacjentem oznaczonym cyfra (2).

B — moze jeszcze coé pan widzi na tym obrazie? | |

A — (niezrozumiale) z nim | | niszczeja dzieci | | ja krzyknatem? I wtedy
tutaj | wie pan | | usiostry tutaj | | tutaj to byto | | juz taki bytem | wie pan
|| otakitu || az spiolem sie tutaj | | zaraz | | zaraz || spiotem sie tutaj
| | tutaj | | (niezrozumiale) nie pamietam | | rzymie niesie spiero tutaj | |
w takim wie pan | | te siostre miatem || przyszed! do mnie jeden | i méwi
do mnie | | okasawi | | co$ tak powiedziat | | okasawi | | co$ ciezko mi wy-
lecialo | | c6z mialem robi¢ wtedy | | wszyscy zaczeli | gtosno sie odzywaé
| | mozna oszale¢ wtedy | oszalatem | | musialem spiewac | zeby zagtuszy¢
ich | | usitowali mi samolotem | kazali §piewa¢ | | (niezrozumiate) jak ja sie
tu poddalem to tu mnie przybili | wie pan | | strzaly | | strzala trafia | trafia
albo z jednej | albo podskoczytem I trafito mnie tu | |...°

Sprébujmy odpowiednio zinterpretowal przytoczony fragment wypo-
wiedzi pacjenta (2). Zaprezentuje trzy rézne przemiany jakie, moim zda-
niem, przeszed! spontanicznie éw pacjent. Na poczatku, jak to miato miejsce
w przypadku pacjenta (1), pacjent (2) przeistacza siebie jako obserwatora
zdarzen przedstawionych na obrazie — w dawnego ich uczestnika, nieobec-
nego do czasu owej przemiany wséréd postaci przedstawionych na obrazie.
Nastepnie przeistacza on siebie jako obserwator zdarzen przedstawionych
na tryptyku Memlinga — w aktualnego ich uczestnika. Po powyzszej prze-
mianie pacjent dokonuje nastepnego przeistoczenia, tj. jako aktualny uczest-
nik interesujacych nas zdarzen przeistacza sie w dawnego ich uczestnika.

Zilustrujmy zaprezentowane przemiany odpowiednimi wypowiedziami
pacjenta (2). Rozpoczyna on relacjonowanie omawianych zdarzen jako ich
obserwator, jednak w roli tej (zrozumiale) wypowiada tylko, jak uwazam, na-
stepujace stowa: ,[ ... ] niszczeja dzieci [ . ..]". Po zakomunikowaniu ich —
przeistacza sie w dawnego uczestnika wspominanych wielokrotnie zdarzen.
To znaczy od momentu, gdy komunikuje: ,, | | [...]ja krzyknatem? | | wtedy
tutaj | | wie pan | u siostry tutaj || [...]”, az do momentu, gdy pacjent
moéwi: [ ... ] (niezrozumiatle) jak ja sie tu poddatem to tu mnie przybili | wie

8 Ibidem, s. 193.
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pan | | strzata [ ...]". Natomiast, gdy méwi: ,strzata trafia | trafia albo z jed-
nej | [...]”, komunikuje te stowa jako aktualny uczestnik zdarzen majacych
miejsce na obrazie’. Z kolei stowa: [ ...] | albo podskoczytem i trafito mnie
tu | |” ponownie wypowiada jako dawny uczestnik zdarzen przedstawionych
na tryptyku.

Zaprezentuje jeszcze jedng wypowiedZ pacjenta oznaczonego cyfra (3).
W tym przypadku mamy do czynienia z nieprezentowana dotad sytuacja,
gdy pacjent z pozycji aktywnego uczestnika zdarzen przedstawionych na ob-
razie przeistacza sie w ich obserwatora, by w dalszej czesci swej relacji po-
nownie przeistoczy¢ sie w aktywnego uczestnika owych zdarzen. Natomiast
w konicowej czesci swej opowiesci pacjent (3) ponownie przyjmuje pozycje
obserwatora. Pacjent ten proszony jest przez Wozniaka o opisanie zdarzen
przedstawionych na obrazie Skotnickiego pt. ,Rodzinka — portret z zong”,
pomijam przy tym to, czy jego relacja zgodna jest z tym, co przedstawia obraz
czy nie.

A —seler || tu chodzi o seler || zielony seler || no tak | to miat wujek
I miat | | skoro nawet wioske miat | | no miat | wiedziaty juz | | tak byto | |
miat | | no nie wiem jak to powiedzie¢ | tu jest jaki$ mis | ale tu jest mis jak
wydtubany | ucho | | noi tak byto tak jak w dziupli | w tym | | w te w tym
teun|| || wte || w malinowej | | no tak byto || tu to (niezrozumiate)
I bardzo dtugo I no nie wiadomo jak byto | | no to jest w pojedynku || tu
s3 zajace i tu zajace | | i tu moje I jak méwitem I tu jest linia kiedy | | tu jest
|| tu jest jakié slad kreska || (niezrozumiale) || tu jest (niezrozumiate)
B— niech pan méwiwmojastroneIbo takmikrofon niebedzie panazbierat | |
A — takwiem | | takjest | | tujest wida¢ jak papier bierut | | do bieruta szty
| | kazdy do bieruta szty | | kazdy do bieruta I kazdy sie spieszyt | | bierut
bierze I wychodze (niezrozumiate) | | no i tak bedzie to samo I no miaty
z tym problem jak to zrobi¢ | | tu leci na okoto w te i w te | | jak potamane

[...]®

Moze sie wydawacd, ze pacjent rozpoczyna swa relacje z pozycji obserwa-
tora zdarzen przedstawionych na obrazie Skotnickiego: ,,[...] seler | | tu cho-
dzi o || zielony seler [...]". Jednak w rzeczywistosci, jak uwazam, jest to
fragment relacji dawnego uczestnika zdarzen. Wskazuje na to dalsza czes¢
jego wypowiedzi nastepujaca zaraz po powyzszej wypowiedzi: ,[ ... ] no tak
I to miat wujek I miat || skoro nawet wioske miat | | tak byto || [...]".
Wyrazenie: ,tak bylo”, i pojawiajace sie nieco dalej wyrazenie: ,nie wiadomo
jak bylo” wskazuja, ze pacjent relacjonuje tre$¢ obrazu jako dawny uczestnik

" Pacjentowi najprawdopodobniej chodzito o osobe przebitego pastoralem przez odzia-
nego w zbroje $w. Michata Archaniota, w ktéra spontanicznie na krétki czas, w swym glebo-
kim przekonaniu, przeistacza sie pacjent (2).

8 Ibidem, s. 198-199.
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przedstawionych na nim zdarzen. Natomiast swa relacje jako obserwator pa-
cjent (3) rozpoczyna od stéw: [ ...] | | no tojest w pojedynku | | tu sa zajace
i tu zajace | | i tu moje I jak moéwitem | [...]”. Koriczy odnoéna wypowiedz
na zakomunikowaniu stéw: ,[...] || tu jest widac¢ jak papier bierut [...]".
Z kolei od fragmentu jego wypowiedzi: [...] || do bieruta szly || kazdy
do bieruta [ ...]”, po wypowiedz: ,[...] | no bo miaty z tym problem jak to
zrobi¢ [...]” — pacjent relacjonuje z punktu widzenia dawnego uczestnika
zdarzen przedstawionych na obrazie. Koriczy natomiast swa relacje, ponow-
nie przyjmujac pozycje obserwatora: [ ...] | | tulecina okotow teiw te | |
jak potamane | | [...]".

Zanim przejde do zapowiedzianej na poczatku niniejszego szkicu in-
terpretacji statusu ontologiczno-egzystencjalnego pacjentéw (1), (2), (3),
przechodzacych zaprezentowane przemiany, wczesniej niezbedne do owej
interpretacji uwagi na temat wybranych pojec estetyki polskiego ucznia Ed-
munda Husserla. Uwagi te dotycza budowy dzieta literackiego oraz dziela
malarskiego. Pierwsze z nich, wedlug Ingardena, sktada sie, ze $cisle ze soba
powiazanych® czterech warstw:

(a) warstwy brzmien stownych,

(b) warstwy znaczen,

(c) warstwy wygladéw przedmiotéw przedstawionych oraz
(d) warstwy przedmiotéw przedstawionych.

Dzielo malarskie, w omawianej koncepcji, nie ma dwéch pierwszych
z wymienionych wyzej warstw. Sklada sie wiec z:

(c”) warstwy wygladéw przedmiotéw przedstawionych oraz
(d")warstwy przedmiotéw przedstawionych, ukonstytuowanej i uwi-
docznionej przez warstwe (¢”).*°
Przy czym warstwy (c) i (d) oraz odpowiednio: (c”) (d°), co jest raczej oczywi-
ste, r6znia sie od siebie. Roznice te okresla odmiennos¢ literackich oraz od-
powiednio: malarskich $rodkéw, za pomoca ktérych zbudowane sg warstwy
wygladéw przedmiotéw przedstawionych w dziele literackim oraz dziele ma-
larskim.

Kolejne ustalenia dotyczace, w tym przypadku, budowy dzieta literac-
kiego. Dzielo to, wedlug Ingardena, ma charakter schematyczny, w tym sensie,
ze m.in. warstwa przedmiotéw przedstawionych ma ,w sobie szereg miejsc
»niedookreslenia«”*. Miejsca te wystepuja wszedzie tam, gdzie na podstawie

?Na temat tego powiazania zob. R. Ingarden, Studia z estetyki, t. 2, PWN, Warszawa
1958, 5. 13-56.

10Zob. ibidem, s. 88-89.

" Dodajmy, ze kazda warstwa dziela literackiego posiada specyficzne dla siebie miejsca
,niedookreslenia”.
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zbioru zdan skladajacych sie na dane dzieto nie mozna rozstrzygnad, czy np.
jeden z gltéwnych jego bohateréw posiada ceche C, czy jej nie posiada. Na
przyktad w Panu Tadeuszu ,nie ma wzmianki” czy Tadeusz byl blondynem,
czy nie, a przeciez jego wlosy musialy mie¢ jakas$ barwe. Natomiast zada-
niem czytelnika, wedtug Ingardena, jest dookreslenie analizowanych miejsc,
konkretyzowanie wygladéw. Nalezy jednak doda¢, ze konkretyzowanie czy
aktualizowanie wygladéw przedmiotéw przedstawionych, jesli mozna uzy¢
takiego okreslenia, powinno odbywac sie w granicach rozsadku. Nie powinno
sie np. dookresli¢ wygladu Tadeusza jako osoby mocno lysiejacej czy majacej
wlosy siegajace do pasa.

Kontynuujac sprawe omawianego dookreslania wygladéw, nalezy zazna-
czy¢, ze czytelnik (jak réwniez autor) dziela literackiego, aktualizuje wyglady
r6znych dziedzin zmystowych, tj. wyglady wzrokowe, stuchowe, zapachowe
itp. jak réwniez wyglady réznych sytuacji psychicznych lub wyglady struk-
turalnych wtasnosci psychicznych bohateréw, np. powiesci.*> Wspomniatem
wczesniej o zbiorze zdan nalezacych do danego dzieta literackiego. Przyj-
rzyjmy sie blizej catosci zdan skladajacych sie na to dzieto. Wedlug Ingardena
sa to ,zdania na pozér twierdzace™®. Zgodnie z koncepcja estetyki autora
Das literarische Kunstwerk, gdy autor lub czytelnik' wypowiada powyzsze
zdanie, zachowuje sie tak jakby wydawal sad, jednak nie czyni tego ,na po-
waznie” czy na serio. Sprawia to, ze np. czytelnik nie angazuje sie osobiscie
w tre$¢ wypowiadanego ,na pozér twierdzacego zdania”, w tym sensie, ze nie
sprawdza jego prawdziwo$ci, nie sprawdza, czy opisany, np. w Panu Tadeuszu
pewien dwor szlachecki istnial na Litwie naprawde, czy nie. Raczej traktuje
go, wedlug Ingardena, jako co$, co za sprawa swego zewnetrznego habitusu
twierdzenia'® ustanawia pewien okreslony przez siebie obiekt, w tym przy-
padku powyzszy dwoér, w jakims réznym od realnego — niby realnym?® $wiecie.

Kontynuujgc watek powyzszych zdan, nalezy odnotowaé, co jest jed-
nym z wazniejszych osiggnie¢ poznawczych Ingardena dotyczacych budowy
dzieta literackiego, ze — jak okresla to polski fenomenolog — czynnosci su-
biektywne prowadzace do formutowania zdan ,na pozér twierdzacych”, nie
tylko nie sg sadami ,na powaznie”, ale takze powstajg ,na innym podiozu

12Zob. R. Ingarden, op. cit., s. 45. Nalezy zaznaczy¢, ze zdaniem polskiego fenomenologa
czytelnik moze mie¢ tendencje do zubazania rozpatrywanych wygladéw. Moze on ,jedno-
stronnie nastrojony” zubaza¢ niektére wyglady, np. wyglady wzrokowe kosztem stuchowych
badz odwrotnie.

13Ibidem, s. 392.

4 Pomijam na razie sytuacje, gdy zdania ,,na pozér twierdzace” wypowiada ktéras z boha-
terek badz ktorys z bohateréw dzieta literackiego, np. Tadeusz.

5 Zob. R. Ingarden, op. cit., s. 397.
6 Zob. ibidem.
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niz sagdzenie”"’. Sadzenie, jak uwaza Ingarden'®, wystepuje przy okazji pozna-
wania obiektéw zastanych przez podmiot poznajacy. Natomiast ,na pozér
twierdzenie”, czy inaczej, quasi-sadzenie jest efektem wytwoérczych aktéw
fantazji poetyckiej, jak rozumiem, autoréw dziet prozatorskich czy utworéw
poetyckich,

[...]ktérych ostatecznym zamierzeniem jest [...]wyj$ciepozaswiat
z astany, czasem nawet wyswobodzenie si¢ od niego wlasnie przez wy-
tworzenie — na pozér nowego $wiata. Akty te maja co$ z tgarstwa urodzo-
nych blagieréw, ktérzy wzywajac sie catkowicie w wymyslone przez siebie
historie, s3 na granicy uwierzenia w rzeczywistos¢ tego, o czym blaguja,
a jednak nie zatracaja wiedzy, ze to wszystko nieprawda."

Srodki techniczne, o czym juz byta mowa, za pomoca ktérych twoérca na-
rzuca odbiorcy twory swej poetyckiej fantazji w twdérczosci literackiej, gdyz
w réznych dziedzinach sztuki sg one odmienne — to quasi-sady powstale za
sprawg aktéw tworczych.

Przechodze do nakreslonego wyzej gtéwnego celu szkicu, tj. préby ustale-
nia ontologiczno-egzystencjalnego statusu pacjentéw (1), (2), (3) za pomoca
przedstawionych pojec¢ estetyki Romana Ingardena. Na wstepie chciatbym
doprecyzowaé, przynajmniej w pewnym zakresie, czy pod pewnym wzgle-
dem, mechanizm stojgcy za przemianami odnosnych pacjentéw. Upraszcza-
jac sprawe, omawiani pacjenci, w szczeg6lnosci pacjent (1), nie odrdzniaja
rzeczywistos$ci realnej od $wiata fikcji. Te uproszczona wersje opisu interesu-
jacego nas mechanizmu mozna naszkicowad, jak uwazam, angazujac bardziej
zaawansowane teoretycznie pojecia.

Mianowicie uwazam, ze interesujacy nas pacjenci, w szczegélnosci pa-
gjent (1), likwiduja na przeciag krétszego badz dluzszego czasu fragment
swego ,ja” odpowiedzialnego, w kazdym razie, za rozpoznawanie lewego
cztonu opozygdji: ja, obserwator zdarzen przedstawionych na obrazie — ja,
dawny badz aktualny uczestnik owych zdarzen. W efekcie czego mamy do
czynienia z pacjentami, w swym najglebszym przekonaniu uczestnikami
zdarzen przedstawionych na danym obrazie; badz jakoby uczestnikami oma-
wianych zdarzen, patrzac z punktu widzenia obserwatora pacjentéw relacjo-
nujacych odnoséne zdarzenia. Zanim przejde dalej, nakresle, co juz domyslnie
uczynitem, , plan sytuacyjny” uwzgledniajacy pozycje zajmowana przez akto-
réw wydarzen. I tak zewnetrznym obserwatorem pacjentéw, w szczegdlnosci
pacjenta (1), ktérzy jako obserwatorzy przedstawionego im obrazu maja za
zadanie opisa¢ zdarzenia przedstawione na nim, jest Tadeusz Wozniak. Za-

17 Ibidem, s. 398.
8 Oczywiscie poglad ten podziela nie tylko Ingarden.
¥R. Ingarden, op. cit., s. 398-399.
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tem zaréwno na przyklad pacjent (1) jak i Wozniak maja przed soba obraz
Falata pt. ,Polowanie na niedzwiedzia”. Wozniak jest zewnetrznym obserwa-
torem pacjenta (1) oraz obrazu Fatata.

I oto pagjent (1), zgodnie ze swym przekonaniem — jako dawny uczest-
nik zdarzen przedstawionych na obrazie (dla Wozniaka — jakoby — czy po-
zornie uczestnik) komunikuje:

A —[...] chciatem to dziecko uratowa¢ | wie pan | | tam | po tam | pod
tym drzewem | | starszy pan lampka zaswiecil | | rozumie pan? | |
B—uhm ||

A — i bytem pod tym drzewem | i tam zapiszczalo co$ || ptakala jakas
dziewczynka | | matla || chcialem to dziecko uratowaé | | ale co$ mi prze-
szkodzito [...]

Spéjrzmy na powyzsza sytuacje z pozycji wybranych elementéw estetyki
Ingardena. Otdz, jak uwazam, wypowiedZ pacjenta (1), mocno przekona-
nego, ze byl uczestnikiem zdarzen przedstawionych na obrazie?’, sprawia,
ze zmienia on interesujacy nas obraz w swoista hybryde, ktéra mozna okre-
§li¢ jako opowiadanie — obraz w dostownym znaczeniu tych stéw.
Bowiem do warstwy wygladéw przedmiotéw przedstawionych oraz war-
stwy przedmiotéw przedstawionych, ukonstytuowana i uwidoczniona przez
pierwsza warstwe dochodza — charakterystyczne dla dzieta literackiego —
warstwa brzmien slownych oraz warstwa znaczen, za pomoca ktérych pa-
¢jent aktualizuje wyglady zmystowe, w tym przypadku stuchowe (pisk i ptacz
dziecka), jak réwniez aktualizuje wyglady pozazmysltowe (bezsilno$¢ i zal pa-
¢jenta z powodu niemozno$ci udzielenia pomocy dziecku). Przy czym, co na-
lezy mocno podkresli¢, sktadowe odnosnych rodzajéw dziet s3 ze soba $cisle
zwigzane, niemal spojone.

Mamy wiec do czynienia, jak wspomnialem, ze swoista hybryda arty-
styczna. Hybryda ta, jesli mozna uzy¢ takiego okreslenia, ma charakter
podwdjnie fikcyjny. Jest bowiem fikcyjna w sensie, w jakim fikcyjna jest
warstwa przedmiotéw przedstawionych w dziele malarskim, oraz za sprawa
synkretycznego polgczenia wspomnianych warstw dzieta malarskiego oraz
dziela literackiego — fikcyjna z tego powodu, zZe na te pierwsza warstwe zo-
staje niejako nalozony fragment warstwy przedmiotéw przedstawionych
dzieta literackiego.

Ale to nie wszystkie zaskoczenia, jakie czekajg nas za sprawa obcowania
z owa hybryda. Oto bowiem w efekcie tego synkretycznego polaczenia ze
sobg dwéch warstw utworu literackiego oraz dwéch warstw obrazu Falata
obraz ten traci swa autonomie, staje sie specyficzng ilustracjg malarska zda-

2 Sprawa ta jest bardzo wazna, gdyz nasze rozwazania prowadzimy wlasnie, patrzac z per-
spektywy pacjenta zywigcego to przekonanie, a nie kogos, kto fantazjuje, majaczy czy ktamie.
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rzenia z opowiadania czy powiesci, ktérego (ktérej) fragment zaprezento-
wat pacjent (1). Na czas wygtaszania przytoczonej wypowiedzi nabywa tym
samym, pod wzgledem mentalnym, status postaci literackiej, a wiec status
postaci fikcyjnej, nieistniejgcej realnie, postaci komunikujgcej quasi-sady.
Uwagi te odnosza sie, rzecz jasna, takze do pozostalych pacjentéw. Przy czym
ta literacka postac korzysta z aparatu artykulacji dzwiekowej pacjenta (1),
wypowiadajac owe sady. Sytuacja jest wiec zadziwiajaca pod wzgledem egzy-
stencjalno-ontologicznym i niejako réwnolegle, pod wzgledem estetyczno-
-ontologicznym (oraz warta, jak uwazam, obszerniejszej analizy, ktdrej nie
bede tu jednak podejmowal). Sytuacja ta jest zadziwiajaca, gdyz bohater roz-
patrywanego opowiadania jak gdyby opuscil tres¢ przedstawiona opowiada-
nia czy powiesci (ktérej fragment zostal malarsko zilustrowany przez Falata)
i przybral fizyczng postac pacjenta siedzacego obok Wozniaka.

Podsumowujgc powyzsze uwagi, moge wiec zaryzykowaé teze, ze udato
mi sie ustali¢ z grubsza status ontologiczno-egzystencjalny zaprezentowa-
nych w szkicu pacjentéw, w szczegélnosci pacjenta (1). Nadto, co uwazam za
kwestie réwnie wazng, wzbogacilem, jak uwazam, i co juz sygnalizowatem,
estetyke Romana Ingardena, bowiem takie pojecia jak hybryda, opowiada-
nie-obraziinne zwigzane z nimi pojecia, o ile mi wiadomo, nie s znane oma-
wianej estetyce.

Artur Dobosz

On a Certain Symptom of Schizophrenia in the Light of Selected Concepts
from Roman Ingarden’s Aesthetics

Abstract

Many patients who exhibit symptoms of paranoid schizophrenia, when asked
to describe the content of an image shown to them, spontaneously transform
themselves from observers describing the content into former or current
participants in the events depicted in the image. Typically, these transformations—
from observer to participant, from participant to observer—occur multiple times.
In this essay, I aim to interpret the aforementioned symptom of the disease by using
selected concepts from Roman Ingarden’s aesthetics, which, in my opinion, yields
cognitively interesting effects for the mentioned aesthetics.

Keywords: schizophrenia, observer, participant, Roman Ingarden’s aestethics.
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