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Moja lewa piers, czyli czego ucza nas
obrazy'

Jeéli adept lub adeptka filozofii moze mieé szczescie, wyrywajac sie spod
porzekadla, ze albo powodzenie w miltosci, albo szczes$cie w kartach —
to chyba tylko do prawdziwych filozofek i filozoféw, ktérych szczesliwy traf
postawi na ich drodze.

Przyktadowo, szczesliwie mozna spotkaé¢ wybitne umysly, ktére mysla
wazkie i solidnie ugruntowane mysli. O sporym szcze$ciu méwié trzeba,
gdy trafi sie na spolegliwie opiekuricze ciata pedagogiczne, wyrozumiale dla
podopiecznych, ale nigdy dla siebie. Jednakze szczescia nie chodza zwykle
parami, lecz pojedynczo i rozlgcznie: albo tegi umyst, a watle ciato, albo kwit-
nace cialo, a przywiedly umyst.

Jesli o mnie idzie, wieczng adeptke filozofi, to los kilka razy szczesliwie
zetknal mnie z takimi osobami. A Barbara Kotowa jest wéréd nich osobliwo-
$cig. Jest jedyna taka, ze laczy w pary, tréjkaty i kwadraty, najgtebsze mysli,
najpiekniejsza polszczyzna napisane stowa, najprzyzwoitsze i najbardziej
sympatyczne uczynki, a jak trzeba, a czasem trzeba — to stosowne zaniecha-
nia. Niezawodny w krétkich formach jezykowych Nietzsche rzeklby, ze Pani
Profesor to dostojna dusza wysokiej kultury.

Szczesliwi i wdzieczni czasu nie liczg, ija nie licze godzin i lat, w ktérych
Pani Profesor Barbara Kotowa byta, jest i bedzie w mojej glowie i moim sercu.

Wstep

Jak mozna sie bylo spodziewa¢ po mnie, po trzykro¢ pasujacej do profilu pa-
¢jentki chorujacej na raka piersi, a wiec jako kobiecie, kobiecie w moim wieku

*Niniejszy tekst powstal w ramach projektu , The Art of Diagnosis. Lessons on interpre-
tation of signs from Italian Renaissance paintings” pod kierownictwem dr. n. med. Marcina
Sniadeckiego z Kliniki Ginekologii i Poloznictwa Gdanskiego Uniwersytetu Medycznego.
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i znajdujacej sie w polskim polozeniu — zachorowalam na tzw. wczesnego
raka piersi.

Rak piersi jest najczesciej wystepujaca wéréd kobiet w Polsce chorobg
onkologiczna, za$ najczesciej diagnozowanym nowotworem piersi jest wcze-
sny rak piersi, ktéry w odréznieniu od raka zaawansowanego i z przerzutami
oznacza raka potencjalnie uleczalnego. Na raka wczesnego najczesciej cho-
ruja kobiety 40+, a wiec takze populacja objeta badaniami przesiewowymi,
ktére umozliwiaja rozpoznanie choroby na wczesnym jej etapie.

Dla ponurego poréwnania, rzadziej dotykajacy mlode kobiety rak piersi
o wiele czesciej przybiera agresywna posta¢. Do tej czesci kobiecej populagji
adresuje sie szczegdlng zachete do samokontroli, ktéra obejmuje szczepienia
ochronne i edukacje zdrowotng (profilaktyka pierwotna), a przede wszyst-
kim badania kliniczne, mammografie i samodzielne badanie piersi (profilak-
tyka wtérna).

Jest jak jest, a w opinii specjalistéw coraz gorzej w takim sensie, ze staty-
styki zapadalnosci na raka piersi nie maleja, za to zmniejsza sie zglaszalnos¢
pacjentek®. Jakby nie widzialy one potrzeby samokontroli lub przeciwnie,
realizujac te potrzebe, w samobadaniu Zle odczytywaly znaki. Jakby apele
o ,czujno$¢ onkologiczng” trafialy w préznie lub chybialy celu, jak to sie
dzieje wtedy, gdy pilnujac dobytku, tak usilnie wpatrujemy sie w ,lepkie” rece
romskiego sasiada, ze znikaja nam z pola widzenia nogi, ktére razem z na-
szymi klejnotami rodowymi wzigl za pas nasz narodowy kolega.

Zal6zmy, ze tak wlasnie jest, tzn., ze kobiety nie uchylajg sie przed sa-
mokontrola, a na pewno nie w takim stopniu, by gremialnie oskarza¢ je
o ignorancje, boskie samopoczucie czy lenistwo. Kobiety przewaznie nie ba-
gatelizuja niepokojacych objawéw, lecz tylko okreslone objawy je niepokoja,
prawdopodobnie nie wszystkie, ktére rzeczywiscie powinny.? Szukaja tego,
czego im sie poleci szuka¢, znajduja to, co spodziewaja sie znalez¢. I chyba
nie tylko one, skoro niewiele wnosi do sprawy otoczenie, takze lekarskie, co
z tego, ze z innej specjalizacji — mojego pono¢ juz wtedy ,golym okiem”
widocznego raka piersi odstanialam bezwiednie i bez odzewu publicznosci
w réznych okolicznosciach (zaburzen) zdrowia i urody.

2Zob. Wywiad z dr hab. Elzbietg Senkus-Konefka, koordynatorka Centrum Choréb Piersi
UCK w Gdansku, dla medexpress.pl, opublikowany 13 czerwca 2022 r., www.medexpress.pl/
leki-technologie-medyczne/wczesny-rak-piersi-szanse-i-wyzwania-84794/ (dostep: 5 lutego
2023).

% Za niepokojace symptomy raka uznaje sie najczesciej dolegliwosci bélowe, zgrubienia,
wyciek z brodawki i zmiany na skérze piersi. Zob. E. Garwacka-Czachor, A. Maciejczyk, M. Be-
benek, Samobadanie piersi w grupie kobiet biorgcych udziat w przesiewowych badaniach mammogra-
ficznych, ,Biuletyn Polskiego Towarzystwa Onkologicznego NOWOTWORY” (2016), t. 1, nr 3,
s.228-232.
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Pierwszy raz ,gotym okiem” zostalam zawstydzona przed wielu laty, gdy
na zdjeciu z badania ultrasonograficznego, wbrew entuzjastycznym oczeki-
waniom ginekologa prowadzacego moja cigze, nie zdotalam wypatrzy¢ —
»gotym okiem widocznego” — zycia poczetego. Wtedy pomogly wskazéwki
cierpliwego poloznika. Teraz byl drugi raz, kiedy nie dostrzegtam oznak
obecnosci obcego elementu w moim ciele. Obecnosci ,,oczywistej” w $wie-
tle niepozostawiajacych ztudzen badan obrazowych, jaskrawo widocznej by¢
moze nawet dla doswiadczonego diagnosty na tzw. pierwszy rzut eksperc-
kiego oka rzuconego na moje chore piersi. Obecno$¢ raka dla juz zdiagnozo-
wanej mnie, ktérej nikt nie wskazat i nie wyttumaczy! znakéw, byta wszakze
tak samo malo oczywista przedtem, teraz i potem. Majac do dyspozycji taki
sam arsenal oznak choroby, po diagnozie zobaczylam, co widzialam i nie zo-
baczytam, czego nie widzialam bez diagnozy.

,Golym okiem” nie wida¢ bowiem ani raka, ani niczego innego. To, co wi-
dziane, jest obrazem pod okreslonym spojrzeniem, przedstawieniem, ktére
nie jest ,przezroczystym oknem na $wiat”. To, co widziane, uwidacznia sie
na sposéb, w jaki jest widziane, a zatem zalezy od tego, ,jak widzimy, jak po-
trafimy widzie¢, jak nam widzie¢ wolno czy tez jak widzie¢ musimy, a takze,
jak widzimy to wlasne widzenie i niewidzenie™. Cialo, ktére widze w lustrze,
jest obrazem. Moja lewa piers, na ktéra patrze podejrzliwie, jest obrazem.
Badania obrazowe dostarczyly obrazéw, z ktérych wyinterpretowano raka
mojej lewej piersi. Bo tez to wlasnie robi sie z obrazami — interpretuje sie je.

Interpretacja jako przeksztalcanie znakow

Intuicja podpowiada, ze umiejetnos¢ interpretacji oznacza zdolno$¢ nadawa-
nia czemus$ sensu. Interpretujac $lady zwierzat, podréznik upewnia sie, ze
w poblizu nie grasuja zadne drapiezniki. Fizyk musi zinterpretowac wyniki
eksperymentéw, aby zrobi¢ z nich uzytek w sprawdzaniu hipotez. Onkolog
nadaje sens obrazom uzyskanym z rezonansu magnetycznego, aby zdiagno-
zowac pacjenta. Filolog, pytajac, dlaczego autor powiesci postawit bohatera
przed dylematem moralnym, prébuje zinterpretowaé sens bohaterskiej de-
cyzji. Wreszcie, zastanawiajac sie, dlaczego postaci na obrazie malarskim zo-
staly przedstawione w taki, a nie inny sposéb, kto$ stara sie zinterpretowac
dzielo sztuki.

W kazdym z powyzszych przypadkéw mamy do czynienia z interpretacja.
Chociaz zachodza miedzy nimi réznice, ich wspélna cechg jest to, ze dotycza
znakéw. Interpretator jest zatem kims, kto operuje znakami, przeksztalca

*G. Rose, Interpretacja materiatow wizualnych. Krytyczna metodologia badar nad wizualno-
scig, przel. E. Klekot, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010, s. 20-21.
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je w taki sposéb i tak dlugo, az przyjma forme odpowiedzi na pytanie, ktére
ukierunkowuje interpretacje. Bo przeciez interpretowanie jako czynno$é po-
znawcza (badawcza) jest celowe.

Interpretacje mozna ocenia¢ pod katem ich jakosci i poprawnosci. Ocena
taka, zreszta jak kazda ocena, wymaga odniesienia do ,kryteriéw”. Te nie sa
jednak czyms$ absolutnym, w szczegdlnosci — nie wynikaja z charakterystyki
przedmiotu interpretacji. Ten sam przedmiot mozna interpretowac na wiele
sposobéw, w zaleznosci od potrzeb poznawczych okreslajacych sytuacje pro-
blemowa, w jakiej znajduje sie interpretator. Przyktadowo, interpretujac mit
grecki, antropolog bedzie staral sie uchwyci¢ nivanse archaicznej kultury
greckiej. Ten sam mit mozna jednak interpretowaé tak, aby wypowiedziat
jakas prawde o czasach wspdlczesnych, co wymaga zignorowania wiekszosci
tak waznych dla historykéw i filologéw niuanséw historycznych.

W sztukach performatywnych interpretacja zyskuje dodatkowy wymiar:
nie ogranicza sie ona bowiem do tego, ze publicznos¢ interpretuje dzieto
sztuki, poniewaz juz samo wykonanie utworu jest interpretacja. Kiedy pia-
nistka wykonuje utwér na konkursie pianistycznym, interpretacja polega
na przeksztalceniu partytury, a wiec sekwencji znakéw graficznych pocho-
dzacych od kompozytora (nuty), w znaki slyszalne (dzwieki). Interpretacja
partytury, a wiec wykonanie muzyczne, jest nastepnie oceniane przez jury
wedlug kryteriéw takich jak kontrola techniczna, ekspresja czy odpowied-
nio$¢ stylistyczna.’

Nasuwa sie tu podejrzenie, ze pojecia kryteriéw takich jak powyzsze sa
niejasne, a zatem trudne do operacjonalizacji i zdefiniowania. Czy to ozna-
cza, ze kryteriéw trudnych do wyrazenia precyzyjnym jezykiem w ogéle nie
mozna uznac za kryteria? Czy standardy znane intuicyjnie sg bezuzyteczne
jako odniesienie do oceny jakosci interpretacji? Niekoniecznie. Ukryte kry-
teria odgrywaja wazna role w wielu obszarach zycia. Mozna na przyklad oce-
ni¢ pewne zachowania jako dobre lub zle, nie bedgc w stanie jednoznacznie
okredli¢ odpowiednich standardéw moralnych, co w zadnym wypadku nie
wyklucza tego, ze nasze oceny beda zrozumiate i akceptowalne dla danej
spolecznosci kulturowej. Podobnie jest z interpretacja: ludzie rozumieli sie
i interpretowali swoje wypowiedzi na dtugo przed powstaniem pierwszych
stownikéw i podrecznikéow gramatyki.

Tego rodzaju praktyczna znajomos¢ standardéw jest forma osobistej
wiedzy, uciele$nionej w umiejetnosciach i zdolnosciach jednostki, jak argu-

*J. Rink, Judging Chopin. An evaluation of musical experience, [w:] G. Borio, G. Giuriati, A. Ce-
cchi, M. Lutzu (red.), Investigating Musical Performance: Theoretical Models and Intersections,
Routledge, Oxon—New York 2020, s. 102-123.
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mentowal Michael Polanyi.® Jesli przyjac takie zalozenie, kunszt lutnika, wy-
rafinowany smak konesera wina czy doswiadczenie radiologa odczytujacego
radiogram, a wiec formy wiedzy osobistej, mogg zosta¢ wykazane ,w prak-
tyce”, nawet jesli tej ukrytej wiedzy nie da sie wcale lub catkowicie zwerbali-
zowac i skodyfikowad w intersubiektywnie zrozumialej i stosowalnej postaci.

Nie oznacza to jednak, Ze nie dysponujemy sposobami, aby dookresli¢
kryteria poprawno$ci interpretacjii uczynic je intersubiektywnymi. W medy-
cynie, w badaniach radiologicznych piersi, interpretacja danych wizualnych,
takich jak sekwencja obrazéw rezonansu magnetycznego (MRI), jest regulo-
wana przez standardy nomenklatury i kryteria diagnostyczne. W przypadku
stownika obowigzuje BI-RADS, czyli system standaryzacji opiséw badan
diagnostycznych piersi’. Okresla on miedzy innymi, jakiego stownictwa na-
lezy uzywa¢ przy interpretacji obrazu. Na przyktad stowa ,,obty” (ovoid) nie
mozna uzy¢ w opisie obszaru zainteresowania, poniewaz zgodnie z BI-RADS
do okreslenia czegos, co ma zaokraglony i wydluzony ksztalt, powinno za-
stosowac sie termin ,,owalny” (oval). Wytyczne dotyczace prawidtowej inter-
pretacji obrazu nie ograniczaja sie oczywiscie do stosowania odpowiedniej
terminologii opisujacej tzw. obszar zainteresowania, ale uwzgledniaja takze
dziedzinowa wiedze przedmiotows. Przykladowo, w badaniu MRI przyjmuje
sie, ze wzmocnienie przewodowe wystepujace dwie minuty po podaniu kon-
trastu powinno zosta¢ zinterpretowane jako ,wzmocnienie podejrzane”,
gdyz w wiekszosci przypadkéw jest to typowy wskaznik przewodowego,
a wiec inwazyjnego raka piersi.?

Interpretacja i wartosciowanie

Cho¢ powyzej sformutowane argumenty wydajg sie temu przeczyé, w po-
wszechnej opinii interpretacjg jest wylgcznie interpretacja artystyczna lub
— szerzej — humanistyczna, za$ diagnoza medyczna miataby by¢ wyjasnie-
niem rzetelnym i obiektywnym, podlegajacym rygorystycznym wymogom.
Przywykla do norm obiektywizmu kultura naukowa na rézne sposoby
stara sie odzegnac od interpretacji lub przynajmniej tak okresli¢ cele poznaw-
cze danej dyscypliny naukowej, ze nie beda sie one ogranicza¢ do samego
interpretowania. W odniesieniu do artefaktéw takich jak teksty literackie,
obrazy malarskie i rzezby respektujemy predzej przekonanie wyrazajace du-

5 M. Polanyi, Personal Knowledge. Towards a Post-Critical Philosophy, Routledge, Taylor &
Franics, London 2005.

”B. Erguvan-Dogan, G. Whitman, A. Kushwaha, M. Phelps, P. Dempsey, Bi-RADS-MRI:
A Primer, ,American Journal of Roentgenology”, 187(2), 2006, W152-W160.

8M. Dietzel, P. A. T. Baltzer, How to Use the Kaiser Score as a Clinical Decision Rule for Diagnosis
in Multiparametric Breast MRI: a Pictorial Essay, ,Insights Imaging”, nr 9, 2018, s. 325-335.
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alizm metodologiczny, polegajacy na rozréznianiu miedzy analizg i opisem
z jednej strony a interpretacja i warto$ciowaniem z drugiej. W literaturo-
znawstwie obraca sie ono w podzial na aspekt historycznoliteracki i kry-
tycznoliteracki w procedurze ,analizy i interpretacji” dziela literackiego. Na
przykladzie pogladéw na interpretacje Janusza Stawinskiego, podtrzymuja-
cego w réznych metaforach powyzszy podzial — tak przykladowo analiza
odpowiadataby widocznej gotym niezaposredniczonym okiem ,,powierzchni”
utworu, a interpretacja siegalaby ,glebi”, tego, co ,utajone” lub ,impliko-
wane” — Andrzej Szahaj krytykuje réznice miedzy opisem jako dziatalnoscig
sensu stricto poznawcza i bezstronng a interpretacja, ktéra aksjologicznie
neutralna nie jest.? Korzystajac z ustalen poczynionych zwlaszcza na gruncie
socjologii wiedzy, Szahaj przekonuje, Ze interpretacja jest nieodzownym ele-
mentem kazdego procesu badawczego, w konsekwencji czego nawet pozor-
nie obiektywne czynnosci naukowe takie jak opis czy analiza sg pochodnymi
interpretacji lub nawet wprost jej odmianami.

Jesli interpretowanie ujmiemy jako ,dziatalnos¢ wartosciujacy”, ,kon-
struujacg” i niejednorodng w tym sensie, ze mamy rézne interpretacji
»odmiany”, to wéwczas stanowiska wobec ,interpretacyjnosci” mozna po-
grupowad zgodnie z pogladem Barbary Kotowej na formy wartoéciowania
obecne w badaniach kulturoznawczych, tj. w kategoriach sporu miedzy
dwiema gléwnymi orientacjami badawczymi — scjentystyczng i antyscjen-
tystyczna.'® Generalnie, bo w szczegélach tkwi diabet i mamy do czynienia
z wielo$cia stanowisk posrednich, scjentysci obstaja za nauka wolna od war-
tosciowania. I jakkolwiek samo warto$ciowanie moze by¢ przedmiotem ba-
dan, np. psychologii czy socjologii, to poznawanie ma by¢ bezstronne, pod
grozba utraty wiarygodnosci rezultatéw badawczych. Dla odmiany, dla an-
tyscjentystow

[...]obecnos¢warto$ciowania w owym postepowaniu jest nieunikniona lub

nawet niezbedna metodologicznie. Obecno$¢ warto$ciowania w postepowa-

niu naukowym oznacza tu przy tym dwie sytuacje mozliwe: (1) uzaleznienie

metody czy sposobu owego postepowania od wynikéw warto$ciowania, (2)

wystepowanie wsérdd ustalent merytorycznych postepowania naukowego sa-

déw wartosciujacych. Scjentyzm wyklucza obydwie mozliwosci, antyscjen-
tyzm dopuszcza lub postuluje przynajmniej pierwszg z nich.™*

Filozofka zaliczylaby zapewne stanowisko Stawiniskiego do ,scjentyzu-
jacego antynaturalizmu metodologicznego”, reprezentowanego w jej ujeciu

% A. Szahaj, Stawinski o interpretacji. Analiza krytyczna, ,Teksty Drugie”, nr 5, 2013.
10B. Kotowa, Wartosciowanie w badaniach nad kulturg, ,Nowa Krytyka”, nr 2, 1992.
1 Jbidem, s. 78.
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przez fenomenologa Romana Ingardena. Konsekwencjag normy neutrali-
zmu aksjologicznego respektowanej przez Ingardena w odniesieniu do ba-
dan nad dzietem sztuki, ktére ,jako schemat” odréznione zostanie od jego
»estetycznych konkretyzacji”, jest np. ,historia dzieta sztuki bez aksjologii”.

Powinowactwo powyzszych, dyskutowanych przez Kotowa i Szahaja, za-
fozen epistemologiczno-metodologicznych streszczaloby sie w tym, ze do-
puszczaé majg one mozliwos$¢ obcowania z tekstem czy obrazem, ktére jest
zgola niezalezne od aktu jego przezycia. Gdzie Stawinski wskazuje funda-
ment historii literatury obywajacej sie bez interpretacji, tam Ingarden za-
pewnia o mozliwos$ci zajecia postawy przedestetyczno-badawczej, w ktorej
rozpoznane zostaja istotne wlasnosci dziela, caltkowicie niezalezne od jego
estetycznego doswiadczenia.

Tak ujete obiekty analizy uchylaja sie przed posadzeniem o konstrukty-
wistyczny charakter, jaki niechybnie przybierajg przedmioty interpretacji.
Wyniki analizy ujmowane s3 tez w kategoriach korespondencyjno-prawdzi-
wosciowych, podczas gdy sady wartosciujace osiggane droga interpretacji
moga by¢ ewentualnie wiarygodne i przekonujace, ale to znowu albo dzieki
elementom opisowym, a nie normatywnym przyjetej metodologii, albo
wskutek zastosowanego oddzialywania perswazyjnego, np. emotywnego.

Takie czy inne odciecie sie od przezy¢ w procesie badawczym domnie-
mywa co najmniej cze$ciowa i do pewnego stopnia mozliwg niezalezno$¢ od
kultury, oznaczajac swoiste zawieszenie kulturowego statusu przekonan zy-
wionych przez jednostke i wspélnote badaczy. Andrzej Szahaj przekonuje, ze

[...]wszelka prawomocna wiedza, tak jak wszelka interpretacja, jest kwestia
nawigzywania do sieci juz istniejgcych przekonan, ktére sa w jakiejs wspélno-
cie czy spolecznosci powszechnie respektowane, tworzac jej kulture.'

Warto odwotlaé sie tutaj do zalozen spoteczno-regulacyjnej koncepcji kultury,
ktére przyjmuje w swych rozwazaniach expressis verbis B. Kotowa. W ramach
tej koncepcji, wypracowanej przez Jerzego Kmite, kultura jest ujmowana
ideacyjnie, a wiec jako twér myslowy — zas6b wiedzy lub zbidér przekonan
podzielanych i respektowanych przez czlonkéw danej wspélnoty. Tak ro-
zumiana kultura wyraza wspélnotowy konsensus w kwestiach wazkich dla
wspdlnoty jako catosci, przez co zwyczajowe sprawy maja zwyczajowe wy-
kladnie, a typowe problemy — standardowe rozwigzania.

Dlatego mozna i nalezy powiedzie¢, ze kultura systematyzuje nasze in-
terpretacje, skoro dostarcza interpretatorowi obszerny rezerwuar senséw,
ktdére moze on zazwyczaj trafnie powiaza¢ z tym, czego sensu wilasnie po-

2 B. Kotowa, Zalozenia filozoficzne programu badan literackich Romana Ingardena, PWN,
Warszawa 1980.

1B A. Szahaj, op. cit., s. 266.
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szukuje. Gdy tak sie nie dzieje, rozwigzanie moze przynies¢ dalsze poznawa-
nie kultury i poszukiwanie tkwigcych w niej mozliwoséci interpretacyjnych.
A gdy i to sie nie powiedzie, interpretator zdany bedzie na swoja kreatyw-
nos¢, otwartosc i krytycyzm, gdyz bedzie musial zmierzy¢ sie z pytaniem:
czy to ze mna (nami) jest co$ nie tak, czy moze ze $wiatem? Niepowatpie-
walna zdolno$¢ kultury do organizacji naszych doswiadczen i interpretadji,
nie tylko tych elementarnych, powszednich, ale réwniez tych estetycznych
czy poznawczych, wymaga swego rodzaju refleksyjnosci. Czy nie jest prze-
ciez tak, ze ignorujac kulturowe determinanty doswiadczenia, milczaco
przechodzac do porzadku dziennego nad tym, co najblizsze, ale by¢ moze
nieuswiadamiane, zgadzamy sie, by nie tylko nasze interpretacje, ale réwniez
pozornie obiektywne analizy i opisy wyrastaly na gruncie nieprzejrzystosdi,
niezrozumialoéci i w pewnym sensie takze przypadkowosci?

Czego o raku piersi ucza obrazy malarskie

Nie bez powodu podejmowane s3 badania dziet sztuki podejrzewanych
o przedstawianie raka piersi na przestrzeni wiekéw, poczawszy od staro-
zytnosci. Wnioski z takich badan mozna skonfrontowac ze stanem wiedzy
medycznej wlasciwej danej epoce i zapytad, jak ma sie dyskurs medyczny do
praktyki artystycznej; mozna by je zestawi¢ takze z informacja biograficzna,
ktéra powigzalaby postaé przedstawiong na obrazie z rzeczywista osoba,
a najlepiej réwniez z historia jej choroby. Dla filozofii interesujace moze wy-
dac¢ sie zas$ to, czym i dlaczego r6znia sie interpretacje serwowane przez me-
dycyne od tych obecnych w historii sztuki.

I tak w renomowanym czasopi$mie medycznym The Lancet Oncology
ukazala sie seria artykuléw na temat obrazéw malarskich i rzezb uznanych
za najwczesniejsze $wiadectwa zlosliwego nowotworu piersi. Znamiennym
przykladem jest tekst Earliest Evidence of Malignant Breast Cancer in Rena-
issance Paintings, ktéry podejmuje temat artystycznych ,przedstawien raka
piersi datowanych na XVI wiek”*, doktadniej — diagnozuje guza w nagiej le-
wej piersi postaci wymalowanych i wyrzezbionych przez artystéw wtoskiego
renesansu. Autorzy twierdza, ze dokonuja medycznej diagnozy, nie za$ ana-
lizy i interpretacji za pomocg metod znanych i stosowanych w dyskursie hi-
storii sztuki.

Tak na przyklad czytamy, ze ,zaproponowanga diagnoze guza lewej piersi
posagu Michata Aniola postawiono wczesniej na podstawie nieprawidlowo
wyrzezbionego sutka”. Natomiast juz na wstepie, jako asumpt do wtasnych

M R. Bianucci et al., Earliest evidence of malignant breast cancer in Renaissance paintings,
»The Lancet Oncology”, Volume 19, Issue 2.
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badan, badacze i badaczki podaja kontrowersyjny ,przypadek raka piersi
lewej”, przedstawiony przez Raffaella Sanzio (1483-1520) w La Fornarina,
kwestionujac, jakkolwiek bez dalszych wyjasnien, izby mial on stanowié
,2wiarygodny przyklad raka piersi w malarstwie renesansowym”*.

Na obrazie Michela di Rodolfo Tosciniego (1503-1577) Noc autorzy do-
strzegaja ,,obecno$¢ duzego wybrzuszenia przysrodkowego od sutka, po-
drazniong okolice wokét kompleksu otoczo-sutkowego, niemal catkowite
wycofanie brodawki oraz konsekwentne zmniejszenie wymiaréw catej lewej
piersi”. W przypadku kobiecej postaci przedstawionej przez malarza rene-
sansowego Maso da San Friano w Alegorii mestwa (1560-1562) wskazuja na
kolejne niepokojace objawy choroby nowotworowe;:

[...] gérny boczny kwadrant lewej piersi i pod pachg s3 przyciemnione, wi-
doczne s3 poszerzone zyly i obrzeki, co moze sugerowac obecno$¢ guza w we-
zlach chlonnych pachowych. Cechy te odpowiadaja cechom wrzodziejacego,
martwiczego raka piersi i towarzyszacego mu obrzeku limfatycznego.'®

Niewatpliwie autorzy tekstu identyfikuja ,symptomy” raka piersi, a wiec
interpretuja wlasnoéci przedstawionej piersi jako znaki indeksowe, czyli
wskazniki lub oznaki. Przyjmujac za de Saussure’em, ze znak jest polacze-
niem elementu znaczacego (signifiant) i znaczonego (signifié), w semiologii
Peirce’a znak indeksowy charakteryzowalby sie tym, ze pomiedzy elemen-
tem znaczacym i znaczonym zachodzi realny, fizyczny zwigzek. Typologia
Peirce’a uwzglednia trzy rodzaje znakéw: oprécz indeksu — ikone i sym-
bol. Znak ikoniczny reprezentuje przedmiot, jezeli zachodzi podobienistwo
znaku i przedmiotu. Tak tez szczeg6lny uktad plam barwnych na ptétnie lub
ksztalt, jaki rzezbiarz nadal bryle kamienia, reprezentowa¢ moga kobieca
piers wlasnie dlatego, ze sa do kobiecej piersi mniej lub bardziej podobne.
Wreszcie w przypadku symboli znaki reprezentujg przedmioty, gdy istnieje
konwencja spoteczna przyporzadkowujaca znakom ich denotacje, co znaczy,
ze symbole wymagajg interpretacji opartych na okreslonych konwencjach.
Tak np. naga lewa piers jako naga moze by¢ symbolem piekna, prawdy
i dobra (klasycyzm i neoklasycyzm), a jako lewa moze by¢ symbolem
grzechu (chrzescijanstwo).

Jakim znakiem jest piers na obrazach renesansowych artystéw? Nie ist-
nieje jedna poprawna odpowiedz na to pytanie, bo juz samo zréznicowanie
sytuacji problemowych, w ktérych znalez¢ sie moze interpretator, implikuje
zréznicowanie interpretacji. Czy typowa dla sztuk plastycznych ikoniczna re-
prezentacja kobiecej piersi czyni ja potencjalng oznaka raka, czy moze raczej
symbolem piekna lub grzesznosci?

15Tbidem, s. 166.
6 Ibidem, s. 167.
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Przyjrzyjmy sie dzielu Rafaela, pytajac o znaczenie nagiej lewej piersi na
obrazie La Fornarina. Tradycja malarstwa renesansowego nie jest nam obca,
wiec nasze rozumienie malarstwa Rafaela dalekie jest od arbitralnosci. Sens
dzieta odczytujemy poprzez odniesienie do licznych zalozen o charakterze
respektowanych przez artyste renesansu przekonan normatywnych i dyrek-
tywnych sktadajacych sie na 6wczesna kulture artystyczng. Autor reprezen-
tuje sztuke aktu, a jego tworczo$¢ uosabia idealne zmystowe piekno, ktére
ma swoje korzenie w intelektualnym modelu doskonalosci kultywowanym
od starozytno$ci po neoklasycyzm. Artysta wizualizuje kobiece ciato ze
wzgledu na przypisywang mu zdolnos¢ do wyrazania mysli i uczué. Naga lewa
pier$ na obrazie Rafaela jest znakiem rozpoznawczym aktu artystycznego,
wlasciwego kulturze wizualnej dominujacej w sztuce zachodniej, w ktérej
— zgodnie z teza Maurizio Bettiniego — artystyczna koncepcja nagosci jest
symbolem doskonatosci i grzechu, a zarazem czystosci i wstydu."”

Interpretacja kompozycyjna obrazu La Fornarina potwierdza teze Timo-
thy’ego J. Clarka, ze akt artystyczny to obraz przeznaczony do ogladania
przez mezczyzne, w ktérym przedstawienie kobiety jest tak skonstruowane,
ze staje sie przedmiotem pragnienia i pozadania'®. Posta¢ na obrazie jedna
reka podtrzymuje piers, drugg zakrywa fono — ta poza przypomina staro-
zytny model Wenus pudica: gest skromno$ci, ktéry jednak kieruje wzrok wi-
dza na to, co tak naprawde stara sie ukry¢. Odslonieta piers, ,mala, biala,
jedrna i okragla jak jabtko”, budzi podniecenie starannie podsycane przez
skojarzenia nagiej kobiety z boginiag. W poréwnaniu z Trzema Gracjami Ra-
faela posta¢ Fornariny jest bardziej zmystowa. Boginie ukazane sg z deli-
katno$cig i prostota; nie s3 uwodzicielskie, w zamysleniu patrza na jabika,
ktére trzymaja w dloniach. Fornarina, $wiadoma obecnosci malarza, kieruje
do niego wyrazne, ,widzace” spojrzenie i lekko uwodzicielski usmiech. Co
znamienne, kobieta na obrazie zastania lewg piers. W chrzescijanstwie lewa
strona symbolizuje wystepek i grzech. Funkcja symboliczna jest tu powia-
zana z ekspresywna, skupiong na wywotaniu u widza rodzaju meskiego po-
budzenia erotycznego i podniecenia seksualnego.

Posta¢ Nudy Veritas staje sie jedng z najpopularniejszych personifikacji
w sztuce renesansu i baroku, czego doskonalym przyktadem sa rzezby Gio-
vanniego Lorenza Berniniego. Jednak w kontekscie Rafaela nalezy wspo-
mnie¢ o renesansowym dziele Tycjana Mitos¢ niebiariska i mitos¢ ziemska
(1515-1516), przedstawiajgcym dwie kobiety, naga i odziang. Naga postac,

" Akt. Eros, natura, sztuka, red. G. Fossi, przeklad zbiorowy, Wydawnictwo Iskry,
Warszawa 1999.

8T.J. Clark, Painting of Modern Life: Paris in the Art of Manet and his Followers, Princeton
University Press, Princeton 1989.
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posiadajaca cechy posagéw hellenistycznych, symbolizuje boginie Wenus
(Venere Celeste). W kobiecie w szatach mozemy z kolei zobaczy¢ ,ziemska”
Wenus (Venere Vulgare), prawdopodobnie Medeg, jako symbol chwilowego
szcze$cia. W tym symbolicznym kontekscie zakrycie lewej piersi przez ziem-
ska kobiete o wygladzie bogini, ktéra wedtug historii sztuki byla kochanka
malarza (Margherita Luti), stanowi element erotycznej gry mitosnej pomie-
dzy artysta a jego muza. Znaczacy jest tu gest zakrywania jako przyzwolenie
i zaproszenie do wspélnego grzechu, nie zas$ to, co zostaje zakryte. Moze za
zastona kryje sie zdrowa piers, a moze z rakiem — tutaj nie ma to wiekszego
znaczenia.

Obraz Rafaela jest wdziecznym materiatem do ukazania statusu dia-
gnozy medycznej jako interpretacji, ktéra zasadniczo nie r6zni sie od inter-
pretacji artystycznej. Obie sa przeksztalceniami znakéw, dokonywanymi na
podstawie okreslonych kryteriéw. Jakos¢ interpretacji w obu przypadkach
jest zalezna od wlasciwosci (czynnikéw) uznanych za istotne i relewantne dla
jej oceny. Za Barbara Kotowa mozna powiedzie¢ o takiej ocenie, ze stanowi

[...] wartoéciowanie z poziomu metodologicznego [...] jako pewien
szczegblny rodzaj warto$ciowania przedmiotowego z punktu widzenia me-
tametodologicznego poziomu.*

Ten ostatni mozna tez ujac za G. Rose w kategoriach , krytycznej metodologii
badan nad wizualno$cig™®, a wiec jako przedsiewziecie uzasadnienia obranej
metody interpretacji, w ktérym kryteria odgrywaja role narzedzi do krytycz-
nej oceny stosowanych metod przeksztalcania znakéw.

Powyzej odnotowalismy, ze nasze interpretacje sg celowe. Odpowiadaja
na sformutowane przez badaczy problemy, ktére ukierunkowuja badanie.
Naukowa praktyka badawcza — przekonuje B. Kotowa — pelni rézne funk-
¢je, ana pewno dwie, tj. funkcje praktyczno-poznawczg i edukacyjno-swiato-
pogladows. Nauka dostarcza zatem

[...]norm lub dyrektyw dziatania efektywnego technologicznie, to znaczy
wskazujacych taki rodzaj dzialan, ktéry stanowi wzglednie niezawodny $ro-
dek osiggania praktycznie uchwytnych rezultatéw.

W drugim przypadku idzie o

[...] perswazyjne wdrazanie jednostek za pomoca odpowiednich wynikéw
owej praktyki [badawczej — A.M.] do respektowania odpowiednich norm i dy-
rektyw kulturowych, regulujacych poszczegdlne dziedziny praktyki spotecznej,
o wlaczanie tedy poszczegélnych jednostek do uczestnictwa w kulturze.”

19B. Kotowa, Wartosciowanie w badaniach..., s. 92.
2 G. Rose, op. cit.

21B. Kotowa, Wartosciowanie w badaniach..., s. 97.
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Gdy przez pryzmat powyzszych funkgji spojrzymy na préby diagnozowa-
nia raka piersi posagéw i postaci na ptétnach mistrzéw renesansu, to nawet
wobec uzasadnionych watpliwoéci, ktére rodzi trafnosé owych diagnoz w od-
niesieniu do konkretnych przedstawien, nadal mozna méwic o wartoséci na-
ukowej i spoleczno-edukacyjnej badan nad kultura wizualng dla diagnostyki
obrazowej choréb onkologicznych.

Samobadanie — interpretacja osierocona

Wréémy na chwile do przywotanego wczesniej obrazu Alegoria mestwa.
W medycznym, diagnostycznym opisie lewej piersi autorzy uzyli terminu
ykwadrant”, ktéry, zgodnie ze standardem BI-RADS, pozwala okresli¢ lokali-
zacji zmiany patologicznej zobrazowanej w badaniu mammograficznym. Nie
sposéb jednak nie zgodzi¢ sie z tymi interpretatorami, ktérych ciekawosé
i majace zaspokoic ja hipotezy interpretacyjne beda oscylowaé raczej wokot
symboliki drobnej kobiecej stopy triumfalnie, aczkolwiek — zdaje sie — zu-
pelnie bez wysitku postawionej na tbie ujarzmionego lwa.

Zatem tyle ,nowych” znakéw, tyle ,nieznanych” powszechnie wskazni-
kéw, tyle punktéw zaczepienia dla ,nieobeznanego” spojrzenia, ktére chce
by¢ czujne. Tak wiele wskazéwek do samokontroli i samobadania. To po
pierwsze.

Po drugie, obrazy, ,wciggajac” w swe rozumienie rézne metody interpre-
tacji, méwia sporo o (statusie) interpretacji jako pozostajacej w koniecznym
dialogowym zwigzku z innymi interpretacjami. W tym kontekécie zrozumiale
staja sie zalecenia B. Kotowej, by nauka ,uprawiana w duchu praktyczno-po-
znawczym” u$wiadamiata ,jednostkom ludzkim zakres ich zaleznosci od kul-
tury, ktdra je otacza od dziecinistwa”, a humanistyka ,,funkcjonujgca w trybie
edukacyjno-swiatopogladowym” stanowita ,wylacznie zZrédto mozliwie swia-
domie przyjmowanych wyboréw aksjologicznych, rezygnujac natomiast ze
swych bezrefleksyjnie funkcjonujacych oddzialywan perswazyjnych™?

Jesli mamy aktywizowac kobiety do samobadania, to musimy potrak-
towac je jako pelnoprawne czlonkinie wspélnoty badaczy lub ,wspdlnoty
interpretacyjnej”, o ktérej méwi Szahaj, gdy pisze, ze ,nikt nie jest wylacz-
nym autorem interpretacji’?®. Kto jest zatem wspoétautorem tej szczegélnej
interpretagji, jaka jest samobadanie czy autodiagnoza? I jakie przekonania
temu wspétautorowi moze zawdzieczaé kobieta stosujaca sie do rekomendo-
wanych zabiegéw profilaktyki wtérnej? Czy wspdlczesna wizja kobiecej ciele-
snodci jest na tyle dojrzata i kompletna, by mozna byto wskaza¢ te kulturowe

22Ibidem, s. 98.
2 A. Szahaj, op. cit., s. 264.
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przekonania i nawyki, ktére wyjasnialyby, dlaczego coraz mniej pacjentek
zglasza sie do lekarza, gdy wskazniki zapadalnoéci na raka piersi rosng?

Na wlasne cialo najpewniej patrze oczyma kulturowej kobiety, ktéra byta
przez wieki ogladana i podgladana przez mezczyzne, wystawiana na pokaz,
upiekszana na wzér boginek, matek i wszystkich $wietych. Niedoskonalosci
tych czesci mojego ciala, ktére definiowaly moja kobiecoéé, chowam przed
wzrokiem innych, a nawet sama unikam patrzenia. Dla chirurga operujacego
moj biust jest oczywiste, ze zdecyduje sie po mastektomii na rekonstrukcje
piersi, ktéra oznacza niemal catkowity brak (samo)czucia, za to wyglada na
powr6t zdrowo i ,normalnie”. W trakcie leczenia przybywa obrazéw mojego
ciala, przeznaczonych do rozumiejacego ogladania przez innych — czytaja
mnie od $rodka, do ktérego maja klucz.

Zdana na cudze interpretacje, nie potrafie z mojej choroby uczynié
uzytku dla innych kobiet, nie moge $wieci¢ przykladem, bo statlam sie nim
nie-w-swoich-oczach, zostalam przeswietlona, nakluta i zdiagnozowana
przez osoby znajace sie na rzeczy — na moim ciele. Jezyk, ktéry mi pod-
rzucono i na ktdry jestem skazana, by méwic o swoich piersiach, w tak ma-
tym stopniu wiaze sie z jezykiem, w ktérym mysle o sobie, ze w komunikacji
trudno wyj$¢ poza powtarzanie medycznych, technicznych wypowiedzen,
ktérych warunki prawdziwosci zdajg sie znajdowa¢ z dala od $wiata mojego
doswiadczenia.

Mowa o samobadaniu powinna wiec by¢ moze rozpocza¢ sie od ,bada-
nia” kulturowych wizerunkéw kobiecego ciata — zdrowego i chorego. Zza
wizerunkéw, znakéw w obrazach, przezieraja bowiem tozsamosci, spoteczne
i kulturowe. Bada¢ mam siebie, do ktérej nie mam bezposredniego ,niewin-
nego” dostepu, moje niedyspozycje wyrastaja z przekonan ,wspélnotowych”,
przejrzystych dla jednostki tylko w jakims$ stopniu.

Trzeba sie zastanawia¢, w jakim. Stopniem tym mozna regulowac jedy-
nie w ten sposéb, ze rozumiejaco i krytycznie podejdzie sie do sposobéw
widzenia. O tym krytycznym podejsciu Rose méwi, ze jest ,myéleniem o wi-
zualno$ci w kategoriach znaczenia kulturowego, praktyk spolecznych oraz
relacji wtadzy, w ktérych jest ona osadzona”. By¢ moze takiego myslenia ucza
obiekty wizualne takie jak obrazy malarskie.
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My Left Breast, or What Paintings Teach Us
Abstract

The article addresses the issue of cultural determinants of the interpretation
of breast cancer representations present in Renaissance art. Interpretation is
understood in terms of semiotics as an operation of transforming sign structures
guided by the specifics of the problem situation the interpreter finds himself in.
Interpretation is thus determined by its objective and presupposed knowledge
relevant to achieving it. Taking the above into account, the text considers two types
of interpretation (along with their cultural determinants) of artistic representations
of breasts present in Renaissance art. First, selected diagnostic interpretations of
specific works of art taken from medical literature are reconstructed. Secondly,
interpretations of these works are presented based on issues relevant to the history
of art and cultural theory. The concluding part raises the issue of the opaqueness of
the cultural determinants of self-diagnosis recommended as a form of secondary
prevention of breast cancer.

Keywords: breast cancer, oncology, diagnosis, art, semiotics, culture, interpretation,
medical imaging.





