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Moralne i poznawcze aspekty doswiad-
czenia estetycznego. W obliczu wspélcze-
snych procesow estetyzacji

R;eﬂeksja nad zwiazkiem sfer estetycznej, etycznej i poznawczej siega cza-
6w starozytnych. Dla Platona piekno, prawda i dobro byly ze soba polg-
czone, przy czym twierdzil, ze dobro jest ideg nadrzedna, a to, co piekne, musi
by¢ najpierw dobre.® Jakkolwiek dzi$ dyskusja na temat zwigzku pomiedzy
abstrakcyjnymi, intelektualnie rozumianymi Platoniskimi ideami, wydaje sie
jalowa, to jednak: ,wciaz aktualne pozostaje przeciez pytanie o zwigzki wy-
miaréw zycia przywolywanych niegdy$ za pomoca tych poje¢”. W starozyt-
nej Gregji tym, co spajalo ze soba sfery moralng, estetyczng i poznawcza, byto
dazenie do zycia szczesliwego.? Kiedy eudajmonizm zostal wyparty przez
etyke zdominowang boskimi nakazami, etyczny i estetyczny wymiar zycia
uniezalezniono od siebie. W nowozytnosci nastapito rozdzielenie sfery po-
znawczej od moralnej i estetycznej, czemu dal wyraz Kartezjusz. Natomiast
o$wieceniowe zwigzki etyki z estetyka wyrazajg swiadomo$¢ ich zréznicowa-
nia i odrebnosci. Immanuel Kant przypieczetowal autonomie sfer etycznej,
poznawczej i estetycznej, odmawiajac sadowi estetycznemu poznawczego
znaczenia i determinacji moralnej.* W nowoczesnosci estetyka — wyrzucona
z krélestwa rozumu — stala sie jedynie symbolem, $rodkiem albo surogatem

! Platon, Panstwo, t. 11, przel. W. Witwicki, Alfa, Warszawa 1999 oraz Platon, Uczta, przet.
W. Witwicki, Antyk 2002, Kety.

2R. Kubicki, Zmierzch sztuki. Narodziny ponowoczesnej jednostki?, Wydawnictwo Fundacji
Humaniora, Poznan 1995, s. 137.

3 M. Foucault, Historia seksualnosci, przet. B. Banasiak, T. Komendant, K. Matuszewski,
Czytelnik, Warszawa 1995.

*1. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, przet. J. Gatecki, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 2004, s. 31 74.
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tego, co etyczne.” Idealizm niemiecki upatrywat jej roli w tagodzeniu pekniec
i rozdarcia nowoczesnego, wyizolowanego z empirii podmiotu. Nawigzujgca
do Friedricha Nietzschego postmodernistyczna etyka smaku (m.in. Michela
Foucaulta, Richarda Rorty’ego, Zygmunta Baumana) dazy do ponownego
zespolenia sfery etycznej, estetycznej i poznawczej, jednak czesto za cene
zatarcia ich specyfiki. Podobna tendencje mozemy zauwazy¢ w podlegajacej
procesom estetyzacji sferze kulturowej.

W artykule wskazuje na rodzaj doswiadczenia, w ktérym sfery etyczna,
poznawcza i estetyczna sie nawzajem sie dopetniajg, ale nie stapiajg. Chodzi
tu o integralne doswiadczenie estetyczne, ktére — uwzgledniajac catosc kon-
stytucji czlowieka — zawiera w sobie aspekty estetyczne, moralne i poznaw-
cze, nie redukujac jednych do drugich. Odnajduje takie ujecie doswiadczenia
estetycznego zwlaszcza w refleksji hermeneutycznej oraz estetyce pragma-
tycznej. W artykule rozwijam teze, ze jakkolwiek rozréznienie sfer moralnej,
poznawczej i estetycznej jest cenne, to jednak uznanie ich wzajemnej auto-
nomii prowadzi do dezintegracji ludzkiego do$wiadczenia, tozsamosci i kul-
tury. Uwazam, ze integralne doswiadczenie estetyczne moze przeciwdziatac
negatywnym konsekwencjom kulturowej estetyzacji, dazacej do wchloniecia
oraz zastapienia sfer moralnej i poznawczej.

Estetyzacja

Istotng cecha kultury wspoélczesnej jest estetyzacja, wyrazajaca sie m.in.
w zacieraniu granic pomiedzy sztuka i Zyciem, filozofig i sztuka, a takze sfe-
rami poznawczga, moralng i estetyczng. Wedlug Wolfganga Welscha:

Termin ,estetyzacja” zasadniczo oznacza wszak, ze co$ pozaestetycznego
zostaje uczynione czyms$ estetycznym badz jest pojmowane jako co$ es-
tetycznego. Wlasnie taki trend wspélczesnie obserwujemy we wszelkich
dziedzinach zycia.b

Welsch rozréznil estetyzacje powierzchniows i glteboky. Pierwsza z nich
polega na upiekszaniu ciala, otoczenia, rzeczy codziennego uzytku, prze-
noszeniu na codzienne zycie najbardziej hedonicznych i powierzchownych
jakosci estetycznych:

®Jak zauwaza O. Marquard: ,Nowoczesny $wiat bowiem potrzebuje — jako kompensa-
cji swych odczarowan — tego, co estetyczne, w postaci autonomicznej sztuki” (O. Marquard,
Aesthetica i anaetshetica. Rozwazania filozoficzne, przel. K. Krzemieniowa, Oficyna Naukowa,
Warszawa 2007, s. 21).

SW. Welsch, Estetyka poza estetykq. O nowq postac estetyki, przet. K. Guczalska, Universi-
tas, Krakéw 2005, s. 41.
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Trend ten zdecydowanie wykracza dzi$ poza przeksztalcanie estetyczne
poszczegdlnych sfer zycia codziennego — poza styling przedmiotéw i srodo-
wiska. W coraz wiekszym stopniu okresla forme naszej kultury jako takie;j.
Przezycie i rozrywka w ostatnich latach staly sie idea przewodnia kultury.”

W $wiecie konsumpcji powierzchowna estetyzacja stata sie przede wszystkim
strategia ekonomiczng i polityczna. Opiera sie ona réwniez na pozornym po-
czuciu, ze tozsamo$¢ czlowieka buduje sie na jego stylu zycia, zwigzanym
przede wszystkim z posiadaniem i uzywaniem okreslonych rzeczy. Dosko-
nale to wida¢ w reklamach, ktére usitujg wmoéwic potencjalnym klientom, ze
kupujac dany produkt, wkupia sie zarazem w zwigzany z nim estetyczny styl
zycia (lifestyle). Twoércy reklam maja dzi$ sSwiadomos¢, ze wazniejsza od rze-
czywistych cech produktu jest stworzona wokél niego otoczka estetyczna.
Estetyzacja powierzchniowa wiaze sie réwniez z ,upiekszaniem” ciala, skad
profity czerpig salony kosmetyczne, gabinety odnowy biologicznej itp. Este-
tyzacja gleboka 1aczy sie natomiast ze zmiang postrzegania przez nas siebie
samych i $wiata. Wiaze sie z przemiang naszej $wiadomosci. Stanowi konse-
kwencje poczucia, ze rzeczywisto$¢ nie opiera sie na trwalych, metafizycz-
nych strukturach, ale jest w swej istocie zmienna, , ptynna”, konstruowana.
Proces ten wyplywa z myslenia postmetafizycznego, dla ktérego $wiat nie ma
oparcia w jakich$ nienaruszalnych strukturach. Istotnego znaczenia nabiera
pojmowanie rzeczywistodci jako zjawiska, a nawet fikcji.? W tym znaczeniu
Zygmunt Bauman pisze o ,plynnej nowoczesnosci”, Jean Baudrillard o ,hi-
perrzeczywistosci”, natomiast Gianni Vattimo o ,,stabej ontologii™. Estetyka
przestaje by¢ nadbudowa metafizyki, a staje sie jej podstawa. Nastepuje tu
jakby zamiana pomiedzy struktura i zjawiskiem, ,hardwarem” i, softwarem”.
Skoro rzeczywistosc, ludzkie tozsamosci i podzialy miedzy sferami kultury
nie s3 metafizycznie ugruntowane, mozna je w rézny sposéb, chociaz niezu-
pelnie dowolny, modelowa¢, konstruowaé, przeksztalca¢, a zatem traktowac
analogicznie do dziela sztuki. Niewatpliwie do zmiany pojmowania rzeczy-
wistosci przyczyniaja sie nowe technologie. Jak pisze Welsch:

Rzeczywistos¢, ktéra niegdys nazwano ,twarda rzeczywistosciag”, okazuje
sie mozliwa do przeobrazenia, do zestawiania w nowe kombinacje i otwarta
na realizacje dowolnych wymagan estetycznych. [...] Dzieki inteligentnej
ingerencji w mikrostrukture rzeczywisto§¢ materialna jest przeobrazalna

7Ibidem, s. 34.
8Z. Bauman, Ponowoczesnosc jako zrédto cierpien, Sic!, Warszawa 2000, s. 221.

9Z.Bauman, Plynne zycie, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2000; J. Baudrillard, Precesja
symulakréw, przet. T. Komendant, [w:] R. Nycz (red.), Postmodernizm. Antologia przektadow,
Krakéw 1998; G. Vattimo, Koniec nowoczesnosci, ttum. M. Surma-Gawltowska, Universitas,
Krakéw 2006.
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w kazdym swoim wtéknie. Z punktu widzenia wspélczesnych technologii,
rzeczywistos¢ jest zbudowana z najbardziej transformowanego, najbardziej
gietkiego tworzywa. Nawet ekstremalne twardo$ci materialowe sa owocem
stosowania miekkich, estetycznych procedur.™

Estetyzacja gleboka dotyczy samej struktury rzeczywistosci, ktéra okazuje
sie — réwniez za sprawg nowych technologii — coraz bardziej nieuchwytna,
nierzeczywista, odrealniona, efemeryczna, wirtualna. Z estetyzacja gleboka
wigze sie estetyzacja epistemologiczna, ktérej asumpt dali juz niegdy$ m.in.
empirysci brytyjscy, Immanuel Kant, Friedrich Nietzsche i Alexander Baum-
garten, wskazujac na to, ze doswiadczenie zmyslowe — wbrew racjonali-
stycznej tradycji — stanowi niezbedny budulec poznania.'* Wspoélczesnie
na estetyzacje nauki i poznania zwracaja uwage filozofowie nauki i sami na-
ukowcy. Jak pisze Welsch:

We wszystkich naukach wspélczesnie prawo obywatelstwa zdobywa $wia-
domo$¢ fundamentalnie estetycznego charakteru poznawania i rzeczy-
wistosci. W teorii znakéw czy w teorii systeméw, w socjologii, biologii czy
mikrofizyce — wszedzie widzimy, ze nie istnieje co$ takiego, jak pierwszy
czy ostateczny fundament, ze wlasnie na poziomie ,fundamentéw” natra-
fia sie na ukonstytuowanie estetycznego rodzaju [ ...] kategorie takie, jak
,pozér”, ,ruchliwosé”, ,rozmaitos¢”, ,bezpodstawnos¢” czy ,chwiejnos¢” —
staly sie podstawowymi kategoriami rzeczywisto$ci.'?

Estetyzacja gleboka w jaki$ sposéb warunkuje estetyzacje powierzch-
niowg, dostarczajac usprawiedliwienia dla nieustannych przeobrazen §wiata
zjawiskowego, w ktérym nie nalezy doszukiwac sie jakiej$ trwalej struktury.
W kontekscie zachodzacych proceséw estetyzacji $wiat wydaje sie coraz
bardziej odrealniony, a co za tym idzie niezobowigzujacy. W sposéb szcze-
gblny decyduje o tym fikcjonalizacja naszego dos$wiadczenia, prowadzaca
wrecz do uniewaznienia dystynkcji realne — fikcjonalne. Stowa Friedricha
Nietzschego z Narodzin tragedii: ,Tylko jako zjawisko estetyczne jest istnie-
nie $wiata usprawiedliwione™®. okazuja sie w kontekscie wspélczesnych
przemian kulturowych prorocze. Mozna dostrzec analogie pomiedzy este-
tycznym dos$wiadczaniem $wiata i byciem obserwatorem spektaklu telewi-
zyjnego. Traktujac $wiat jako zjawisko estetyczne, nabieramy poczucia, ze
jest on jako$ odrealniony, mniej wazki, moze nawet iluzoryczny. Jako jego
obserwatorzy, odgrodzeni bezpiecznie od emitowanych tre$ci za pomoca

OW. Welsch, op. cit., s. 36.
1 Ihidem.
12Ibidem, s. 65-66.

B E. Nietzsche, Narodziny tragedii, czyli hellenizm i pesymizm, przel. L. Staff, wyd. J. Mort-
kowicz, Warszawa 1907, s. 12.
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szklanego ekranu, czujemy sie z nim dos¢ luzno zwigzani. Przy zalozeniu, ze
pomiedzy sztuka i zyciem istnieje jednak pewna rdznica, nalezy przyjaé, ze
to, co mozna usprawiedliwi¢ w sztuce, nie zawsze da sie usprawiedliwi¢ w zy-
ciu. Jednak w dobie estetyzacji kulturowej pojawia sie silna i niebezpieczna
zarazem pokusa, by odrealni¢ samg realno$¢, co moze prowadzi¢ do préb
usprawiedliwienia najwiekszych zbrodni, a takze do nieczulosci na ludzkie
cierpienie.” Pokusa ta moze zisci¢ sie w $wiecie, w ktérym postawi sie znak
réwnodci pomiedzy sztuka i rzeczywistoscia, w ktérym proces estetyzacji
wniknie dogtebnie w samg tkanke tzw. rzeczywisto$ci. Takiej pokusie ulegaja
nierzadko politycy wykorzystujacy w swoich dziataniach artystyczne strate-
gie wlasciwe dla spektaklu. Polityczne happeningi niosace ze sobg niekiedy
zlowrogie tredci i agresywne dzialania zostaja ,usprawiedliwione” jako zjawi-
ska paraartystyczne. Skrajnym przykladem estetyzacji zbrodni jest potrakto-
wanie przez kompozytora Karlheinza Stockhausena ataku terrorystycznego
na World Trade Center jako dzieta sztuki.!® Sadze, ze odbieranie ataku terro-
rystycznego wylacznie poprzez pryzmat jakosci estetycznych nalezy uznac
za doswiadczenie ulomne i zdezintegrowane. Zdominowanie réznych sfer
zycia, zwlaszcza moralnej i poznawczej, ale tez politycznej, przez zmystowe
jako$ci estetyczne nie jest stanem pozadanym i na dluzsza mete moze po-
waznie uposledza¢ nasz aparat percepcyjny. Zaspokajanie potrzeby inten-
sywnych przezy¢ i sensacji w bezpiecznym oddaleniu (np. przed ekranem
telewizyjnym) moze stepia¢ nasza moralng i poznawcza wrazliwo$¢. Zatarcie
r6znicy pomiedzy fikcja artystyczna i zyciem niesie ze soba niebezpieczna
pokuse usprawiedliwienia $wiata jako zjawiska artystycznego.

Anestetyzacja

Wobec ilosci docierajgcych do nas bodzcéw estetycznych zaczynamy co-
raz bardziej sie na nie uodparniac i je filtrowad. Postepujgce znieczulenie,
objawiajace sie np. w obojetnosci na docierajgce do nas z serwiséw infor-
macyjnych wiedci o cierpieniach ludzi, wojnach, pandemiach, chorobach,
$mierciach, kataklizmach, atakach terrorystycznych itp. jest swego rodzaju
mechanizmem obronnym, bardzo sprzezonym z instynktem przetrwania.
Estetyzacja dziala w pewnym sensie jak narkotyk, czyniac nasze zycie jakby
bardziej strawnym, zno$nym, 1zejszym, mniej zobowigzujacym. Pogon za co-
raz bardziej atrakcyjnymi towarami moze nieco ztagodzi¢ bél istnienia, a na-
wet w trudnych chwilach wydawac¢ sie sposobem na przetrwanie. Strategia ta

8. Sontag, Widok cudzego cierpienia, przel. S. Magala, Karakter, Krakéw 2009.

% A. Berleant, Wrazliwos¢ i zmysty. Estetyczna przemiana swiata czlowieka, przel. S. Stan-
kiewicz, Universitas, Krakéw 2011, s. 200.
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jest jednak pozorna, gdyz powoduje ciagly gtéd, nienasycenie, zarazem ste-
piajac nasza wrazliwos$¢, zdolnosci odczuwania i wspétodczuwania.’® Estety-
zacja prowadzi do ujednolicenia rzeczywistosci, co w konsekwencji uposledza
nie tylko moralng i poznawczg percepcje, ale réwniez percepcje estetyczna:

Gdy wszystko ma piekny wyglad, nic nie jest juz piekne; ciggle identyczne
bodzce rodza otepienie; estetyzacja przechodzi w anestetyzacje. Zatem wta-
$nie argumenty estetyczne przemawiaja za przetamaniem zametu estetyzacyj-
nego. W warunkach hiperestetyzacji niezbedne staja sie ,ugory estetyczne”.!’”

Wedlug Theodora W. Adorno: , Bezkrytyczny estetyzm stal sie nie do zniesie-
nia wlasnie dla nerwéw estetycznie zaawansowanych”®. Natomiast Welsch
stwierdza, ze

[...] refleksja estetyczna nigdy nie zostanie agentem estetyzacji, ktéra
w istocie prowadzi do anestetyzacji — do znieczulenia, do ogluszenia przez
nieustanny nadmiar bodzcéw estetycznych. Myslenie estetyczne przeciw-
stawia sie zametowi estetyzacyjnemu i pseudowrazliwosci spoteczenstwa
nastawionego na przezycia.'®

Procesy estetyzacji czesto neutralizuja albo spychaja w obszar niewidzialno-
$ci $wiadomos¢ $mierci, staroéci, choroby i cierpienia, bez ktérej stepieniu
ulega réwniez $swiadomo$¢ zycia. Wykluczeniu ulegajg réwniez ci, ktérzy nie
moga uczestniczy¢ w konsumpcyjnym biegu o wlasng tozsamosé, chocby dla-
tego, ze nie maja na to srodkéw.? Welsch proponuje zatem rozwijanie przez
estetyke ,kultury plamki slepej”, czyli ciaglego uswiadamiania sobie przez nas,
ze obszarowi widzenia towarzyszy obszar niewidzenia. Filozof pisze, ze

Estetyka, ktéra dokonuje refleksji nad soba, zawsze bedzie nam przypo-
mina¢é, ze musimy by¢ $wiadomi zwigzku zauwazania i wykluczania. Wi-
dzie¢ co$, to znaczy: nie widzie¢ czego$ innego. Nie ma widzenia bez plamki
Slepej. Rozwinieta wrazliwo$¢ wyciaga z tego wnioski.”!

Zadaniem estetyki nie jest wiec dzisiaj potegowanie przezy¢, kultywowanie
wszedobylskiej hiperestetyzacji, ale raczej rozwijanie refleksji i wrazliwosci
na to, co owej hiperestetyzacji umyka, co zostaje przez nig zmarginalizo-

16W. Welsch, Estetyka i anestetyka, przel. M. Lukasiewicz, [w:] R. Nycz (red.), Postmoder-
nizm. Antologia przekladow, przeklad zbiorowy, Wydawnictwo Baran i Suszczynski, Krakow
1998, s. 522.

Y"W. Welsch, Estetyka poza estetykg, s. 70.

8T.W. Adorno, Minima moralia. Refleksje z poharatanego zycia, przet. M. Lukasiewicz, Wy-
dawnictwo Literackie, Warszawa 1999, s. 171.

YW. Welsch, Estetyka poza estetykg, s. 70.
20Z. Bauman, Plynne zycie, s. 38-39.
2LW. Welsch, Estetyka poza estetykg, s. 71.
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wane, wykluczone, zapomniane, sttamszone.?? Estetyka znalazla sie zatem
w kontekscie kultury wspdélczesnej w sytuacji paradoksalnej. Z jednej strony
czerpie ona ze wspoélczesnych proceséw estetyzacji impuls do rozszerzenia
swojego pola badawczego na zréznicowane sfery kulturowe (np. moralna,
poznawcza, polityczna, ekonomiczng), a z drugiej — ma za zadanie przeciw-
dziata¢ znieczuleniu i obojetnosci, ktére owe procesy estetyzacji powoduja.

Integralne doswiadczenie estetyczne

Na tle zarysowanych proceséw estetyzacji i anestetyzacji wylaniajg sie py-
tania: czy wszelkie nasze doswiadczenia maja charakter estetyczny? Czy do-
$wiadczenie estetyczne, niegdy$ zarezerwowane dla do$wiadczenia sztuki,
stato sie — w dobie postepujacej estetyzacji — skladnikiem wszelkich do-
$wiadczen?

Welsch odréznit aisthetyczne i elewatoryjne rozumienie
doswiadczenia estetycznego. W Estetyce poza estetykq napisat:

Cos, co uwazamy za estetyczne, musi wykazywac daznos¢ do przeksztal-
cenia, przewyzszenia i uszlachetnienia zmystowosci. [...] Tak jak pierw-
szy element znaczeniowy, najogdlniej odnoszacy sie do sfery zmystowosdi,
okreslam mianem aistetycznego elementu znaczeniowego, tak 6w drugi,
specyfikujacy moment nazywam elewatoryjnym elementem znaczenio-
wym. Element ten wskazuje na dystans od pospolitej zmystowosci, na wzlot
ku jej wyzszej formie.”

Przy elewatoryjnym rozumieniu estetycznosci nie wszystko, co ,,zmyslowe”
i ,doznaniowe”, okreslamy jako ,estetyczne”, a jedynie tego rodzaju przezy-
cia i doswiadczenia, ktére wznosza nasz sposéb doznawania na wyzszy, bar-
dziej wyszukany i subtelny poziom.

Elewatoryjne ujecie doswiadczenia estetycznego odnajdujemy m.in. w es-
tetyce hermeneutycznej i estetyce pragmatycznej. W tych nurtach doswiad-
czenie estetyczne jest nie tylko doswiadczeniem zmystowym i cielesnym,
ale doswiadczeniem szczegdlnie ukwalifikowanym, pozadanym, pelnigcym
okreslone funkcje. Stanowi ono niezbedny element procesualnie ujetej sztuki
albo nawet samo jest sztukg. Jako takie nie tylko nie wpisuje sie bezkrytycz-
nie w procesy estetyzacji wspétczesnej kultury, ale moze wrecz stanowi¢ re-
medium na jej negatywne konsekwencje, jakimi s anestetyzacja, zréwnanie
realno$ci z fikcjg oraz redukcja sfery moralnej i poznawczej do estetyczne;j.

20 estetycznych wyréznieniach i wykluczeniach pisza autorzy ksigzki napisanej pod red.
T. Pekali, Dystynkcje estetyczne. Wyréznienie i wykluczenie, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2020.

BW. Welsch, Estetyka poza estetykg, s. 44-45.
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W estetyce hermeneutycznej Hansa-Georga Gadamera i Paula Ricoeura
doswiadczenie estetyczne wigze sie z doswiadczeniem sztuki, ale zarazem jest
ono wzorcowe dla innych doswiadczenr. Hermeneuci twierdza, ze doswiad-
czenie estetyczne wyréznia sie na tle zyciowego doswiadczenia, ale zarazem
z niego sie wywodzi i do niego powraca.”* Dystansuja sie oni zaréwno od
autonomizacji sfery estetycznej, jak i od zréwnania sztuki z zZyciem. Ich zda-
niem dos$wiadczenie estetyczne nie ma charakteru wyltacznie estetycznego,
gdyz jest powigzane ze sferami moralng, poznawcza, egzystencjalng i in-
nymi. Jest ono zmyslowe, cielesne, uczuciowe i intelektualne.”® Wedlug Ga-
damera do$wiadczenie estetyczne jest poznaniem. Jako takie niesie ze sobg
sens i znaczenia.” Zaréwno Gadamer, jak i Ricoeur za Heideggerem upatruja
zadanie sztuki w odkladaniu prawdy bycia w dzieto.?” Chodzi tu o prawde
w sensie aletheia balansujaca miedzy skrytoscia i jawnoscia.?® Podmiotem do-
$wiadczenia estetycznego w hermeneutyce nie jest osoba doswiadczajaca, ale
samo do$wiadczenie wlaczajace zar6wno osobe doswiadczajaca, jak i dzieto
sztuki w przestrzen swoistej gry wigzacej sie z dialektyka przyswojenia i dy-
stansu, zaangazowania i krytyki, jawnosci i skrytosci, realnosci i fikcji.?® Fi-
lozofia hermeneutyczna podkresla dystans pomiedzy sztuka i zyciem, dzieki
ktéremu sztuka moze pelnic¢ funkcje krytyczne wobec codziennego, potocz-
nego doswiadczenia, w tym réwniez wobec wspélczesnych proceséw estety-
zacji.* Podejscie takie doskonale wspélgra z tendencjami obecnymi w bardzo
zaangazowanej w rzeczywistos¢ spoteczng sztuce wspoélczesnej, ktdra czesto
odnosi sie krytycznie do zastanego, kulturowego status quo, demaskujac jego

2 Kantowskiemu ,estetycznej odréznialnosci” H.-G. Gadamer przeciwstawia ,.estetyczng
nieodréznialnoéc”. Stwierdza, ze: ,,Aby oddac sprawiedliwosc sztuce, estetyka musi wyj$¢ poza
siebie i porzuci¢ »czystosé« tego, co estetyczne” (H.-G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys her-
meneutyki filozoficznej, przel. B. Baran, Inter Esse, Krakéw 1993, s. 114).

% A. Zidtkowska-Jus, Doswiadczenie estetyczne i sztuka wspétczesna w hermeneutycznych
horyzontach rozumienia, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2017.

% H.-G. Gadamer, op. cit., s. 113.

?7Zob. M. Heidegger, Zrodlo dziela sztuki, przel. J. Mizera, [w:] M. Heidegger, Drogi lasu,
przel. J. Gierasimiuk i inni, Fundacja Aletheia, Warszawa 1997, s. 22.

28 Ibidem, s. 26.

2 Ibidem. Zob. tez P. Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacja, 1989, wyb. K. Rosner, przektad P.
Graff, K. Rosner, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa, s. 278.

30Paul Ricoeur podkresla dystans fikcji artystycznej wobec zycia. Jednoczesnie wskazuje,
ze do$wiadczenie estetyczne umozliwia redeskrypcje zyciowego doswiadczenia poprzez fikcje.
Jej sita wzrasta proporcjonalnie do artystycznego oddalenia (P. Ricoeur, Krytyka i przekonanie.
Rozmowy z Francois Azouvim i Markiem de Launay, przet. M. Drwiega, Wydawnictwo KR, War-
szawa 2003, s. 251).
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milczaco przyjete przestanki.®* Doswiadczenie estetyczne w ujeciu herme-
neutycznym Gadamera i Ricoeura ma jednak nie tylko charakter krytyczny,
ale réwniez symboliczny i epifaniczny.*?

Natomiast wedlug estetyki pragmatycznej estetyczno$¢ nie odnosi sie
ani wylacznie do sztuki, ani tez do wszelkich doswiadczen, ale tylko do tych,
ktére spelniaja okreslone warunki, m.in. maja charakter integralny ({acza
w sobie i réwnowaza zmysly, uczucia, wyobraznie, intuicje itd.), sa prze-
pojone jakoscia estetyczna, ,uszlachetniajg” wszelkiego rodzaju uczuciowe
i zmystowe doznania, wykraczaja poza dualizmy podmiot — przedmiot
oraz umyst — cialo, niosa ze soba znaczenia, przyczyniaja sie do poczucia
satysfakdji i spelnienia.®® Chociaz do$wiadczenie sztuki jest dla estetykéw
pragmatycznych doswiadczeniem wzorcowym, to jednak doswiadczenie es-
tetyczne nie jest zarezerwowane wylacznie do sztuki. W sposéb estetyczny
mozna np. do$wiadczac picia herbaty, spaceru po lesie, rozmowy z przyjacie-
lem i r6znych zyciowych zaje¢. Jak pisze John Dewey:

Do zrédet sztuki w doswiadczeniu ludzkim dotrze ten, kto dostrzega, jak
wdziek w napietych ruchach pitkarza elektryzuje ttumy, kto widzi radosc¢
kobiety z hodowanych przez nig kwiatéw, napieta uwage jej meza pielegnu-
jacego ogrdédek przed ich domem czy czlowieka zapatrzonego w pelgajace
plomienie i czerwony zar sypiacy iskrami, kiedy pogrzebaczem postukuje
w plonace polana [...]. Inteligentny mechanik, zajety swoja praca, zainte-
resowany w dobrym jej wykonaniu i znajdujacy zadowolenie w dziele swych
rak, szczerze i z przejeciem dbajacy o material i narzedzia pracy, jest zaan-
gazowany artystycznie. R6znica pomiedzy takim wykonawca a nieudolnym
niedbalym partaczem jest taka sama w warsztacie rzemieslniczym jak w pra-
cowni artysty.**

Inaczej niz w hermeneutyce, w perspektywie estetyki pragmatycznej li-
czy sie nie tyle prawda (aletheia) i sens sztuki, co raczej sposéb, w jaki ksztal-
tuje ona i przenika ludzkie, codzienne do$wiadczenie, wznoszac je na wyzszy
poziom.** Doswiadczenie estetyczne nie jest czyms powszechnym i danym,
ale czym$ zadanym, wymagajacym udoskonalania naszej zmystowej, ciele-
snej i uczuciowej percepcji. Zdaniem estetykéw pragmatycznych, chociaz
potencjalnie niemalze kazde ludzkie doswiadczenie mogloby by¢ doswiad-

314 Ziotkowska-Jus, op. cit.
%2 Jbidem.

3 Zob. J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, przel. A. Potocki, Ossolineum, Wroctaw —
Warszawa — Krakéw — Gdansk 1995.

34Ibidem, s. 7-8.

¥ Dewey stwierdza, ze: ,dzietem sztuki jest sposéb, w jaki wytwoér artystyczny ksztattuje
doswiadczenie i jest w nim obecny” (ibidem, s. 5).
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czeniem estetycznym, to w praktyce doswiadczenia estetyczne zdarzajg sie
bardzo rzadko.

Filozofia hermeneutyczna i sztuka wspélczesna upatrujg funkcje do-
$wiadczenia estetycznego m.in. w obnazaniu tego, co we wspétczesnych dys-
kursach kulturowych (spotecznych, politycznych, medycznych, naukowych,
ekonomicznych i innych), w jaki$ sposéb uwiktanych w kulture konsump-
cyjna i przeslonietych procesami estetyzacji, jest marginalizowane, zapo-
mniane albo spychane w obszar niewidzialno$ci. Sztuka wspétczesna czesto
postuguje sie strategia szoku, w czym patronujg jej filozofie kontynentalne,
dekonstruujac zastane sposoby do$wiadczania i myslenia, co jednak nie za-
wsze jest skuteczne, gdyz w konsekwencji moze prowadzi¢ do podwyzszenia
progu wrazliwo$ci odbiorcéw, a tym samym do jeszcze wiekszego znieczule-
nia. Natomiast estetyka pragmatyczna w odpowiedzi na postepujaca estety-
zacje i znieczulenie wybiera nieco inng strategie. Nie tyle chce dekonstruowac
oferowane przez popularng kulture sposoby doswiadczania $wiata, co raczej
je udoskonala¢, czynigc nasze codzienne do$wiadczenia bardziej integral-
nymi i $wiadomymi. Nie chce potepia¢ estetycznego ideatu naszych czaséw,
ale go wzbogaca¢ o zaniedbany czynnik etyczny i poznawczy. Chodzi w niej
takze o przekierowanie naszej uwagi z celéw doswiadczenia (np. gromadze-
nia informacji, przedmiotéw, przezy¢) na sposéb doswiadczania. W perspek-
tywie estetyki pragmatycznej réwnie wazne, jesli nie wazniejsze, jak cele
doswiadczenia (widzenia, postrzegania, odczuwania) jest samo doswiadcze-
nie (widzenie, postrzeganie, czucie). Spos6b doswiadczania jest ,no$nikiem”
jego znaczen. Chodzi o to, aby nie ucieka¢ od rzeczywistosci w coraz wieksza
intensyfikacje przezy¢, ale swiadomie i zarazem pelniej doswiadczaé otacza-
jacego $wiata. Redukcja ilosci przezy¢ sprzyja ich integralnosci i gtebi. Dzieki
poglebianiu naszego doswiadczenia mozemy czerpac satysfakcje z prostych
czynnosci, zamiast poszukiwac przyjemnosci estetycznej w coraz wiekszym
i zarazem coraz bardziej znieczulajagcym wystawianiu sie na dzialanie inten-
sywnych, narkotyzujacych bodzcéw.* Remedium na postepujacg anestetyza-
cje staje sie zatem w perspektywie estetyki pragmatycznej wieksza uwaznos¢,
$wiadomos¢, czulosd i troska towarzyszace kazdorazowemu, codziennemu
doswiadczeniu.*”

Zaréwno w estetyce hermeneutycznej, jak i pragmatycznej nie tylko nie
zostaje postawiony znak réwnosci pomiedzy do$wiadczeniem estetycznym
i estetyzacja, ale do$wiadczenie estetyczne zostaje ujete jako remedium
na negatywne i destrukcyjne konsekwencje wspoélczesnych proceséw este-
tyzacji, a zwlaszcza estetyzacji powierzchniowej. Postulat udoskonalania

36 Ibidem, s. 139.
37 Ibidem, s. 143.
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wszelkich naszych doswiadczen (w tym takze doswiadczenn moralnych i po-
znawczych) na wzér do$wiadczenia sztuki moze — moim zdaniem — prze-
ciwdziata¢ potegowanemu przez estetyzacje i anestetyzacje zobojetnieniu,
uniewrazliwieniu i znuzeniu. Doswiadczenie estetyczne moze by¢ krytyczne
albo/i afirmujace, moze wigzac sie z przyjemnoscia albo/i cierpieniem, moze
powodowac konfuzje albo/i pojednanie. Wazne jest jednak to, aby byto ono
integralne, czyli angazowalo czlowieka w calej jego konstytucji, réwniez
w jego aspekcie poznawczym i moralnym. Zaréwno w hermeneutyce, jak
i estetyce pragmatycznej zostaje podkreslony znaczeniowy i transformujacy
wymiar doswiadczenia estetycznego.

Estetyzacja a poznanie i moralnos¢

Problemem wspélczesnej kultury jest nie tyle sama estetyzacja, co raczej wy-
parcie i zdominowanie przez nig innych wartosci, zwlaszcza wartosci moral-
nych i poznawczych. Niepokojgcym zjawiskiem jest to, ze w dobie estetyzacji
oceny estetyczne czesto determinujg oceny moralne i poznawcze. Jak za-
uwaza Shusterman:

Jedli estetyzacja tego, co etyczne, jest dominujacym (cho¢ wcale nie pre-
kursorskim) nurtem w naszej postmodernistycznej epoce, co uznaje za
fakt niezaprzeczalny, zjawisko to wydaje sie wyrazniejsze w naszym zyciu
codziennym i w popularnej wyobrazni naszej kultury niz w filozofii akade-
mickiej. Przejawia sie ono w dominujacym w naszej kulturze skupieniu sie
na powierzchownej atrakcyjnosci (glamour) i estetycznym zaspokojeniu, na
osobistym wygladzie i bogactwie. Powszechnie wielbionymi postaciami na-
szego czasu nie s3 odwazni mezowie ani cnotliwe kobiety, lecz tak zwani
piekni ludzie. W mniejszym stopniu odczuwamy skionnosé¢ do nasladowa-
nia Chrystusa niz do nasladowania makijazu i sposobu ubioru Madonny.
Nikt juz nie czyta zywotéw $wietych dla duchowego zbudowania czy w po-
szukiwaniu przykladu do nasladowania; teraz czyta sie biografie gwiazd
filmowych i opowiesci o sukcesie finansowym milioneréw: one sa zawsze
stuprocentowymi bestsellerami.*®

Oddzielenie od siebie sfery moralnej, poznawczej oraz estetycznej (co
nastagpito w nowozytnosci), jak i zatarcie r6znic pomiedzy nimi (co ma miej-
sce wspodlczesnie) sa ze sobg powigzane. Sadze, ze drugie jest konsekwencja
pierwszego. Filozofia Kanta dala asumpt nowoczesnym i ponowoczesnym
koncepcjom estetycznym izolujacym sfere estetyczng od praktycznego Zycia.
Separacja r6znych sfer zycia (zwlaszcza moralnej, poznawczej i estetyczne;j)
doprowadzila na poziomie teoretycznym do opracowania wobec nich odreb-

38 R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe piekno i refleksja nad sztukg, ttum. A. Chmie-
lewski i inni, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1998, s. 317-318.
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nych metod badawczych, jeszcze bardziej przyczyniajacych sie do wyodreb-
nienia odpowiadajacych im zakreséw przedmiotowych. Znalazta ona réwniez
odzwierciedlenie w rozdarciu nowoczesnego podmiotu, ktéry dzieli swoje zy-
cie na rozlagczne segmenty: prace, poznanie, rozrywke, moralnos¢ itd. W no-
woczesnodci sztuka i zwigzane z nig doswiadczenie zostalo potraktowane jako
wypelniacz ,pustych miejsc” w wyizolowanym i podzielonym podmiocie. Roz-
dzielenie sfer estetycznej, poznawczej i moralnej jest o tyle niepokojace, o ile
z jednej strony przyczynia sie do skostnienia i wyjalowienia poznania oraz
moralnodci — ktére pozbawione emocjonalnego zaangazowania, wyczulenia
na kontekst i wrazliwosci estetycznej przeksztalcaja sie w rutyne — a z dru-
giej strony, prowadzi do przyjecia postawy estety, aczacej sie ze wspélczesnie
do$¢ popularnym idealem egoistycznie pojetej samorealizacji, ktéry jednak
czesto idzie w parze z utrata ,,szerszych horyzontéw znaczenia” oraz zobojet-
nieniem wobec sfer poznawczej i moralnej.** Oddzielenie sfery estetycznej od
moralnej i poznawczej prowadzi w konsekwencji do utraty poczucia sensu zy-
cia, braku spolecznego, kulturowego i egzystencjalnego zaangazowania, nar-
cyzmu, hedonizmu, wyjalowienia. Mozna sie zastanawiac, czy wspélczesnie,
wobec zjawiska powszechnej estetyzacji i zwigzanej z nig anestetyzacji, nie zi-
$cila sie estetyka Kanta, aczaca powszechnosé sadu estetycznego z jego kom-
pensacyjna rolg, oddzielong od zobowigzan moralnych i poznawczych. Piekno
sztuki autonomicznej, dostepnej niegdys dla elit, stato sie dzi$ pieknem roz-
powszechnianym na masowg skale. Miejsce muzedéw zajety galerie handlowe
i sztuka masowa, zaspokajajace powszechna potrzebe doznan estetycznych.
Mamy tu jednak do czynienia z pozorem piekna, oderwanym od horyzon-
téw moralnych i poznawczych. Potraktowanie sztuki jako niezobowigzujacej
moralnie i poznawczo rozrywki taczy sie z brakiem integralnoéci ludzkiego
doswiadczenia, tozsamosci i kultury.*® Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze
w dobie proceséw estetyzacji sfera estetyczna nie tylko zostala zwolniona
ze zobowigzan moralnych i poznawczych (co zostalo zapoczatkowane w no-
wozytnosci, a czemu dal wyraz Kant), ale wrecz sfere moralng i poznawcza
spochtonela” i zastgpita. Stad tez, jak wskazuje m.in. Shusterman, miejsce au-
torytetéw moralnych i intelektualnych zajmuja czesto celebryci.

Przykltadem estetycznego zaslepienia moze by¢ wspomniane wyzej za
Arnoldem Berleantem potraktowanie emitowanego w telewizji ataku terro-
rystycznego jako dziela sztuki; ogladanie serwiséw informacyjnych w celu
poszukiwania intensywnych przezy¢ i sensacji; estetyczny odbiér defilad, pik-
nikéw wojskowych oraz wszelkiego rodzaju militariéw (stajacych sie nierzadko
atrakcjg turystyczng); beztroskie oddawanie sie konsumpcjonizmowi, pozba-

1. Lorenc, Minima aesthetica. Szkice o estetyce péznej nowoczesnosci, Wydawnictwo Na-
ukowe Scholar, Warszawa 2010, s. 16-17. Ch. Taylor, Etyka autentycznosci. Narodziny tozsamosci
nowoczesnej, ttum. A. Pawelec, Znak, Fundacja im. Stefana Batorego, Krakéw — Warszawa 1996.

“0A. Ziétkowska-Jus, op. cit., s. 36-37.
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wione refleksji nad zrédtami kupowanych towaréw, a takze jego konsekwen-
¢jami dla $rodowiska; estetyczne podziwianie trofeéw fowieckich (w postaci
np. wypchanych zwierzat); estetyczny zachwyt nad sztuka propagandowa
i inne. We wszystkich tych przykladach mamy do czynienia z oddzieleniem
sfery estetycznej od pozaestetycznego, zwlaszcza moralnego i poznawczego
kontekstu, czy tez, innymi stowy, z wyréznieniem $wiadomosci estetycznej
od calej pozaestetycznej reszty, o co tak bardzo zabiegal Kant.

Uwazam, ze remedium na kulturowe zawtaszczenie sfery moralnej i po-
znawczej przez procesy estetyzacji moze by¢ kultywowanie doswiadczenia
estetycznego, jednak pod warunkiem, ze bedzie ono mialo réwniez wymiar
moralny i poznawczy. O takim heteronomicznym do$wiadczeniu pisza przed-
stawiciele hermeneutyki wspélczesnej (m.in. Gadamer, Ricoeur) oraz este-
tycy pragmatyczni (m.in. Dewey, Shusterman). Filozofowie ci z jednej strony
przestrzegaja przed moralizmem w sztuce, ale z drugiej strony podkreslaja,
ze nie ma sztuki i doswiadczenia estetycznego, ktére bylyby neutralne mo-
ralnie. Kazda sztuka jest no$nikiem wielorakich znaczen, ktére domagaja sie
integralnego odbioru. Wedlug Ricoeura literatura jest wielkim ,laboratorium
myslowym”, w ktérym: ,Przewartoéciowywaé, a nawet pozbawia¢ wartosci,
to ciaggle jeszcze wartos$ciowac”*!. Natomiast Shusterman, postulujac odno-
wienie zwigzku pomiedzy sferami estetyczna i moralng, stwierdza:

Smutna ironia nowoczesnosci polega na tym, ze sztuka odziedziczyla po
religii autorytet duchowy, zostawszy jednoczesnie odgrodzona od powaz-
nych spraw zyciowych. Estetyzm musi sie wydawa¢ amoralny i powierz-
chowny, kiedy falszywie odsuwa sie sztuke od etycznej praxis i ogranicza
ja sie do sfery Schein (tj. pozoru, iluzji). Podwazajac te falszywa dychoto-
mie pomiedzy sztuka i etyka, pragmatyzm dazy do syntezy tego, co piekne,
i tego, co dobre. Cho¢ uznaje (wraz z Sokratesem i Montaigne'em), ze na-
szymi najwiekszymi dzietami sztuki jestesmy my sami, to wprowadza czyn-
nik etyczny do estetycznego ksztaltowania i osadu takiej sztuki.*

Myslenie estetyczne jest wazne nie tylko dla odbioru i tworzenia sztuki,
ale réwniez w sferach moralnej i poznawczej. Wyraza sie ono w uwrazliwie-
niu na konkret i szczegél; poszukiwaniu pelni i harmonii; uruchomieniu za-
sobéw wyobrazni i intuicji; wstuchiwaniu sie w impulsy plynace z ciala, sfery
emocjonalnej i ze zmystéw; otwartosci na inno$¢; uwrazliwieniu na kontekst;
byciu ,tui teraz”*. Tak rozumiane myslenie estetyczne nie stanowi w zadnym
razie przeciwienistwa racjonalnosci i moralnosci, ale wtasnie ich warunek i do-

“1P. Ricoeur, O sobie samym jako innym, przel. B. Chelstowski, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2002, s. 272.

#2R. Shusterman, O sztuce i zyciu. Od poetyki hip-hopu do filozofii somatycznej, przet. W. Ma-
tecki, atla2, Wroctaw 2007, s. 145-146.

** Wiecej o mysleniu estetycznym w: J.P. Hudzik, Estetyka egzystencji, Wydawnictwo
UMCS, Lublin 1998, s. 82-93.

113



114

pelnienie. Z drugiej strony, istnieje niebezpieczenistwo, ze my$lenie estetyczne
sztucznie odseparowane od sfer dobra i prawdy zsunie sie jakby po réwni po-
chylej w estetyzm, z jego wszystkimi negatywnymi konsekwencjami.

Podsumowanie

Sadze, ze wzajemne przenikanie warto$ci moralnych, poznawczych i este-
tycznych jest czym$ cennym. Natomiast niepokojgce i problematyczne jest
redukowanie warto$ci moralnych i poznawczych do estetycznych. Wchlania-
nie wartosci moralnych i poznawczych przez estetyczne mozemy dostrzec
zaréwno w postmodernistycznym mysleniu o etyce, jak i w podlegajacej pro-
cesom estetyzacji sferze kulturowej. Sfery estetyczna, moralna i poznawcza
maja inne kompetencje i cele. Natomiast ich rozdzielenie i autonomizacja
wigza sie z dezintegracja ludzkiego do$wiadczenia, tozsamosci, a w konse-
kwengji kultury. Uwazam, ze rozrdéznienie i rozdzielenie sfer estetycznej, mo-
ralnej i poznawczej s czyms$ odmiennym. Laczy te sfery to, ze wyrastaja ze
wspélnego im korzenia, jakim jest proces zycia (czucie, doznawanie, aisthe-
sis). Zadaniem integralnie rozumianego do$wiadczenia estetycznego jest za-
réwno laczenie tych sfer (poprzez wskazanie na ich wspélng podstawe), jak
iich konstruktywne transformowanie.

Anna Ziétkowska-Jus

Moral and Cognitive Aspects of Aesthetic Experience. In the Face of
Contemporary Aestheticization Processes

Abstract

The article points to an integral aesthetic experience in which the ethical, aesthetic
and cognitive spheres complement each other but do not reduce one to another.
Such an approach to aesthetic experience can be found in contemporary hermeneutic
reflection and pragmatic aesthetics. However valuable the distinction between
the moral, cognitive and aesthetic spheres is, the recognition of their mutual
autonomy leads to the disintegration of human experience, identity and culture.
Integral aesthetic experience can counteract the negative consequences of cultural
aestheticization, which reduces the cognitive and moral realms to the aesthetic one.
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