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Muzyczne dziedzictwo narodowe — wplyw
utworow Michala Kleofasa Oginskiego
na tworczos¢ polskich kompozytoréow ro-
mantycznych

Wstep

iniejszy artykul skupia sie na przedstawieniu osoby ksiecia litewskiego,
Michata Kleofasa Oginskiego, w kontekscie jego wplywu na kierunek
rozwoju polskiej muzyki romantycznej. Gléwny watek prezentowanego
tematu dotyczy oddzialywania tej postaci na sposéb wyrazania poczucia
tozsamos$ci narodowej w dzielach kompozytoréw XIX-wiecznych. Wplyw
twoércy preromantycznego uwidocznil sie w stylu utworéw najwybitniej-
szych muzykoéw epoki, w ktérych wybrzmiewata tesknota za wolng ojczyzna
i niepodleglym panstwem. Celem artykulu jest ukazanie Michata Kleofasa
Oginskiego jako kompozytora, i nadanie wiekszego znaczenia tej dziedzi-
nie jego zycia w pamieci potomnych. Aspekt muzykologiczny bywa obecnie
minimalizowany ze wzgledu na duza aktywno$¢ polityczng magnata, wyni-
kajaca z przynaleznosci stanowej. Marginalizacja ta sprawia, iz skojarzenie
jego nazwiska z utworem Pozegnanie Ojczyzny pozostaje jedynym watkiem
taczacym Oginiskiego z polskim romantyzmem. Przesledzenie faktycznych
powigzan pozwoli wspélczesnemu odbiorcy spojrzeé na omawiang postaé
z innej perspektywy. Uwidoczni olbrzymia role muzyki w utrwaleniu i prze-
kazaniu zagrozonego dziedzictwa narodowego, niezaleznie od niepowodzen
wojskowych i dyplomatycznych.
Michat Kleofas Oginski przyszed! na swiat 25 wrzesnia 1765 r.w Guzo-
wiel. Jego rodzice, Andrzej i Paulina z Szembekéw Oginscy, zadbali o wy-

* Caly biogram na podstawie: I. Betza, Michat Kleofas Oginiski, Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne, Krakéw 1967; Z. Libiszowska, A. Nowak-Romanowicz, Michat Kleofas Ogiriski, [w:]
Polski Stownik Biograficzny, t. 23 (1978), s. 630-636; A. Zatuski, Michat Kleofas Ogiriski. Zycie,
dziatalnos¢ i twérczosé, Polska Fundacja Kulturalna, Londyn 2000; I. Zatuski, The Ogiriski Gene.
The History of a Musical Dynasty, Zaluski Researches, Llandysul 2010.
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ksztalcenie syna w duchu o$wiecenia. Podczas pobytu rodziny w Wiedniu
w latach 1772-1775 pozostawal on pod opieka Jeana Rolaya (ur. 1735)?
ktéry wychowywat chtopca zgodnie z ideami filozofii Jeana-Jacques’a Rous-
seau. Wraz z siostra Jézefg (1760-1846) pobierali od niego nauki, konty-
nuowane u kolejnych nauczycieli po powrocie do Guzowa. Poczatek kariery
politycznej Michata nalezy datowac na rok 1786, kiedy to zostat wybrany na
cztonka komisji skarbu Litwy. Trzy lata pdzniej jego pierwszg zong zostala
Izabella Lasocka (1764-1852), z ktéra doczekat sie dwéch synéw: Tadeusza
Antoniego (1798-1844) oraz Franciszka Ksawerego (1801-1837). W 1790
r. zostal krélewskim postem nadzwyczajnym i wyprawiono go do Hagi i do
Londynu, gdzie zabiegal o mozliwos¢ przystapienia Rzeczypospolitej Obojga
Narodéw do koalicji holendersko-angielsko-pruskiej. W czasie uchwalenia
Konstytucji 3 maja byl obecny w Warszawie. Nastepnie na polecenie kréla
udal sie do Wilna, gdzie zlozyt podpis na liScie mieszczan, motywujac do
tego wielu innych szlachcicéw litewskich. W tym samym roku odziedziczyt
po swym stryju, kuchmistrzu litewskim Franciszku Ksawerym Oginiskim
(1742-1814), Zalesie, miejscowos¢ potozong na terenach dzisiejszej Biato-
rusi. Na mocy postanowien braci Kossakowskich, podjetych podczas konfe-
deracji targowickiej, objeto sekwestrem jego majatki w Wielkim Ksiestwie
Litewskim, co wymusito odbycie pierwszej podrézy do Petersburga, w celu
odzyskania utraconych posiadtosci. Konsekwencja przeprowadzonych wéw-
czas pertraktacji bylo przyjecie funkcji wielkiego podskarbiego litewskiego.

Michatl Kleofas podjat prébe wycofania sie z obrad sejmu grodzieriskiego
w 1793 r., thumaczac sie ztym stanem zdrowia. Udalo mu sie na pewien czas
opusci¢ Grodno, jednak grozby ze strony rosyjskiej wymusity na nim powrét.
Jeszcze przed rozpoczeciem posiedzen odbyl kilka rozméw z polskim kré-
lem, przekonujac go do odrzucenia wszystkich , propozycji” i zawezwania do
wspo6lnej walki przeciw wojskom carskim. Po latach tak opisywal swe dazenia
podczas spotkan ze Stanistawem Augustem:

Staratem sie obudzi¢ jego milos¢ wlasna i przypominatem mu uczucia, ktére

objawial w obliczu narodu, ze bedzie bronil ojczyzny i konstytucyi z nara-

zeniem zycia.?

Dopelnieniem olbrzymiego zawodu, jakiego doznal Oginski na sali sej-
mowej wobec ulegtosci krélewskiej, byto nominowanie go na czltonka Rady
Nieustajacej. Burzliwy rok 1794 miat przesadzic o dalszych losach wiekszosci

2 Jean Rolay byt cenionym guwernerem na dworze Marii Teresy. Przed podjeciem pracy
u Andrzeja Oginskiego nauczal najstarszego syna cesarzowej, arcyksiecia Leopolda (I. Zatuski,
op. cit., 5. 19).

*M. K. Oginski, Pamietniki o Polsce i Polakach od r. 1788 az do konica r. 1815, t. I, Nakladem
Ksiegarni Jana Konstantego Zupanskiego, Poznan 1870, s. 181-186.
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magnatdéw polsko-litewskich, jak i calego ich panistwa. Dramatyczno$¢ wyda-
rzen, do jakich doszto podczas oblezenia stolicy, Oginiski uzewnetrznit, kom-
ponujac wéwczas polonez Pozegnanie Ojczyzny. Sam wzigl aktywny udziat
w insurekcji kosciuszkowskiej na Wileniszczyznie, gdzie utworzy! 300-oso-
bowy oddzial szaseré6w i poprowadzil bogata w tupy wyprawe w kierunku
Minska. Nastepnie udat sie po positki do Warszawy, ktérych nie mégt jednak
otrzymac ze wzgledu na trudng sytuacje wojsk polskich. W lipcu 1794 r. byt
$wiadkiem ataku Rosjan na Wilno, po ktérym wyruszy! w strone Kurlandii na
czele 2,5 tys. zolnierzy. Upadek stolicy Litwy i przyttaczajace wiesci o prze-
granej Tadeusza Kosciuszki pod Maciejowicami nie zniechecily ksiecia, ktéry
przylaczyt sie do oddzialéw generaléw Romualda Tadeusza Giedroycia i Jana
Henryka Dabrowskiego. Dopiero grudzien przynidst koniecznosé¢ ucieczki.
Oginski skierowal sie przez Wieden do Wenegcji, gdzie przebywatl wraz z in-
nymi emigrantami politycznymi. W okresie od listopada 1795 r. do czerwca
1796 r. odby!t podréz dyplomatyczng do Konstantynopola, przyjmujac jako
tajny agent imie Jeana Riedla. Podjal wéwczas wszelkie starania, by wply-
na¢ na korzystne dla Rzeczypospolitej decyzje ze strony imperium osman-
skiego. Zrozumiawszy swa bezsilnoé¢, skierowal sie do Frangji, gdzie w 1797
r. wystapil w roli mediatora miedzy Agencja a Deputacja Polska. Uczestniczyt
w ulozeniu planu przeprawy Legionéw Polskich przez Adriatyk i ich marszu
na Galicje, a wedlug przypuszczen Andrzeja Zaluskiego* uczestniczyt wraz
z Jézefem Wybickim, w skomponowaniu Piesni Legionow Polskich we Wito-
szech. Na ten rok przypadlo réwniez pierwsze spotkanie ksiecia z Napole-
onem Bonaparte i w konsekwencji przyjecie postawy i pogladéw wyraZnie
pronapoleoniskich. Juz 16 wrzesnia 1796 r. Oginski wystosowat do francu-
skiego generata list, w ktérego tresci odnajdujemy faktyczne uzasadnienie
jego pézniejszych, rzekomych przemian $wiatopogladowych:

Obywatelu generale!

[...] Pietnascie milijonéw Polakéw, niepodlegltych i wolnych niegdys, ktérzy

sie stali ofiarg przemocy, na ciebie swe oczy zwracaja [...]. [...] Generale, nie

opuszczaj nieszczesliwego narodu, [...] powr6¢ ojczyznie naszej wydarta jej

niepodlegltosé¢.®

Z powodu skonfiskowania wszystkich jego posiadlosci na terenach za-
jetych przez Rosje, pozbawiony domu, Michat Kleofas ostatnie lata XVIII w.
spedzit u swego te$cia w Brzezinach. Nie pomoglo to jednak w uratowaniu
zwiazku z Izabela, ktéry wkrétce zostal uniewazniony.

*A. Zatuski, op. cit., s. 105-129.

® Fragment listu Michala Kleofasa Oginskiego do Napoleona Bonaparte z 16.09.1796 r.,
w: E. Iwanowski, Wspomnienia lat minionych, t. 2, Nakladem autora, Krakéw 1876, s. 74-75;
www.pbc.gda.pl/dlibra/doccontent?id=50371 (dostep: 29.05.2019 godz. 20:49).
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Od 1801 r. rozpoczeta sie powolna zmiana w pogladach Oginiskiego
,w kierunku wschodnim”, zainicjowana zgoda nowego cara, Aleksandra [, na
powrdt magnata na Litwe. Rok pézniej, juz jako malzonek $piewaczki Marii
de Neri, odzyskal czes¢ swych majatkéw: Motodeczno oraz Zalesie. W okre-
sie wojen napoleoniskich stanelo przed nim trudne zadanie opowiedzenia sie
po tej ze stron, ktéra bylaby w przyszlosci sktonna przywréci¢ Rzeczpospo-
litg, wraz z jej dawnym ustrojem i przy pelnej akceptacji zalozenn Konstytucji
3 maja. Decyzje te podjal ostatecznie po kolejnym spotkaniu z Napoleonem,
do ktérego doszto w Wenecji w 1808 r. Cesarz Francuzéw wywarl wéwczas
na nim bardzo negatywne wrazenie, nie pozostawiajac nadziei na poszerze-
nie obszaréw Ksiestwa Warszawskiego. Kiedy wiec rok pdzniej Aleksander
I zaproponowal Michatowi Kleofasowi stanowisko senatorskie, wyrazajac
zarazem pragnienie odbudowy panistwa polsko-litewskiego, gdy tylko uda
mu sie pokona¢ Napoleona, Oginski nie wahat sie. W kolejnych latach, juz
jako senator rosyjski i tajny radca carski, wystepowal wielokrotnie w inte-
resie szlachty litewskiej, stale przypominajac swemu wladcy o nadrzednym
celu ich wzajemnej wspétpracy. Ujal go wyraznie w memoriale z 1 grudnia
1811 r., ktérego fragment nalezy przytoczy¢, by usunaé wszelkie watpliwosci
na temat jego dazen politycznych:
Kiedy w miesigcu Maju pozwolitem sobie zaproponowa¢ Waszej Cesarskiej
Mosci organizacya ksieztwa Warszawskiego, opieralem moj projekt [...] na
pewnosdi, [...] ze ta organizacya postuzy jako srodek do przywrécenia Polski
po dokonanem potaczeniu Ksieztwa Warszawskiego z Litwa, poniewaz prze-
widywalem, ze predzej czy pézniej to nastapic koniecznie powinno. [...] Jak-
kolwiek wielkiemi sa korzysci jakieby sie podobalo Waszej Cesarskiej Mosci
nada¢ Litwinom, organizujac Litwe w sposéb jaki wskazalem, nie mogloby
réwnac sie to z dobroczynnym i wspanialomyslnym aktem przywrécenia
Polski [...].5

W 1812 r. Oginski podazyt za Aleksandrem do Wilna, liczac na dalsze
postepy w zjednaniu jego osoby dla sprawy polsko-litewskiej. Przekroczenie
Niemna przez Wielka Armie zmusilo jednak wojska rosyjskie do odwrotu,
uniemozliwiajac chwilowo realizacje tego optymistycznego planu. Natomiast
w listopadzie, po zajeciu Moskwy przez Francuzéw, car otwarcie zdeklaro-
wal swemu senatorowi przywrdcenie ,Polski” na drodze polaczenia o$miu
guberni wschodnich z ziemiami Ksiestwa Warszawskiego.

W tej samej sprawie Michat Kleofas odbyt podréz do Warszawy pod ko-
niec 1815 r. Jednak ze wzgledu na ustabilizowang juz wéwczas sytuacje Rosji,
Aleksander odmoéwil tak daleko posunietych zmian terytorialnych. Zasadni-

6 M. Oginski, Pamietniki o Polsce i Polakach: od roku 1788 az do korica roku 1815, t. III, Na-
kladem Ksiggarni Jana Konstantego Zupanskiego, Poznan 1872, s. 57-69.
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czo po kongresie wiedeniskim relacje obu politykéw bardzo sie ochtodzilty. Od
tej pory sity Oginskiego stopniowo stably, zas on sam czul sie coraz bardziej
ignorowany przez dotychczasowego rzekomego sprzymierzerica. Bylo tak
m.in. w 1817 r., gdy podczas audiencji u cara przedstawil projekt autonomii
Litwy, obalony z fatwoscia przez Nikolaja Nowosilcowa. Réwniez rok pdzniej,
po zamieszkach w Wilnie, zbagatelizowano wstawiennictwo ksiecia za ,win-
nymi” chlopami, ktérzy walczyli o prawo do uwlaszczenia. Wiele innych, po-
dobnych niepowodzen doprowadzilo magnata do rezygnacji, sktaniajac go do
opuszczenia Petersburga. Lata 1823-1833 spedzil we Florencji, gdzie zmart
i zostal pochowany. Przed $miercig udato mu sie napisa¢ wspomniane juz
Pamietniki o Polsce i Polakach..., wydane nastepnie w 1826 r. w Paryzu stara-
niem Leonarda Chodzki. W 1829 r., schorowany i zmeczony zyciem pelnym
porazek, mial okazje goscic u siebie Adama Mickiewicza i Antoniego Odyrica,
dla ktérych jako wybitny kompozytor pozostal na zawsze zrédlem inspiracji.

Miejsce muzyki w zyciu Michala Kleofasa Oginskiego

W XVIII w. zaw6d muzyka byl zarezerwowany wylacznie dla mieszczan
iplebejuszy. Arystokracja w wiekszosci traktowata muzyke rozrywkowo, wy-
korzystujac wlasne kompozycje do milego spedzania czasu. Wynikala stad
niepisana wyzszo$¢ ,,amatora” nad ,zawodowcem” w tym fachu. Arystokraci-
-amatorzy przejawiali tendencje do pisania muzyki na uzytek wtasny, utwory
swe naznaczajac bardzo subiektywnie i nie dazac do ich upowszechnienia
wéréd ludu. Wybierali male formy muzyczne, takie jak krétkie utwory forte-
pianowe czy piesni, co stwarzalo spokojna, relaksacyjna atmosfere podczas
spotkan i bylo charakterystyczne dla sentymentalizmu. Janina Cybulska
w nastepujacy sposob nakreslila sytuacje mentalng i stosunek do muzyki tej
grupy spolecznej na przetomie XVIII i XIX w.:

[...] to ludzie zyjacy w dobie, ktéra pamietala jeszcze hasla racjonalizmu
z okresu O$wiecenia, z drugiej za$ strony ludzie bedacy $wiadkami rodza-
cego sie romantyzmu z jego poczuciem ustawicznego konfliktu jednostki ze
$wiatem i otoczeniem [...]. Nie s3 to jeszcze potezne zrywy uczuciowosci ro-
mantycznej, raczej wahanie sie pomiedzy powierzchowng, mato poglebiona
uczuciowo$cig ludzi salonu a romantycznym zapamietaniem sie w swym
wlasnym zyciu emocjonalnym.’

Odnoszac sie do przyktadu Michata Kleofasa Oginskiego, warto dodaé,
iz kompozytorzy wywodzacy sie z magnaterii bywali nie tylko ,$wiadkami
rodzacego sie romantyzmu”, ale takze jego wspélttwédrcami i wspétuczestni-

7J. Cybulska, Romans wokalny w Polsce w latach 1800-1830, [w:] J. Cybulska, J. Gabrys,
Z dziejow polskiej piesni solowej, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1960, s. 271-272.
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kami. Wynikalo to bezposrednio z oddzialywania czynnikéw zewnetrznych
i sytuacji dziejowej, w jakiej sie znalezli. Po 1795 r. doswiadczyli niespoty-
kanej uprzednio tragedii, zwigzanej z utratg tozsamosci politycznej narodu.
Jesli zachowywali nadal powierzchowno$é emocjonalng, takze w wyrazie
artystycznym, to wigzala sie ona z wyksztalconym kulturowo stylem bycia,
nie majac nic wspdlnego z autentycznie doznawanym cierpieniem. Zrozu-
miate wydaje sie, iz utrata ojczyzny bolala ich o wiele bardziej, i przyniosta
wstrzas bardziej realny, niz uczynily to pézniejsze romantyczne wizje tych
wydarzen w stosunku do nastepnego pokolenia. Janina Cybulska podazyla
jednak utartym szlakiem, piszac:

Naczelnym rysem mentalnosci naszej arystokracji z okresu rozbioréw
iupadku Rzeczypospolitej Polskiej jest kosmopolityzm [...].2

Nastepnie cytuje za Mieczystawem Tobiaszem:

[...] w miare postepujacej katastrofy Rzeczypospolitej wielu moznowtadcéw,
majac na widoku wiecej swojag dume rodowa niz ojczyzne, nie chcac utra-
ci¢ nic ze swej wielkosci w poréwnaniu z arystokracjg panstw zaborczych,
z ktéra pod nowymi rzadami chciano sie zréwnag, usilnie ubiegalo sie o ty-
tuly graféw nowych wladcéw.’

Definicje te J. Cybulska taczy z Michatem Kleofasem, przypisujac mu takze
postawe bezkrytycznego nasladownictwa trendéw zagranicznych, na przy-
kladzie jego okresowego poparcia dla Wielkiej Rewolucji Francuskiej. Tym-
czasem Pamietniki o Polsce i Polakach Oginskiego nie pozwalaja watpi¢ w to, ze
samo zalozenie kosmopolityzmu wiele stracilo na znaczeniu w okresie przy-
musowe] emigracji, a miedzynarodowa tozsamo$¢ wilasnie po utracie wta-
snego panstwa zostala po raz pierwszy dostrzezona jako niepozadana. Juz
sama nieche¢ Oginskiego do dzielenia sie uczuciami wyrazonymi w swych
kompozycjach, jak i w ogéle subiektywizm w utworach warstwy arystokra-
tycznej, zdaja sie potwierdzaé pouczucie dyskomfortu w dotychczasowym
uktadzie politycznym. Jeszcze wyrazniej zostalo to ukazane w tresci jego
Listow o muzyce. Pewne fragmenty tego zbioru przemyslen artystycznych po-
zwalaja zgodzi¢ sie z sugestig Strumilly na temat marginalizacji muzyki w zy-
ciu artysty-amatora. Zarazem zapiski z 1828 r. zawieraja przejawy podejscia
bardzo osobistego i emocjonalnego do tej dziedziny twérczosci. Na ich pod-
stawie Tadeusz Strumillo stwierdza, iz , fakt podkreslania swobody twdrczej
zwigzany z subiektywng i uczuciowsg postawa w stosunku do muzyki moze

8Ibidem, s. 273.

?Ibidem (cyt. za: M. Tobiasz, Szlachta i moznowltadztwo w dawnej Polsce, Sktad gtéwny: Ex
Libris, Krakéw 1946, s. 118-119).
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juz by¢ interpretowany jako typowy atrybut twércy romantycznego”°. Zo-
staje to zakomunikowane przez Oginiskiego juz w Liscie pierwszym:

Sumienie jednak nakazuje mi, bym na wstepie wyprowadzil Pana z btednego
przekonania, jakie masz o moim talencie muzycznym. Wszystko bowiem
co mam, to dobre ucho, glebokie poczucie harmonii i smak, ktéry sobie
uksztattowatem stuchajac i uprawiajac czesto dobra muzyke. Jedli kilkakrot-
nie zdarzyto mi sie skomponowac jakie$ drobiazgi, ktére amatorzy muzyki,
a nawet i arty$ci najznakomitsi zaszczycili swoimi pochwalami, jesli wzru-
szylo sie nimi parokrotnie serce czule, o wibracjach zgodnych z drganiami
mojego serca, jesli wreszcie czlowiek miotany gwaltownymi namietno-
$ciami odnajdywat spokéj i uciszenie wykonujac jeden z moich polonezéw
czy tez Spiewajac méj romans — nie moge tego przypisywac ani znaczniej-
szym uzdolnieniom, jakich nigdy nie mialem, ani tez glebszej znajomosci
muzyki.™

Caly zbiér Listow o muzyce rozpoczyna sie od takiego wlasnie objasnie-
nia, z ktérego mozemy czerpa¢ przekonanie o wyraznym zdystansowaniu
sie Oginskiego wzgledem wlasnych mozliwosci kompozycyjnych, jednak nie
wzgledem muzyki w rozumieniu ogélnym. Wypowiedz ta sugeruje, ze jej au-
tor nie nosit w sobie ambicji miarowego, postepujacego rozwoju w dziedzinie
kompozycji, ale uwaga jego skupiata sie na wyrazeniu uczucia poprzez gre.
Do tego za$ wystarczyly odpowiednie predyspozycje, na ktérych spozytko-
waniu ksigze poprzestawal. W kolejnych stowach przekonuje, ze tworzyt dla
wlasnej przyjemnosci i tylko w takim przypadku przynosito to zadowala-
jace efekty. Trudno natomiast na ich podstawie zgodzi¢ sie z twierdzeniem
o marginalizacji czynnosci twérczych — mamy tu raczej do czynienia z prze-
niesieniem ich w sfere intymnosci i nadaniem rangi wyjatkowo cennej formy
wyrazu:

Nie znaczy to, bym zaniedbywal reguty kompozycji i bym w dziecinstwie

nie po$wiecal dostatecznej ilodci czasu na ¢wiczenia generalbasu i na stu-

dium teorii muzycznej, nakazywano mi bowiem to czynié; wyznam jednak,

ze nie zasmakowalem w tej pracy [...]. Codzien tez przekonywatem sie coraz

bardziej, ze samo studium regut nie wystarcza, aby komponowa¢, ani tez

natchnien nie rodzi. [...] Poryw entuzjazmu, uczucie mitosci czy przyjazni,
wzruszenie a czasem bdl czy tez smutek gleboki dyktowaly mi rodzaj dzwie-

0T, Strumilto, Poglgdy na muzyke Michata Kleofasa Oginskiego, [w:] T. Strumitto, A. No-
wak-Romanowicz, T. Kurylowicz, Poglgdy na muzyke kompozytoréw polskich doby przedchopi-
nowskiej. Oginski, Elsner, Kurpinski, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1960, s. 21.

M. K. Oginski, Listy o muzyce, T. Strumilto (oprac.), Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
Krakow 1956, s. 31.
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kéw i moduladji, ktére malowaty wszystkie te r6znorodne emocje i wiernie
kreglily stan mojej duszy.™

Przywolane fragmenty z Listu pierwszego zdradzaja, ze Oginski nie zgadzal sie
z przyjetymi normami uzytkowania muzyki w kregach kultury magnackiej.
Uwazal, ze zadne reguly komponowania ani zasady i podstawy teoretyczne
nie moga zastapi¢ uniesiert emocjonalnych, dzieki ktérym spod palcéw pia-
nisty wydobywa sie piekna melodia, odzwierciedlajaca autentyczny stan jego
duszy. W ten sposéb nakreslat kierunek dla muzyki romantyzmu, sygnalizu-
jac konieczno$¢ subiektywnego odnoszenia sie do utworéw i uzewnetrznia-
nia w nich wlasnych przezy¢: ,[...] centralnym punktem jego $wiatopogladu
artystycznego bylo wyznaczenie uczuciowosci daleko wazniejszego miejsca,
niz zajmowato ono w twérczosci jego poprzednikéw i réwiesnikow” .
Powinni$my jednak pamieta¢, ze w czasach Oginskiego komponowanie
»dla siebie”, wylacznie w celu oddania swoich emocji, nie mogto mieé miejsca.
Na dworach, w patacach i teatrach piekne utwory stawaty sie szybko dobrem
wspélnym, czescia ponadnarodowej tozsamosci $rodowisk arystokratycz-
nych, ktéra pod koniec XVIII w. napotykala bariere w postaci zywionych
przekonan przez polskich i litewskich magnatéw z powodu doswiadczanej
przez nich tragedii utraty panistwa, a co za tym idzie — wlasnego znaczenia
politycznego, wraz z niejako ,lokalng” tozsamoscig panstwowo-narodows.
Delektowanie sie kunsztownoscig utworéw w gronie ludzi, ktérzy niedawno
zagrabili ich ziemie, okazalo sie obowigzkiem wyjatkowo nieprzyjemnym.
Wydaje sie, ze rozbiory nadszarpnely u oséb takich jak Oginski dotych-
czasowa ufnos¢ wobec europejskiej wspélnoty arystokratycznej. Trudnos¢
pojawila sie w chwili, ,gdy serca rozdarte przez bdl i smutek™* zmuszone
zostaly do utrzymywania pozoréw przyjazni, a w dobrym tonie pozostawalo
nadal goszczenie na spotkaniach u znanych politykéw-zaborcéw, wspédlne
debaty, positki, wystuchiwanie koncertéw. Zaistniala relacje musimy nazwac
toksyczna, co sygnalizuje sam Oginiski, kiedy w pewnym sensie wypomina:
»myslatem raczej o wielu innych rzeczach niz o muzyce; tymczasem, gdzie-
kolwiek sie pojawitem, wpadano w zachwyt nad moim polonezem™*. W in-
nym miejscu oddaje realizm zaistnialej sytuacji, piszac, iz byl ,zmuszony
ucieka¢ z ziemi ojczystej, doprowadzony do nedzy, pograzony w najczarniej-
szych myslach i nieraz ulegajacy rozpaczy”*®. Kazdy, kto nie przejal sie bo-
laczka rozbioréw, lub kto czerpal z niej realne badZz domniemane korzysdi,

12Ibidem, s. 31-33.

13T. Strumitto, Poglgdy na muzyke Michata Kleofasa..., s. 26.
M. K. Oginski, Listy o muzyce, s. 35-38.

** Ibidem.

18 Ibidem.
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moégl nadal zachwycaé sie kompozycjami, umilajgcymi czas spotkan towarzy-
skich czy dyplomatycznych. Jednak dla osoby bardziej swiadomej tragizmu
sytuadji, silnie przywigzanej do idei wolnej ojczyzny, jak i do samej Rzeczy-
pospolitej Polskiej, spotkania takie nabraly wydzwieku parodii. Tym bardziej
nie w smak bylo prezentowanie na nich wlasnych utworéw, z ktérych bél,
poczucie straty i niesprawiedliwosci przemawialy tak dobitnie, ze niemozli-
wym zdawalo sie ich nie slyszeé. Zwlaszcza po roku 1795 grywanie w formie
wystepdw artystycznych zostalo definitywnie zarzucone przez Oginiskiego
wlagnie z powodu poczucia krzywdy, wyrzadzonej jemu i jego rodakom.
Kazdorazowe wystapienie wigzalo sie z odzywaniem uczué przyttaczajacych
i niezno$nych. Muzyka byla lekarstwem na te rany, ale nigdy wéwczas, gdy
nie znajdowala nalezytego zrozumienia wéréd odbiorcéw.

W niektérych fragmentach cytowanego Listu drugiego wyrazne sa powia-
zania z romantycznym natchnieniem poety-twdrcy dziejéw. Wygrywajac swe
bolesci, Oginski zdawatl sie by¢ na granicy dwéch réwnolegtych swiatéw, za-
razem stwarzac siebie w odniesieniu do nich. Daleki byt od o$wieceniowego
realizmu, gdy pisal, ze jego improwizacje byty , jakby natchnione przez jakie$
majaczenia”’. W tekécie przebija pewna gotowos$¢ na przyjecie nurtu mesja-
nistycznego, ktéry wyksztalci sie wkrétce (po 1831 r.) na kanwie wyobrazen
o dziejowym znaczeniu rozbioréw. Nie bedg to juz czasy Oginskiego, cho¢
przejma po takich jak on uczucie straty i potrzebe melancholijnego spogla-
dania w przesztos¢. W muzyke nie wnidst wiec ksigze ani dynamizmu uczué,
ani skrajnosci form ich wyrazu przez dzwiek, lecz wyciszenie i intymnos¢.
Jego utwory domagaty sie wyzwolenia z wnetrza i, cho¢ rézne fonicznie od
pézniejszych dziel wielkich romantykéw takich jak Chopin, wyznaczyly ten
wlagnie kierunek swoim spadkobiercom.

Pierwszy przewodnik Oginskiego po swiecie muzyki

Przy omawianiu etapéw rozwoju i ksztalcenia Michata Kleofasa Oginskiego
w okresie dziecinstwa i mltodosci kwestie muzyczne zasluguja na szcze-
g6lng uwage. Muzyka byta pieknym, cenionym i nieraz wykorzystywanym
towarzysko elementem bogatego zycia twércy Poloneza a-moll: Pozegnanie
ojczyzny. Zgodnie z tradycja w rodzinach arystokratycznych zajmowata ona
poczesne miejsce, wypelniajac salony dworskie i umilajac spotkania ro-
dzinne. Najwiecej czasu Oginski mégl jej poswieci¢ w okresie, gdy zdobywat
wiedze i umiejetnosci pod skrzydlami wybitnych pedagogéw w Guzowie.
Wezesniej jednak, w czasie pobytéw w Wiedniu i w Warszawie, bywal wraz
z ojcem na przedstawieniach operowych. W Teatrze Wiedeniskim goscit po

17 Ibidem.
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raz pierwszy juz w wieku 7 lat®. Drugim najczesciej odwiedzanym miejscem
zwigzanym z muzyka byl dwér kuzyna Andrzeja Oginskiego, Michala Kazi-
mierza Oginskiego (1728-1800) w Stonimiu, na ktérym wielki hetman li-
tewski zwyk! organizowac koncerty i przedstawienia teatralne'. Sam grat na
klarnecie i harfie, komponowat liczne utwory na skrzypce i fortepian, a takze
pisal opery, co zapewnito mu stawe wéréd wybitnych muzykéw europejskich.
Za pomoca sztuki operowej upowszechnial idee filozoficzne francuskiego
o$wiecenia. W Stonimiu promowal opery polskie, a w librettach swego au-
torstwa poruszat problemy moralne i spoteczne®. O waznej roli opery w pie-
legnowaniu cnét i dobrych obyczajéw informowal m.in. w przedmowie do
napisanego przez siebie w 1771 r. dziela scenicznego pt. Filozof zmieniony:

Maksym fundamentalnych zbiér w sobie zawiera
Prawidla obyczaju dobrego otwiera

Gani wystepki, cnote gruntownie zaleca
Obrzydza zly obyczaj, che¢ dobrego wznieca
Opera polska.?*

W $rodowisku magnaterii pasja muzyczna i teatralna przenikaly do
mlodszego pokolenia w sposéb naturalny. Umiejetnosci praktyczne wynidst
Michat Kleofas z fachowych lekcji gry na fortepianie oraz $piewu, prowadzo-
nych przez Jézefa Koztowskiego. Prace ze swym nowym uczniem rozpoczy-
nal Kozlowski w Guzowie, wkrétce po powrocie chlopca z Wiednia. Wynikato
to nie tylko z realizacji zamystéw dydaktycznych, lecz réwniez z checi i présb
o$mioletniego Michala, wyraZnie zafascynowanego sztuka kompozytorska.

Jézef Kozlowski (1757-1831) urodzit sie i ksztalcit w Warszawie. Jego
relacja z muzyka rozpoczela sie od wstgpienia do chéru chlopiecego, dziata-
jacego przy katedrze $w. Jana. Poza $piewem praktykowal gre na skrzypcach
i organach. Wystgpienia mtodego muzyka zwrécily uwage Andrzeja Ogin-
skiego?, ktéry w 1773 r. zatrudnil Kozlowskiego jako nauczyciela muzyki

8T, Strumitto, Zrédta i poczqtki romantyzmu w muzyce polskiej. Studia i materialy, [w:] idem,
(red.), Studia i materialy do dziejow muzyki polskiej, t. III, Panistwowe Wydawnictwo Muzyczne,
Krakéw 1956.

¥ B. Mucha, Z dziejéw muzyki polskiej w Rosji: Jozef Koztowski i Michat Kleofas Ogiriski,
,Przeglad Artystyczno-Literacki” 2001, nr 1/2, s. 152-159.

2W. Nowik, ,Przemiana obcych w swojakéw” — procesy asymilacji w polskiej kulturze mu-
zycznej przetomu XVIII i XIX wieku, [w:] idem (red.), Topos narodowy w muzyce polskiej pierw-
szej potowy XIX wieku, Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina, Warszawa
2006, s. 131-144.

2 Ibidem, s. 134; cyt. za: A. Nowak-Romanowicz, Historia muzyki polskiej, t. 4, Klasycyzm
1750-1830, Sutkowski Edition, Warszawa 1995, s. 126.

22 Z niewiadomych przyczyn B. Mucha podaje, iz Koztowski ,zwrécit na siebie uwage
ksiecia Andrzeja Tadeusza Oginiskiego”, co doprowadzito do zatrudnienia go jako nauczyciela
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swych dzieci. Michat opanowal wéwczas podstawy teorii muzyki, gry na
fortepianie i na skrzypcach?®. Muzykolog, badacz omawianego okresu, Igor
Belza wysunal przypuszczenie, ze

[...] z Guzowa Koztowski jezdzil z pewnoscig wraz z rodzing wojewody do
Slonimia, rezydencji wielkiego hetmana litewskiego Michata Kazimierza
Oginskiego (1731-1803), wszechstronnie wyksztalconego muzyka, na kt6-
rego dworze wystawiano opery (autorem niektérych byt, jak sadza polscy
badacze, sam hetman) i wykonywano symfoniczne i kameralne utwory.?

Istnieje zatem prawdopodobieristwo, iz mtody nauczyciel byl zaangazowany
w zycie rodzinne Oginskich. Pierwszy etap znajomosci z Michatem Kleofa-
sem trwal zaledwie kilka lat, jednak dalsze losy Rzeczypospolitej miaty
doprowadzi¢ obu panéw do ponownego spotkania w zupelnie innych wa-
runkach.

W 1786 r. Kozlowski zostal powotany do wojska carskiego. Po udziale
w wojnie rosyjsko-tureckiej (1787-1792) i uzyskaniu rangi majora, zache-
cony przez feldmarszatka Grigorija Potiomkina przeniést sie do Petersburga,
gdzie zaczela sie jego wielka kariera w $wiecie muzyki. Oprécz stanowiska
dyrektora orkiestr carskich, z czasem zaczal pelnic takze funkcje inspektora
muzyki, generalnego dyrektora imprez muzycznych, zarzadcy carskiej biblio-
teki muzycznej®. Sam skomponowal muzyke do uroczystosci koronacyjnych
Pawta I, Aleksandra I i Mikotaja I. Mimo wysokiej pozycji spolecznej, Koztow-
ski interesowat sie zyciem chtopdéw i kultura ludowa, na podstawie wtasnych
obserwacji tworzy! rosyjskie pie$ni obyczajowe, ktére szybko upowszechnity
sie w patacach arystokratéw. Muzykolodzy wskazuja jednak, ze ,,gtéwng do-
meng twoérczosci Koztowskiego [byty] polonezy na orkiestre, fortepian, glos
z fortepianem i ché6r”®. Specyfika tych utworéw, komponowanych juz po
przeniesieniu sie do Rosji i dostosowanych do carskiej polityki zwyciestwa,
wyraza sie w brzmieniu hymnicznym, majacym pobudza¢ uczucie patrioty-
zmu. Zwrdécil na to uwage Belza, ktéry cytujac w 1963 r. prace muzykologdéw
radzieckich o kompozycjach Koztowskiego, zaznaczyt: ,wyrazny jest pierwia-

muzyki ,dzieci ksigzecych. Wsr6d nich znalazt sie takze Michat Kleofas [...]” (B. Mucha, op.
cit., s. 152). Prawdopodobnie w zapisie o ksieciu Andrzeju Tadeuszu wystapit blad, gdyz ojciec
Michata Kleofasa nazywal sie Andrzej Ignacy, natomiast trudno sprecyzowac, o kogo mogloby
chodzi¢ w przypadku nierozpoznanego Andrzeja Tadeusza.

% Ibidem, s. 152, 155-156.

1. Belza, Z dziejow polsko-rosyjskich kontaktéw muzycznych, Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne, Krakéw 1963, s. 31.

%B. Mucha, op. cit., s. 152, 153.

26 Ibidem, s. 153.
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stek hymnu oraz uczucia narodowej dumy i mitosci ojczyzny”’. Polonezy Ko-
zlowskiego staly sie filarem rosyjskiej kultury muzycznej i tradycyjnej muzyki
klasycznej w tym kraju. Na dworze carskim powstal m.in. jego polonez ché-
ralny Grom pobiedy razdawajsia (Niech rozbrzmiewa grom zwyciestwa®®), ktéry
byl nieoficjalnym rosyjskim hymnem narodowym wlatach 1791-1833%. Za-
prezentowany zostal po raz pierwszy wiosng 1791 r. w patacu Taurydzkim,
w czasie trwania uroczystoéci z okazji zdobycia przez oddzialy Aleksandra
Suworowa twierdzy Izmait*. Warto wspomnie(, ze z porad polskiego kompo-
zytora korzystal m.in. Piotr Czajkowski, podczas ukladania oper ,,Eugeniusz
Oniegin” i ,Dama pikowa”*'.

W dziedzinie muzyki koscielnej najbardziej zastynal Kozlowski ze swego
Te Deum laudamus dla dwéch chérow i wielkiej orkiestry, ktéry to utwér opraco-
wal z dedykacjg dla cara Aleksandra I, dla uczczenia zwyciestwa nad Napole-
onem Bonaparte w 1812 r. Pozostawil po sobie takze stynne dzieto Requiem
Es-moll (Missa pro defunctis), napisane w Petersburgu na prosbe Stanistawa
Augusta Poniatowskiego i odegrane po raz pierwszy na jego pogrzebie 22
lutego / 5 marca 1798 r.?? Interpretacje tego utworu przytoczmy za Borisem
Wiadimirowiczem Asafiewem:

Zestawiajagc Requiem 2z majestatem posepnych rytméw narodowego
zalu i bélu [...], wyczuwa sie, ze uroczysty nastréj chwaly nie mégl ukoic
i nie ukoil w sercu kompozytora glebokiego smutku z powodu pohanbie-
nia i utraty ojczyzny. Element zalobny w muzyce Koztowskiego jest réwnie
cenny jak element ceremonialny.®

Z powodu zawalu serca kompozytor zaprzestal stuzby na dworze carskim.
Dla poratowania zdrowia wyjechat na trzy lata (1821-1824) do Warszawy,
za$ po powrocie do Petersburga nie podjal sie ponownie aktywnosci kompo-

"1 Belza, Z dziejow polsko-rosyjskich..., s. 32.

%B. Mucha, op. cit., s. 152.

% Date te podaje za: I. Belza, Z dziejow polsko-rosyjskich..., s. 31. Inng datg koricowa pelnie-
nia przez ten polonez funkcji hymnu, podawang przez muzykologéw, jest rok 1816.

%0 Ibidem; B. Mucha, op. cit., s. 152.

*1B. Mucha, op. cit., s. 154.

32 Requiem Es-moll, patrz: www.cameralmusic.pl/vid/jozef-kozlowski-requiem-es-
-moll-1534.html . Wiecej na ten temat m.in. w: W. Antonczyk, Requiem dla Stanistawa Augusta
w 215 rocznice wykonania, ,Kronika Zamkowa” 1-2 (65-66), 2013, s. 83-96. Michat Kleofas
Oginiski wspomina o okoliczno$ciach tworzenia tego utworu w swoich Listach o muzyce.

% B. W. Asafiew, Pamiatka o Koztowskim, [w:] Muzyka i muzykalnyj byt staroj Rossii, s. 117
(cyt. za: L. Belza, Z dziejow polsko-rosyjskich..., s. 33.
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zytorskiej, choé pozostawal w kontakcie z Marig Szymanowska, jak i innym
wielkim twércg polskim tamtego okresu — Adamem Mickiewiczem3?.

Dalsze losy mistrza i ucznia — w petersburskiej ,,zlotej klatce”

Polonezy zdaja sie by¢ gléwnym elementem aczacym Kozlowskiego i Ogin-
skiego w dziedzinie twdérczosci muzycznej. Cho¢ ksiaze napisal ich prawdo-
podobnie zaledwie 28, zas jego nauczyciel i przyjaciel — kilkaset®, sam fakt
wyniesienia tego tanca na piedestal wéréd innych kompozycji zastuguje na
szczegdlng uwage. W pewnym sensie obaj muzycy spotkali sie na poczatku
swej drogi artystycznej, Koztowski byt bowiem zaledwie nastoletnim nauczy-
cielem matego Oginiskiego, poszukujacym dopiero okreslenia swego stylu
w muzyce. Pewng cze$¢ wlasnych zapatrywan przekazal uczniowi, ktéry
wiele lat pézniej, w roku 1792, wyrazil rozpacz po zajeciu Warszawy przez
Rosjan, komponujac swéj najbardziej znany utwér — Polonez a-moll: Poze-
gnanie Ojczyzny. Niemniej istnieja ,pewne réznice miedzy polonezami obu
tworcow. Kompozycje Oginskiego w wiekszym stopniu niz Kozlowskiego,
przepojone sa heroiczno-dramatyczng melodyka, patriotycznym smutkiem
z powodu utraty ojczyzny”*.

Jozef Kozlowski stworzyl nowy typ polonezéw instrumentalnych i ché-
ralnych. Stalo sie to wiele lat po tym, jak uczyl Michata Kleofasa, w czasie
pobytu w Rosji. Niemniej mieszkajac w Petersburgu, spotykat sie ze swym
bylym uczniem wielokrotnie, stwarzajac okazje do wymiany pogladéw mu-
zycznych.

Do pierwszego, krétkiego spotkania doszlo w 1793 r., gdy Oginiski udat
sie do Petersburga w sprawie odzyskania posiadlosci ziemskich utraconych
po konfederacji targowickiej. J6zef Koztowski przedstawial ksiecia znanym
osobistosciom $wiata muzycznego, promujac jego polonezy®’. Drugie, dlu-
zej trwajace ,,spotkanie” obu kompozytoréw odbylo sie w latach 1802-1822,
kiedy to car Aleksander I pozwolil Oginiskiemu na przybycie do Petersburga,
aby nastepnie zaproponowaé mu pelnienie funkgji senatora i tajnego radcy.
Okres kolejnego pobytu Michata Kleofasa w stolicy Rosji mozemy nazwac
»dwudziestoleciem muzycznego uzupelniania sie” ksiecia i dyrektora or-
kiestr carskich. Jakkolwiek po roku 1815 magnat ponownie osiadl w Zalesiu,
byl stale obecny w Wenecji Pétnocy, skladajac liczne wizyty dyplomatyczne

3B. Mucha, op. cit., s. 155.
35 Ibidem, s. 154, 156.

% Ibidem, s. 157; za: M. Semenovich Druskin, J. Wsiewilodowicz Kieldysz (red.), Oczerki
po istorii russkoj muzyki 1790-1825, Leningrad 1956, s. 177.

7B. Mucha, op. cit., s. 156.
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i prywatne. Bogustaw Mucha stwierdza, iz w tym czasie ,obydwu artystéw
zblizylo nie tylko polskie pochodzenie i zazylo$¢ zapoczatkowana jeszcze
w latach edukacji domowej [...], ale takze podobne poglady estetyczne”®. J6-
zef Koztowski zainicjowal wydawanie w drukarni Dalma®*’ w Petersburgu no-
wych, poprawionych zbioréw polonezéw i utworéw wokalnych Oginskiego,
a jeden z marszéw wojskowych Michata Kleofasa zostal zamieszczony w al-
bumie cesarzowej Elzbiety*. W ten sposé6b przyczyniat sie do cigglego wzro-
stu popularno$ci muzycznej swego rodaka.

Polonezy Ogiriskiego i Kozlowskiego réznily sie znacznie, ale przez
wspoélczesnych byly oceniane tak samo. Przede wszystkim obaj przyjaciele
odchodzili w nich od typu tanica uzytkowego — do zagadnienia tego powrdce
jeszcze przy okazji omawiania wktadu samego Oginskiego w tworzenie pol-
skiej muzyki romantycznej. Poza tym hymnicznoéc polonezéw Koztowskiego
zbiegla sie w pewnym sensie z motywem marszowym, powstanczym, ktéry
Oginski wprowadzat w formie pobudek-fanfaréw (np. w srodkowej czesci po-
loneza Pozegnanie Ojczyzny)*'. Belza przytacza tre$¢ nekrologu z 21 marca
1831 r., zamieszczonego po $mierci Koztowskiego w ,Moskowskich Wiedo-
mostiach”, bedacego jakby potwierdzeniem wspdlnej drogi muzycznej obu
postaci:

Nie majac rywali oprécz hr. Oginskiego w komponowaniu polonezéw i me-
lodii ludowych, Kozlowski zastuzyl sobie na aprobate znawcéw réwniez
wiekszymi kompozycjami.*?

Prekursor polskiej muzyki romantycznej

Michal Kleofas Oginiski wpisal sie w jeden z nurtéw polskiego sentymen-
talizmu, nazwany przez Tadeusza Strumilte ,nurtem amatorskiego muzy-
kowania arystokracji”*®.Ten znawca historii muzyki polskiej oraz specjalista
w dziedzinie analiz muzykologicznych stwierdzil, iz nurt amatorsko-ary-
stokratyczny charakteryzowala ,melancholia”, oraz ,che¢ ucieczki od nowe;
i obcej rzeczywistosci”*. Wazne to przemyslenie ukazuje proces klarowania

38 Ibidem, s. 157.

%91. Belza, Z dziejow polsko-rosyjskich..., s. 35,36.
40B. Mucha, op. cit., s. 157.

“1. Belza, Z dziejow polsko-rosyjskich..., s. 35, 36.
42 Ibidem, s. 34.

T, Strumilto, Zrédta i poczqtki romantyzmu w muzyce polskiej. Studia i materiaty, [w:] idem
(red.), Studia i materialy do..., s. 91-92.

44 Ibidem.
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sie uczucia odrebnosci polskiej magnaterii w stosunku do ,,obcej” arystokra-
cji. W okresie przed rozbiorami magnaci traktowali ich, obcych arystokra-
téw, bardziej jako ,swoich”, prowadzac prywatng polityke miedzynarodows
i majac odnosénik w formie swojego, tzn. przez siebie zarzadzanego panstwa.
Tymczasem wraz z rozbiorami i rzeczywistoscig zaborcza wkrad! sie do ich
kosmopolityzmu dziwny watek wyobcowania, zwigzany z pogwalceniem
praw wolnosciowych uprzywilejowanego stanu. Grupa arystokratéw-ama-
toréw zaczela przelewac specyficzny tragizm swej sytuacji w komponowane
utwory muzyczne.

Wrysoka kultura artystyczna i osobista, graniczaca nieraz az z wyrafinowa-
niem, szerokie i gruntowne wyksztalcenie ogélne a niekiedy nawet fachowe
muzyczne [...] — to cechy wyraznie odbijajace sie w kompozycjach przedsta-
wicieli tego gatunku — Michata Kleofasa Oginskiego czy Antoniego Radzi-
willa. Psychice ich odpowiada raczej ton intymnego, lirycznego zwierzenia

[..]=.

Strumitto zauwaza, ze gléwna ,zdobycza tego nurtu jest znaczny wzrost
uczuciowosci, prowadzacy w kierunku Romantyzmu’*. To spostrzezenie
wyznaczylo kierunek dalszych analiz niniejszego artykutu, zmierzajacych do
ukazania waznej roli Michata Kleofasa w uksztaltowaniu polskiej szkoly na-
rodowej.

Elzbieta Dziebowska wskazuje na Fryderyka Chopina jako klasycznego
przedstawiciela wspomnianej szkoly, przypisujac omawianemu pojeciu
miano ,kategorii historycznej, typowej dla muzyki XIX w.”*” Charaktery-
zowala sie ona zaistnieniem specyficznego stylu narodowego w utworach
wielkich kompozytoréw, ktérzy wykorzystywali folklor muzyczny, wyraza-
jac w swych kompozycjach rodzimg tradycje artystyczna. Najistotniejszym
,czynnikiem decydujacym o istnieniu szkoly narodowej w danym kraju jest
$wiadomo$é narodowa”, ksztattujaca sie i stabilizujgca dzieki ,,po-
stawie ideowo-artystycznej tworcy, jego zwigzku ze spoteczenstwem [...]"*%.
Na tej podstawie badaczka nazywa Chopina, Moniuszke i Kolberga , ekstrak-
tem polskiej szkoty narodowej”*’; kazda z wymienionych postaci z duzym
zaangazowaniem przyjela muzyczny obyczaj wsi polskiej. Chopin — poprzez
nadanie swym mazurkom oraz polonezom ludowego brzmienia, Moniuszko
— opierajac swe opery na rytmach krakowiaka, kujawiaka, mazura, polo-

4 Ibidem.
46 Ibidem.

“7E. Dziebowska, O polskiej szkole narodowej, [w:] Z. Chechlinska (red.), Szkice o kulturze
muzycznej XIX w., Warszawa 1971, s. 15, 19-20.

48 Ibidem, s. 19-20.
“Jbidem, s. 24.
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neza, wreszcie Kolberg, wydajac w 1857 r. w Warszawie zbi6r Piesni ludu pol-
skiego. Dzialalnos¢ wirtuozéw na arenie miedzynarodowej rozpowszechniata
w $wiecie muzyke polska, a co wazniejsze, utrwalala ,swiadomo$é narodowa
spoteczenistwa polskiego™®.

W tym miejscu nalezy jednak zasygnalizowad, ze aby moéc zaistnied,
szkota narodowa potrzebowata impulsu, ktéry odstonitby nowe horyzonty,
wyzwalajac tradycyjng muzyke klasyczng spod dotychczasowej domina-
¢ji sentymentalizmu arystokratycznego. Impuls ten wyplynal z twérczosci
Michala Kleofasa Oginskiego. Jak zaznaczy! Igor Belza, ,koncepcje etyczne
polskiego romantyzmu dojrzewaly juz w epoce oswiecenia, ktéra wywarla
zasadniczy wplyw na proces uksztaltowania sie klasyki narodowej [...]"*".

Zdecydowanym lacznikiem miedzy ksieciem a pokoleniem pierwszych
romantycznych kompozytoréw polskich, czynnikiem wywodzacym sie z pie-
$ni ludycznej, przejetym nastepnie takze przez twércéw oper i symfonii,
bylo stosowanie intonacji lidyjskiej kwarty, czyli podwyzszenia o péiton
czwartego stopnia gamy durowej. Polaczenie w ten sposéb stopnia natural-
nego z podwyzszonym nalezy poczytywac¢ jako jedna z najbardziej typowych
cech, jakie rozwinely sie w twérczosci polskich kompozytoréw omawianego
okresu®®. Fachowa analiza Belzy potwierdza wyrazny zwigzek magnackich
polonezéw-pochodéw z romantycznymi polonezami-poematami. Samo-
istnie nasuwa sie pytanie, czy mozemy uzna¢ polonez Pozegnanie ojczyzny
Oginskiego za utwoér reprezentatywny dla okresu przejsciowego w rozwoju
muzyki polskiej i przypisa¢ mu role inicjatora tendencji romantycznych
w kompozycjach fortepianowych XIX w. Stalby sie w takim przypadku Po-
lonezem powitania [nowej] ojczyzny, zarazem konczacym rozdzial polskosci
szlacheckiej i magnackiej, a rozpoczynajacym nie tyle opozycyjng do daw-
nej, lecz ulegajaca wyraznej metamorfozie, polsko$é romantyczna. Bylaby to
w pewnym sensie nadal polsko$¢ szlachecka, jednak po przejeciu jej przez
stany nizsze, dostosowaniu do ich kultury, po nadaniu jej szerszego zasiegu
znaczeniowego, wreszcie — po uzupelnieniu luk na ptaszczyznie wspélnoty
dziedzictwa.

»0jciec polonezow”

Wktad Michala Kleofasa w rozwéj romantycznej muzyki europejskiej byt tak
duzy, ze bez zadnej przesady mozna nazywac go ,,0jcem polonezéw”. Proces

0Tbidem, s. 31.
1. Belza, Portrety romantykéw, przel. E. i J. Sutkowskie, IW Pax, Warszawa 1974, s. 9, 15.

*21. Belza, Miedzy oswieceniem i romantyzmem. Polska w poczgtkach XIX wieku, przel. S. Prus-
-Wieckowski, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1961, s. 261.
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stylizacji poloneza, rozpoczety $wiadomie przez Oginiskiego, zmuszat do po-
glebienia tresciowego tej poprzednio tylko tanecznej formy muzycznej, i do-
prowadzil w rezultacie do stworzenia prototypu nastrojowej fortepianowej
miniatury, tak typowej dla romantyzmu europejskiego®.

W XVIII w. w Polsce na dworach szlacheckich, za$ na poczatku wieku
XIX w domach mieszczanskich fortepian byl sprzetem bardzo popularnym
a wraz z nim w zyciu towarzyskim popularno$é¢ zyskaly miniatury taneczne.
Po upadku panstwa nastepowala stopniowa zmiana funkdji tego typu utwo-
réw z uzytkowej, stuzgcej do tarica, na estetyczng, przeznaczong bardziej
do stuchania. Regina Smendzianka podkresla, ze to wlasnie ,miniatura ta-
neczna odegrata w naszym kraju wazna role w procesie formowania sie stylu
narodowego, wskutek postugiwania sie elementami piesni i tarica ludowego
[...]”%. Do okoto 1830 r. miniatura fortepianowa zyskata na tyle duza popu-
larnoé¢, iz wlasnie od tego czasu mozna uznacd ja za gatunek reprezentatywny
dla romantyzmu. ,W procesie tym istotng role odegraly polonezy, ktére byty
najpopularniejszym rodzajem komponowanych wéwczas utwordw”*> — to
one byty ulubionym gatunkiem Oginiskiego. Skomponowat on na fortepian
cztery marsze oraz cztery walce, trzy mazurki, dwa kadryle, po jednym ga-
lopie i menuecie®, a takze co najmniej dwadziescia sze$¢ polonezéw — pro-
totypéw poloneza polskiego®. Melancholijno-sentymentalny styl
na przestrzeni XIX w. uleglt metamorfozie w kierunku melodycznej prostoty
i przystepnosci, nie wytracajac pierwotnej uczuciowosci. Mimo duzych ré6z-
nic w brzmieniu miedzy p6Znymi utworami Chopina a twoérczosciag Ogin-
skiego, na pewnym etapie mozliwe jest wychwycenie ich zgodnosci twércze;j.
W celu udowodnienia pierwotnego podobienistwa, przytoczmy opis tego za-
gadnienia za Smendzianka:

Cieszace sie wielka popularnoscia polonezy Oginskiego [...] wywarty znaczny
wplyw na twérczosé polonezowa niemal catego XIX wieku. [...] Urokowi tego
wzorca ulega takze siedmioletni Fryderyk Chopin. Swoja droge twércza roz-
poczyna on dwoma polonezami: B-dur i g-moll, utworami, w ktérych formie
i rodzaju ekspresji odnajdujemy uderzajace podobienstwo do kompozycji
ksiecia-senatora. Blizsza analiza wykazuje u obu kompozytoréw przyjeta
dla poloneza trzyczesciowa forme ABA, ktdéra poprzedza czasami kilkutak-

s3T. Strumilto, Zrédla i poczqtki romantyzmu..., s. 134.

> R. Smendzianka, Topos narodowy w polskiej muzyce fortepianowej przetomu XVIII i XIX
wieku, [w:] W. Nowik (red.), Topos narodowy w muzyce polskiej pierwszej potowy XIX wieku, Wy-
dawnictwo Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina, Warszawa 2006, s. 298.

5 Z. Chechlinska, Romantyzm. Czes¢ pierwsza 1795-1850, [w:] S. Sutkowski (red.), Histo-
ria muzyki polskiej, t. 5, Sutkowski Edition, Warszawa 2013, s. 116.

*R. Smendzianka, op. cit., s. 299.

57 Ibidem, s. 300.
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towa introdukcja. Ekspozycje i repryze tworza dwa tematy, koniczace sie
typowa formulg kadencyjna. Podobnie ksztaltowana jest czesé¢ srodkowa
(Trio) o kontrastowym nastroju, w tonacji paraleli lub — réwnoimiennej.
Polonezy Oginskiego i pierwsze polonezy Chopina nie posiadaja kody. Zna-
mienny rytm dobiegajacy, nierzadko u Oginskiego bardziej zadzierzysty
przez punktowang pierwsza szesnastke oraz charakterystyczne formutly
kadencyjne, wyrézniajace poloneza sposréd innych gatunkéw tanecznych
w metrum %, wystepuja u obu kompozytoréw. Czesty u ksiecia motyw fan-
farowy odnajdujemy takze u Chopina. Charakterystyczne dla Oginskiego
dostowne powtdrzenia tematéw stosuje réwniez drugi z kompozytoréw
w poczatkowej fazie swej polonezowej twérczosci.”®

P6zniejsza ewolucja twérczosci chopinowskiej podazyta w kierunku nie-
spotykanej dotad ekspresji i dynamizmu. Mozna podsumowac ten niepowta-
rzalny sposéb i styl jako dojrzata metamorfoze pierwowzoru, przyjetego od
Oginskiego, ktory skierowat Chopina ku wyrazeniu najgtebszych emocji po-
przez gre. Fryderyk nie byt jednak jedynym spadkobiercg tychze przemian.
Przyjrzyjmy sie blizej jemu i kilku innym kompozytorom, ktérzy kontynu-
owali ksigzecy przelom muzyczny.

Jakkolwiek w polskiej muzyce instrumentalnej doby romantyzmu pierw-
szorzedne miejsce zajmuje Fryderyk Chopin (1810-1849), nie mozna zapo-
mnie¢ o preromantycznych korzeniach kompozytorskich tego wybitnego
artysty. Chopin nie tyle wprowadzil do muzyki narodowej nowego ducha,
co spotegowal i wyklarowal przekaz, ktéry do tej pory rysowat sie niesmialo
w stylu kompozycji dworskich. Brzmienie XIX-wiecznych polonezéw musiato
sprosta¢ wymogowi czaséw i wyrazi¢ w calej pelni tlumione dotad emocje
narodowe. Pierwszy kontakt Chopina z muzyka to wlasnie twoérczos¢ arty-
stéw-amatoréw ze stanu szlacheckiego. Zdzistaw Jachimecki przypomina, ze
,w dziecinnych latach padal wzrok Chopina przede wszystkim na kompozy-
cje, ktére obok polonezéw Oginskiego nalezaly do repertuaru wspélczesne;
muzyki polonezowej w Warszawie”. To wlasnie najwczeéniejsze utwory
Chopina potwierdzaja site oddzialywania na niego polonezéw Oginskiego
w okresie dziecinstwa i mtodosci. Zaréwno wspomniane juz polonezy B-dur
i g-moll (wydrukowany w 1817 r.), jak i Polonez As-dur (1821 r.) zbudowane
sa w formie trzycze$ciowej, o symetrycznej budowie, wynikajacej ,z pulsacji
czterotaktowych odcinkéw, operuja konwencjonalnymi formulami ryt-
miczno-melodycznymi, bardzo prosta harmonika, ograniczona [...] do relacji
dominantowo-tonicznych”®. Podobne trio pojawia sie w temacie Poloneza a-moll

%8 Ibidem, s. 299, 300.
9Z. Jachimecki, Chopin, Panistwowe Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1957, s. 113.
80Z. Chechlinska, op. cit., s. 161.
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Oginskiego z 1794 r.%* Tym samym Chopin wpisuje sie na poczatku swej
kariery w model uzytkowany juz przez innych nasladowcéw ksiecia, m.in.
Kurpinskiego czy Elsnera. Jak stwierdzil Jézef Wtadystaw Reiss, kompozy-
tor pamietajacy czasy przedrozbiorowe wplywal na dzielo Fryderyka w ten
sposob, ze ,ksztalcil jego smak swymi elegijnymi polonezami”®?.

Jednym z kontynuatoréw stylu Oginskiego, majacym wielki wkiad
w powstanie i ustabilizowanie sie szkoly narodowej, byt J6zef Elsner (1769-
1854). Niemalze réwieénik Michata Kleofasa, wlatach 1799-1824 zostat dy-
rektorem Teatru Wojciecha Bogustawskiego w Warszawie. Juz na poczatku
XIX w. powotat sztycharnie nut — pierwszg w Warszawie firme drukujaca
wylacznie polskie utwory. Czwartego lutego 1803 r. Elsner zamiescit w ,Ga-
zecie Warszawskiej” informacje o prenumeracie, zatytulowanej Wybdr piek-
nych dziet muzycznych y piesni polskich, w ktérej co miesigc miato pojawiac sie
kilka utworéw. Kazdy z zeszytéw opatrzony byt dedykacja dla Towarzystwa
Przyjaciét Nauk, do ktérego Elsner nalezal. Pierwszy numer zawieral naste-
pujace utwory: Polonez c-moll Oginiskiego, Sen Fillidy z kompozycja Elsnera
do Osiniskiego, Polonez B-dur Stefaniego, Do Zosi z kompozycja Elsnera do
sléw Niemcewicza, Marsz z opery Przerwana ofiara Wintera. Elsner zapisat
pézniej w swoim Sumariuszu moich utworow muzycznych, ze wydanie w pelni
sie powiodlo, zeszyty byly kupywane przez rzesze i zamawiane przez ksiega-
rzy spoza Warszawy, np. z Poznania, Wilna, Lwowa, Krakowa czy Grodna®.
Polonez Les Adieux (Pozegnanie) Oginskiego rozpoczynal catos¢ zbioru i serii
wydawniczej, gdyz tak jak inne jego utwory w tym okresie cieszy! sie wielka
popularnoscia zaréwno na terenach dawnej Polski, jak i wéréd emigrantéw.

Réwniez wlasna tworczo$¢ kompozytorska Elsnera ukazuje wyrazne
zwiazki z ,ojcem polonezéw”. W jego utworach ,spotykamy typowe dla
Oginskiego zestawienie tematu-fanfary (pobudka) we wstepie z pézniejsza
liryczna melodia, obficie ornamentowang”®*. Typ poloneza goscil w sonatach
i dzietach koncertowych Elsnera, za$ ,tre$¢ emocjonalna tych utworéw na
og6l zblizona byla do muzyki Oginiskiego™®. Zarysowywaly sie juz pewne
r6znice, bowiem utwory Michata Kleofasa nie odznaczaly sie jeszcze silnymi
kontrastami. Stosowal on zazwyczaj tonacje jednoimienne, gdy tymczasem

1P, Strzelecki, Przeszlosé¢ w twérczosci kompozytoréw polskich pierwszej potowy XIX wieku,
[w:] W. Nowik, Topos narodowy..., s. 118.

62J. W. Reiss, Najpiekniejsza ze wszystkich jest muzyka polska. Szkic historycznego rozwoju na
tle przeobrazen spotecznych, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1958, s. 134.

8 M. Prokopowicz, Z dziatalnosci warszawskich ksiegarzy i wydawcéw muzycznych w latach
1800-1831, [w:] Z. Chechliniska (red.), Szkice o kulturze..., s. 37-38.

541. Belza, Miedzy oswieceniem i romantyzmem..., s. 39-40.
85 Ihidem, s. 41.
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u Elsnera, np. w poczatkowym trio Poloneza F-dur, wystepuje tonacja subdo-
minantowa®.

Trzecig plaszczyzna, taczaca Elsnera z litewskim magnatem, byly watki
wyraznie patriotyczne, dominujgce w piesni narodowej okresu porozbio-
rowego. Echa twoérczej dziatalnosci Oginskiego, zwigzanej z czasem walk
w obronie ojczyzny, rozbrzmiewaly nastepnie w okresie powstania listopa-
dowego.

Podczas powstania 1830-1831 r. wlasnie Elsner i jego uczniowie [...] napi-

sali podstawowy zbiér piesni tych lat, siegajac do tradycji piesni powstan-

czych z 1794 r. (zwigzanych przede wszystkim z postaciag Oginskiego)

i rozwijajac jet’

— pisze Belza, przypominajac w ten sposéb o marginalizowanych we wspét-
czesnej biografistyce obszarach ksigzecej aktywnosci sprzed 1795 r. Nie
tylko piesn wojskowa, ale takze teatralna zawdzieczaja wiele swemu prero-
mantycznemu tworcy. I w tym przypadku dziela elsnerowskie umozliwily
utrwalenie i rozwiniecie przemian, zapoczatkowanych pod koniec wieku
XVIII. Kwestie te porusza Strumilto, zwracajac uwage na problem ,drugo-
planowego traktowania fragmentéw czysto instrumentalnych”, takich jak
np. uwertury, w operach polskich doby o$wiecenia. W przedstawieniach tych
tekst dominowal nad muzyka, pelnigca jedynie funkcje niewiele znaczacego
ozdobnika. Na poczatku XIX w. zmienia sie to dzieki Elsnerowi, ale takze przy
duzym udziale promowanej i silnie rozbudowanej przez Oginskiego formy,
jaka jest melodramat. Gatunek ten staje sie szybko ,,wyrazem dazen do mak-
symalnego przepojenia muzyka catosci akeji z jednej strony oraz jedna z drég
prowadzacych do silniejszego udramatyzowania przebiegu utworu z drugiej
strony”.

Przejdzmy teraz od tematyki teatralnej do zwigzkéw Marii Szymanow-
skiej (1789-1831) z twoérczoscig Michata Kleofasa Oginskiego, pamietajac
o wspanialych jej koncertach jednej z pierwszych od 1827 r. europejskich
pianistek w Teatrze Narodowym w Warszawie. Do ich pierwszych spotkan
dochodzito podczas czestych odwiedzin skladanych przez kompozytora jej
rodzicom — panstwu Wotowskim. Jej éwczesny nauczyciel, Elsner, réwniez
cenit Oginiskiego i chwalil jego utwory. Igor Belza pisze na temat tej pary
artystéow: ,Tak Oginski, jak i Szymanowska do konica swojego zycia nie za-
przestali poszukiwan nowych drég rozwoju muzyki polskiej”.

Nastepnie dodaje, ze ,ich najlepsze utwory mamy prawo zaliczy¢ do
wielkich osiagnie¢ tej przedchopinowskiej epoki, ktérej sztandarowa posta-

86 Ibidem, s. 42.
571. Belza, Portrety romantykéw, s. 32.

88T, Strumitto, Zrédla i poczgtki romantyzmu..., s. 36-37.
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cig byt Elsner”®. Réwniez ,polonezy Szymanowskiej zdradzaja niewatpliwy
wplyw polonezéw Oginskiego, ktére pianistka znata dobrze i czesto grywata
zaréwno w domu, jak i na publicznych wystepach””. Maria propagowala
utwory ksiecia m.in. w Petersburgu, juz po jego wyjezdzie do Florencji (opu-
$cit on Rosje w 1822 r.). Swa wielka fascynacje twdrczoscia, jak i zachwyt
sama osoba Michala Kleofasa, wyrazala w prowadzonej z nim korespon-
dencji. W zbiorach archiwum moskiewskiego znajduje sie osiem listéw tej
pianistki do Oginskiego, pisanych w jezyku francuskim”™. W jednym z nich
czytamy: , Nie moge sie powstrzymac, Panie Hrabio, od grania panskich po-
lonezéw we wszystkich towarzystwach; nikt sie nie nuzy ich stuchaniem,
wszyscy znajduja je zachwycajacymi”’?.

W innym liScie stwierdza: [...] wszystkie paniskie kompozycje sa lubiane,
ale stuchacze przepadaja za la polonaise favorite, ktéry trwac bedzie tak
dlugo jak $wiat...””.

Tym, co gczylo polonezy Marii Szymanowskiej z utworami jej autory-
tetu muzycznego, byly kompozycje nie przeznaczone do tanca, lecz utrzy-
mane w charakterze uroczystego, posuwistego i dostojnego pochodu. Belza
postuguje sie w tym przypadku pojeciem , tanica-pochodu””*, zwracajac réw-
niez uwage na inne podobienistwa, jak np. zastosowanie, wspominanego juz
przy okazji opisu twérczosci Chopina, lirycznego trio na poczatku kompo-
zycji, pojawianie sie motywu fanfary czy zestawienie melodii z rejestru ni-
skiego z miarowym tlem w rejestrze wyzszym’. Autor w zrozumialy sposéb
definiuje takze zjawisko przedwstepnego ksztaltowania kierunkéw muzyki
fortepianowej dla zblizajacej sie epoki romantyzmu, w ktére wklad Ogin-
skiego byl co najmniej znaczny:

W polonezach Szymanowskiej, jak i w polonezach Oginskiego, przebija wy-

raznie dazenie do poematyzowania [...]. Zanikanie elementu tanecznego

wiaze sie tu ze znacznym poszerzeniem i wzbogaceniem sfery wizji poetyc-
kiej. Zachowujac w wielu wypadkach rytmike poloneza i charakter tego

1. Belza, Portrety romantykéw, s. 28.
1. Belza, Miedzy oswieceniem i romantyzmem..., s. 209.

"1 Belza przytacza fragment jednego z nich, pisanego z Paryza 1 XI 1825, w: I. Belza,
Miedzy oswieceniem i romantyzmem..., s. 225; zrédlo: zbiory Archiwum Michata Kleofasa Ogin-
skiego, Gosarchiw, XII nr 300, k. 342.

2 B. Mucha, op. cit., s. 158; za: T. Syga, S. Szenic, Maria Szymanowska i jej czasy, PIW,
Warszawa 1960, s. 311.

" Ibidem. Autorzy podejrzewaja, ze z duzym prawdopodobieristwem Szymanowska pisata
w tym fragmencie o polonezie Pozegnanie Ojczyzny.

1. Belza, Miedzy oswieceniem i romantyzmem..., s. 210.
> Ibidem.
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tarica, Oginski, Szymanowska, a nastepnie [...] Feliks Ostrowski i inni naj-
blizsi poprzednicy Chopina nasycali swoja ,polonezowa” muzyke nie tylko
dynamicznym elementem heroizmu, ale i trescig liryczna. [...] poetyckie
formy polskiej muzyki romantycznej dojrzewaly w procesie rozwoju szeroko
i swobodnie traktowanego poloneza.”

Owo ,poematyzowanie” kaze nam zatrzymac sie przy innym wielkim
tworcy romantyzmu polskiego, czerpigcym z dziedzictwa Oginskiego i aran-
zujacym je w dziedzinie poezji. W latach 20. XIX w. wplyw muzyki Szyma-
nowskiej na twérczo$¢ Adama Mickiewicza, dzieki ich bliskim, bezposrednim
kontaktom towarzyskim, ktére pézniej po 1829 r. przyjely forme listowna,
byl bardzo dopbitny. Maria wraz z dwiema cérkami — Heleng i Celing —
przybyly do Moskwy 16 listopada 1827 r. i mieszkaly tam do 24 lutego 1828
r., nastepnie za$ osiadly na stale w Petersburgu’”. W okresie moskiewskim
ich spotkania towarzysko-artystyczne z poeta staly sie regularne i bardzo
czeste (codzienne) w Petersburgu, az do momentu wyjazdu Mickiewicza
z Rosji pod koniec maja 1829 r. Helena Szymanowska opisywala w swym
Dzienniku charakter spotkan, podczas ktérych wieszcz improwizowal przy
akompaniamencie fortepianu. Czytamy m.in.:

P. Mickiewicz byt u nas rano. O czwartej pojechaty$my do niego na obiad.
Oprécz nas byt tylko ks. Wiaziemski, p. Puszkin i Oleszkiewicz, i Chodzko.
Bardzosmy sie wesolo zabawili, p. Mickiewicz improwizowat §licznie, ale
bardzo krétko. P. Mickiewicz i Chodzko odprowadzili nas do domu [...].7¢

Z innego fragmentu dowiadujemy sie o szczegélach teatralnych tychze
pozytecznych zabaw:

P. Malewski improwizowal na fortepianie tryumfalnego marsza. P. Mickie-
wicz akompaniowal na basetli, a p. Slizin [Slizierl] na gitarze. Kostiumy byly
nastepujace. P. Malewski: Julini [Wolowskiej, ciotki] popielata salopa, cze-
pek, perska czapeczke na wierzchu, okulary, wasy, pod czepkiem pietruszka
zielona za kwiaty. P. Mickiewicz: ptaszcz z karmazynowa podszewka na lewa
strone, papierowa czapka, wasy, broda z lokéw falszywych; p. Slizin: kasa-
wejka i kapelusz. Byta to surpriza dla Mamy, ktéra nas bardzo zabawita.”

We wspomnieniach Jézefa Przectawskiego spotykamy istotna refleksje
na temat korzysci tej znajomosci dla rozwoju twérczego Mickiewicza:

"6 Ibidem, s. 211, 212.

77Z. Sudolski, Moskiewsko-petersburskie ,,realia mickiewiczowskie” w swietle ,Dziennika” He-
leny Szymanowskiej, ,Pamietnik Literacki”, nr 68/4, 1977, s. 214, 217.

8 H. Szymanowska-Malewska, Dziennik 1827-1857, oprac. Z. Sudolski, Wydawnictwo
Ancher, Warszawa 1999; cyt. za: Z. Sudolski, op. cit., s. 221.

7 Ibidem, s. 222.
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W liczbie doméw, w ktérych bywalismy z Mickiewiczem, byl jeden, ktéry
znaczaco wplynal na calg przysztos¢ mojego przyjaciela. Méwie tu o domu
p. Szymanowskiej, znanej, europejskiej stawy pianistki, ktéra zamiesz-
kata wtedy w Petersburgu. [...] Mickiewicz i Malewski zawsze z przyjaznia
przyjmowani tu byli i dom ten jakby rodzinnym stal sie dla nich. Czesto
bardzo wesoto tu bywatlo; sama gospodyni przeslicznie grala, cérki spiewaly
rézne mazurki i krakowiaki. [...] U p. Szymanowskiej Mickiewicz czul sie jak
wdomu [...].%°

Swoéj zachwyt kompozytorskim talentem Szymanowskiej i jej wkladem
w formowanie sie kultury artystycznej romantyzmu wyrazil Mickiewicz
w wierszu Do M.S., nazywajac ja w nim ,.krélowa toné6w”®'. Utwory nazna-
czone dostojenistwem czy nostalgia motywowaly wieszcza do improwizagji.
Pobrzmiewato w nich echo przemijajacego pokolenia szlacheckiego narodu,
ogoloconego ze wszystkiego, co stanowilo o jego dotychczasowym istnie-
niu. Romantyzm powstal z bélu i cierpienia szlacheckiego narodu, ktérego
stal sie bezposrednim spadkobierca. Wiemy, ze Oginski czytal wiersze Mic-
kiewicza, przestane mu z Paryza przez Leonarda Chodzke w maju 1828 r.??
Natomiast pierwszym owocem opisywanej znajomosci byl utwér wokalny
Szymanowskiej, skomponowany do mickiewiczowskiej ballady Switezianka,
i wydrukowany w Moskwie na poczatku tego roku. W dodatku Belza uwazat
za wysoce prawdopodobne, ze Mickiewicz bral udziat w debatach na temat
Pamietnikéw o Polsce i Polakach Ogitiskiego, ktdre rozgorzaly zima 1827/1828
r. wérdd zaczytujacej sie tym dzielem Polonii rosyjskiej. W Dzienniku Heleny
Szymanowskiej istniejg bowiem zapisy (z 11 lutego 1828 r.) poswiadczajace,
ze Maria dawata swym cérkom Pamietniki do czytania jako wielka zwolen-
niczka zawartych w nich idei patriotycznych®.

Jako kolejny przyktad kompozytora czerpigcego ze spuscizny po Ogin-
skim warto przywota¢ osobe Karola Kurpinskiego (1785-1857). Podczas
podrézy po Europie, odbywanej w 1823 r., a trwajacej prawie 9 miesiecy,
Kurpinski prowadzit dziennik (Karola Kurpiriskiego Dziennik podrézy 1823%%),
w ktérym zmiescil zapiski na temat opery polskiej, jej perspektyw i oddzia-
tywania na wiezi narodowe. W DreZnie natrafil przypadkiem na Michata Kle-
ofasa, ktérego okresdlil , kompozytorem pieknych i tak powszechnie znanych

80 Cyt. za: T. Syga, S. Szenic, op. cit., s. 400; por. Z. Sudolski, op. cit., s. 224.

8 A. Mickiewicz, Poezje, t. 1, Poezje rozmaite (1817-1854), S. Pigon (wyd.), Wydawnictwo
Gubrynowicz i Syn, Lwéw 1929, s. 22.

821. Belza, Miedzy oswieceniem i romantyzmem..., s. 234.
81. Belza, Z dziejow polsko-rosyjskich..., s. 84.

8 K. Kurpinski, Karola Kurpiriskiego Dziennik podrézy 1823, Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne, Krakéw 1954.
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polonezéw”®. W skomponowanej przez Kurpinskiego, do tekstu Dmuszew-
skiego, i wystawionej po raz pierwszy 31 maja 1829 r., operze Cecylia Piase-
czyniska, pojawiaja sie tematy heroiczne, przypominajace fanfarowe melodie,
typowe dla polonezéw Oginiskiego, a nastepnie Chopina®.

W polonezach Kurpinskiego znajdujemy [...] cechy $wiadczace o $wiado-
mym kontynuowaniu przez kompozytora zapoczatkowanego juz w najwcze-
$niejszych utworach Oginiskiego procesu ewolugji poloneza, ktéry mozna by
okresli¢ jako droge prowadzaca od tanica do nieduzego utworu lirycznego.?’

Poza tym cecha 13czacg niektére utwory Kurpinskiego (np. Polonez a-moll)
ze stylem Oginiskiego, jest podporzadkowanie catego utworu, tacznie z po-
czatkowym trio, wstepnej figurze rytmicznej. W swoim artykule pt. ,O taficu
polskim, czyli tak przezwanym Polonezie” Kurpiriski napisal:

Polonez, ten powazny taniec nie zdaje sie wynika¢ z tanica ludu prostego,
wzial on zapewne poczatek na dworze kr6léw Polskich [...]. Dawny styl i tok
jego pozostal nam z wieku 17 przez tradycja w piesni: W zlobie lezy, ktéz
pobiezy. [...] Smak muzyczny Poloneza zaczat sie ksztalci¢ ku konicowi 18
wieku. Dodano mu drugie dwie czesci pod nazwiskiem Tria. [...] Po rozbio-
rze zjawily sie owe melancholiczne i zachwycajace polonezy Oginskiego.
Moc tokowej melodji, namnozyta w krétkim przeciggu czasu tyle nasladow-
c6w, ze do dzi$ dnia nikt prawie nie pisze wesolych do tanicowania; wszyst-
kie powiekszej czesci s smutne, albo koncertowne do stuchania tylko.®

Z tekstu wynika, ze mimo licznych twércéw XVIII-wiecznej wersji poloneza
(Kurpinski wymienia Barcickiego, Wanskiego i Stefaniego), najsilniejszy
wplyw na jego melancholiczng forme wywarl wlasnie Oginski.

Zwiastunem niektérych cech stylu chopinowskiego, a spadkobierca twor-
czosci Oginskiego, byt réwniez Feliks Ostrowski (1802-1860). Spotegowat
on dazenie w kierunku oczyszczenia poloneza z cech tanica na rzecz utworu
lirycznego. Podobnie jak inni, mniej czy bardziej swiadomi, nasladowcy Mi-
chata Kleofasa, akcentowal bohaterski wydzwiek ,tanica-pochodu”®. Przy-
wolani muzycy czesto wprowadzali do utworéw nastré6j heroizmu, przy czym
u Feliksa Ostrowskiego dodatkowo dochodzito do glosu, zainicjowane wcze-

8 Karola Kurpiniskiego Dziennik podrézy 1823, Biblioteka Jagielloriska rkps 4177; cyt. za: L.
Belza, Portrety romantykéw, s. 56.

81. Belza, Portrety romantykéw, s. 62-63.
871. Belza, Miedzy oswieceniem i romantyzmem..., s. 81.

8K. Kurpinski, Przed-dokoriczenie o Piesniach w ogélnosci, ,Tygodnik Muzyczny” z 12 lipca
1820 r., nr 11, s. 41-41; Jagielloniska Biblioteka Cyfrowa, www.jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/plain-
-content?id=165076 (dostep: 1.02.2019).

81. Belza, Miedzy oswieceniem i romantyzmem..., s. 259.
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$niej przez Szymanowska ,poematyzowanie”®. Belza opisuje te ceche dziet
Ostrowskiego jako ,elastyczne, $piewne, wyrazi$cie ornamentowane pasaze,
ktére nasycaja muzyke [...] rdzennie liryczna tkliwoscia®, i zwraca uwage, iz
,W jego polonezach, tak jak i w polonezach innych polskich kompozytoréw
tego czasu, odczuwalna jest dziedziczna wiez z Oginskim [...]"??. Wynika ona
przede wszystkim z bardzo rozwinietego wstepu, stylu heroicznego tarca-
-pochodu oraz utrwalenia sie kilku innych, typowych u Michala Kleofasa
Oginskiego rozwigzan muzycznych. Przyklad twérczosci Ostrowskiego po-
stuzy¢ moze jako podsumowanie dotychczasowych rozwazan:

Jesli poréwna¢ polonezy Ostrowskiego z niektérymi polonezami Ogin-
skiego lub z polonezem F-dur Szymanowskiej, to mozna wywnioskowac, ze
juz w przedchopinowskim okresie rozwoju polskiej muzyki polonez byt tg
podstawa, na ktdrej powstaly rozliczne rodzaje fortepianowych utworéw-
-poematéw. [...] W élad za Ogiriskim czesto stosowal on [Ostrowski — M.G.]
charakterystyczng dla muzyki wielu stowianskich narodéw intonacje lidyj-
skiej kwarty i przewaznie korzystal z polaczenia czwartego zwiekszonego
stopnia z czystym czwartym stopniem durowym i mollowym. [...] potacze-
nie to nalezy uwazac za jedna z najbardziej typowych cech rozwinietych
w zachodniostowianskiej twérczosci, opartych na podstawach szyku into-
nacyjnego ludowej pieéni; dotyczy to zwlaszcza polskich kompozytoréw.*

Powyzszy zarys wplywu twérczosci Michala Kleofasa Oginskiego na ten-
dencje kompozycyjne wybitnych muzykdéw romantyzmu polskiego uswiada-
mia, iz postaci tej nie powinni$my kojarzy¢ wylgcznie z pelnionymi przez nig
funkcjami politycznymi. Nie wystarczy réwniez uznawac wielkiego talentu
ksiecia, powolujac sie niejako schematycznie na polonez Pozegnanie Ojczy-
zny. Jego oddziatywania siegnely znacznie dalej, a on sam przyczynit sie do
nadania stylowi narodowemu kierunku heroiczno-zalobnego, udostepniajac
przestrzen muzyczng dla uczu¢ trudnych do wyrazenia stowami. Zdajac so-
bie sprawe ze swej wielkiej popularnoéci, Oginski musial tworzy¢ z mysla
o swych rodakach, tak jak on ogoloconych z przynaleznosci do panistwa-oj-
czyzny. Malo prawdopodobne, aby nie kierowal przestania swych utworéw do
wspélbraci, dla ktérych przez wiele lat angazowal sie na dworze krélewskim,
a nastepnie carskim. Dajac poprzez muzyke upust wlasnym zalom i bolacz-
kom, stawal sie dodatkowo ich reprezentantem podczas swych koncertéw
odgrywanych na salonach wielkich zwyciezcéw. Michat Kleofas Oginiski
stworzyt nowy twér muzyczny i przekazal go w artystycznym spadku poko-

9 Tbidem, s. 259.

9 Ibidem, s. 260.

921. Belza, Portrety romantykéw, s. 78.
9 Ibidem, s. 78-80.
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leniom porozbiorowym. Tworem tym byl polonez, pelnigcy funkcje no$nika
pamieci o przezyciach ludzi, ktérzy utracili swojg Rzeczpospolita.

Jednoaktowa zagadka

Jedna z niedocenianych sfer twérczosci Michata Kleofasa Oginiskiego po-
zostaje romans wokalny, ktéry zostal przeniesiony do Polski oraz ulegat
dalszemu rozwojowi gléwnie dzieki niemu, jego synowi z pierwszego malzen-
stwa — Ksaweremu, oraz cérce z drugiego malzenstwa — Amelii®*. W zbio-
rach Biblioteki Jagielloniskiej zachowaly sie cztery romanse Ksawerego oraz
dwa utwory jego siostry, w tym jeden z data 1825 r. Janina Cybulska za-
znacza jednak, iz kompozytorzy ci nie przejawiaja takiego geniuszu muzycz-
nego, ktéry pozwala na nazywanie ich ojca amatorem-artysta®. Tymczasem
romanse Oginskiego nie cieszyly sie réwnie duza popularnoécia zagraniczna,
jak jego wielce cenione polonezy, wydawane w catej Europie, np. przez takie
firmy, jak: Ricordi w Mediolanie, Haslinger i Diabelli w Wiedniu, Berra w Pra-
dze, Meinhold w Dreznie, Concha & Comp. w Berlinie, Lischke w Berlinie,
Horneman & Erslev w Kopenhadze, Paéz w Petersburgu®. Teksty romanséw
pozostaja utrzymane w atmosferze sentymentalnej kontemplacji. Ich melo-
die (jak i inne cechy romanséw) s silnie powigzane ze stylem opery wloskiej
(np. romans Doux Souvenir), nieco stabiej ze stylem operowych romanséw
francuskich (np. Je ne ttai pas vu sourir)®’. Niemniej sam fakt zaistnienia tego
typu formy muzycznej scena polska w XIX w. zawdzieczala ksigzecej ambi-
¢ji wyprébowania swych sit wobec romansu wokalnego. Wéréd popularniej-
szych kompozycji Oginskiego znajdujg sie nastepujace tytuly: Zamilcz, ach
zamilcz; Piekna pani; Wspomnienia; Piekna réza; Przebudzenie; Niechaj mitos¢
nas potgczy; Przy boku twym; Minely btogie dni®® — sugestywnie uwidacznia-
jace tematyke utworéw oraz atmosfere, w jakiej byly utrzymane.

Ciekawym zagadnieniem pozostaje réwniez jednoaktowa opera Zélis et
Valcour ou Bonaparte au Caire. Musique de M.O., napisana do tekstu francu-
skiego, do wtasnego libretta, w celu uczczenia Napoleona Bonaparte. Byla
to pierwsza w historii opery polskiej sztuka zawierajaca sceny melodrama-

94J. Cybulska, Romans wokalny w Polsce..., s. 268.
9 Ibidem, s. 326.

% Ibidem, s. 287, przypis.

97 Ibidem, s. 293-295.

% Przykladowe tytuly wybrano z: www.open.spotify.com/album/17ZgeGjeaWpxpTE-
-09miHEf
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tyczne®. Jest sporo niescistosci w kwestii autorstwa, przypisywanego na
podstawie inicjaléw Michatowi Kleofasowi Oginiskiemu. Powstata okoto
1799 . ijesli pominiemy wspomniang niepewno$¢, warto zacytowac za Stru-
milla, ze ,w operze Oginiskiego nowoscia byla sama che¢ oddania w muzyce
orientalnego kolorytu”*’, bowiem Zelida i Valcour albo Bonaparte w Kairze re-
prezentuje rzadkie w tamtym okresie w Polsce dzieta naznaczone egzotyka
i watkami orientalnymi'®. S3 one odczuwalne gltéwnie dzieki krétkim ak-
centom zaczerpnietym z kapel janczaréw oraz pewnej monotonii melodycz-
nej. W ten sposéb operowa ,muzyka Oginiskiego znamionuje bardzo istotny
krok naprzéd w kierunku powigzania wyrazowego i nastrojowego muzyki
z librettem”'%2. Dzieto uwidacznia wplywy muzyki tureckiej na twérce, ktéry
mial z nig kontakt podczas swego pobytu jako dyplomata w Konstantyno-
polu miedzy listopadem 1795 r. a czerwcem 1796 r. Tre$¢ opowiada o nie-
szczedliwej mitosci faworyty paszy Egiptu, Zelis (Zelidy), i francuskiego jerica
Valcoura, ktérzy zakochuja sie w sobie w 1798 r., na krétko przed wkrocze-
niem wojsk napoleonskich do Kairu. Dowiedziawszy sie o tym, zagdny zemsty
pasza Abubokir postanawia zabi¢ oboje, przed czym powstrzymuje go do-
cierajaca w ostatniej chwili informacja o zwyciestwie Napoleona nad mame-
lukami. Po zajeciu palacu przez francuskiego wodza, pasza uwalnia Valcoura
i pozwala Zelidzie odej$¢ wraz z ukochanym'®. Szczesliwe zakoriczenie stuzy
pozytywnemu ukazaniu postaci samego Bonapartego i jego wplywu na zycie
poszczegdlnych postaci.

Strumitto podwazat jednak autorstwo Oginiskiego w przypadku tej opery,
zaznaczajac, ze jest malo prawdopodobne, aby tak wielki mito$nik muzyki
operowej mial zrezygnowac z jej pisania, poprzestawszy zaledwie na jednym
dziele. Poza tym muzykologa dziwita ,duza réznica stylistyczna pomiedzy
nielicznymi zresztg polonezowymi fragmentami tej opery a fortepianowymi
polonezami Oginskiego™%. Biorac jednak pod uwage czas jej powstania,
umiejscowienie kulturowe bohateréw oraz gléwne przestanie pronapole-
onskie, z duzym prawdopodobienistwem mozna uzna¢ Michala Kleofasa za
tworce tego krotkiego dziela scenicznego. Z cala pewnoscia z powodu nowa-

9Z. Chechliniska, Romantyzm. Czes¢ pierwsza 1795-1850, [w:] S. Sutkowski (red.), Histo-
ria muzyki polskiej, t. 5, s. 123.

10T, Strumilto, Zrédla i poczgtki romantyzmu..., [w:] idem (ved.), Studia i materialy..., s. 124.
101 Thidem, s. 122-124.
102 Thidem, s. 124.

103 Wiecej o wystawieniu opery Oginiskiego w Operze Wroctawskiej w 2015 r. m.in. na
stronie www.niezalezna.pl/71321-dwie-polskie-opery

14T, Strumilto, Zrédta i poczqgtki romantyzmu..., s. 123 i kolejne (przypis).
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torstwa w dziejach opery polskiej, zastuguje ona na jej czestsze wystawianie
w teatrach.

Podsumowanie

Cho¢ Strumilto nie zrezygnowal z ostrej krytyki tresci Listow o muzyce, jak
i samego ich autora, zdecydowal sie ostatecznie podsumowaé tworczos¢
Oginskiego w nastepujacy sposéb:
[...] tak silne podkreslenie w Listach o muzyce roli uczucia w sensie subiek-
tywnym, nieraz nawet z wyraznym akcentem na przezwyciezenie owej salo-
nowej czutostkowosci stylu galant (,prostota, naturalnos¢, smak, wyraz”),
nie miesci sie juz w granicach wyrazowosci XVIII wieku, ale przywodzi na
mys$l postulaty muzyki romantycznej.'%

Sytuuje to omawiang posta¢ na pograniczu o$wiecenia i romantyzmu,
przypisujac jej zarazem role prekursora niektérych tendencji drugiej z wy-
mienionych epok. Z pewnoécia konieczne jest nadanie Michalowi Kleofasowi
miana ,ojca polonezéw” i dostrzezenie w tym typie utworédw artystycznego
wyrazu wrazliwosci osobistej i grupowej wobec presji zaborcéw. Z tego po-
wodu ksigzece polonezy staly sie na dtugi czas forma reprezentacyjna polskiej
szkoly narodowej, a zasieg ich wplywu poszerzal sie dzieki muzykom wy-
wodzacym sie z mieszczanstwa, takim, jak Maria Szymanowska. Wybrzmie-
wajaca w nich nostalgia dopelniata wrazenie wywierane na uciemiezonym
narodzie w trakcie przedstawien teatralnych i odczytéw wierszy wybitnych
poetéw. Cho¢ Oginskiemu nie udalo sie przekona¢ cara Aleksandra do swego
planu zlaczenia ziem polskich i litewskich, wktad ksiecia w wyznaczenie kie-
runku dziedzictwa kulturowego narodu byt olbrzymi.

Matgorzata Gumper

National Musical Heritage — the Influence of Michatl Kleofas Oginski’s
Piano Songs on the Creativeness of Polish Romantic Composers

Abstract

The article proposes to look at Prince Michatl Kleofas Oginski from an unpopular
perspective which takesinto account his participation in the formation of the national
school in romantic music. The goal is to bring to the fore the magnate’s relationship
with Polish culture of the 19th century, which has been marginalized so far due to
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his political functions. Another reason for ignoring the entire cultural contribution
is to attach importance only to the popular polonaise Farewell to the Fatherland. After
a short biography, the family and Jézef Kozlowski’s contribution to education and
cultivating Oginski’s musical passions was presented. Then, the influence of Ogiriski’s
art on early works of Fryderyk Chopin, as well as its connections to Karol Kurpinski,
Feliks Ostrowski, and the activities of J6zef Elsner were presented. An important
thread of his art is shown in Oginski’s relationship with Maria Szymanowska, and
in how his specific dace-march influenced the poetry of the Polish bard, Adam
Mickiewicz. The links between Oginski’s art and the development of vocal romances
and the theater stage were also detailed. The whole ends with the analysis of short
fragments of Letters about music, which concern the dramatic change in the sense of
the magnate’s national identity during the partitions.

Keywords: polonaise, national school, polish romantic music, dance-march, Michat
Kleofas Oginski.
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