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Witalnos¢ materii: wosk
w tworczosci Jadwigi Maziarskiej
czytany z perspektywy posthumanizmu

adwiga Maziarska jest powszechnie uznawana za prekursorke malarstwa

materii w Polsce'. Kwestia staje sie jednak tym ciekawsza, gdy zwrdce
uwage na fakt, ze w repertuarze szczegdlnie czesto uzywanych przez artystke
materii byl wosk — substancja organiczna, kojarzona z emocjonalnoscia,
zmystowoscia, plynnoscia, zmiennoécig oraz dotykalnoscig?. Maziarska za-
czeta swéj romans z woskiem okoto roku 1955, stosujac go z luboscia i uzysku-
jac intensywnie haptyczne efekty. Haptyczno$é — jak jg tu rozumiem — nie
eliminuje dziatania wzroku, lecz uruchamia go na innych zasadach, a miano-
wicie we wspoélpracy z dotykiem®. W niniejszym wystgpieniu przesledze za-
tem 6w haptyczny romans i jego niezwykle artystyczne efekty, opierajac sie
na przekonaniu, ze material jest znaczacym, witalnym komponentem wizu-
alnym dzieta sztuki i nie moze by¢ odseparowany od reprezentacji®. W kon-

*Zob.: B. Piwowarska, Inzynier i majsterkowicz. O fotoszkicach Jadwigi Maziarskiej, [w:]
Kolekcjonowanie swiata. Jadwiga Maziarska. Listy i szkice, red. i oprac. B. Piwowarska, Instytut
im. Adama Mickiewicza, Warszawa 2005, s. 34.

2J. Ullrich, Weichserne Kirper. Zeitgendssische Wachsplastik im kulturhistorischen Kontext,
Dietrich Reimer Verlag, Berlin 2003, s. 28. Zobacz takze: K. A. Méller, Wachs — ein wandel-
barer Werkstoff, [w:] K. A. Méller, Kunstwerke aus Wachs. Der Schweriner Bestand, Sandstein
Verlag, Dresden 2017, s. 8-19.

®B. O’Shaughnessy, The Sense of Touch, ,Australasian Journal of Philosophy”, vol. 67, no.
1, 1989, s. 37-58. Na zwiazki widzenia i dotykania w sztuce Maziarskiej zwracala réwniez
uwage Barbara Piwowarska. Zob.: B. Piwowarska, Widzie¢ i dotykac. Problem wyobrazni prze-
strzennej i reprezentacji w tworczosci Jadwigi Maziarskiej, ,Oronsko. Kwartalnik Rzezby” 2005,
nr 1-2.

*A.-S. Lehmann, The matter of the medium: some tools for an art theoretical interpretations of
materials, [w:] The Matter of Art: Material, Practices, Cultural Logics, c. 1250-1750, eds. Ch. Anderson,
A. Dunlop, P. H. Smith, Manchester University Press, Manchester 2015, s. 21.
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tekscie posthumanizmu wosk — jako wytwor pszczél stosowany w sztuce od
wiekéw — wydaje sie szczegélnie interesujacy, a sposéb, w jaki uzywata go
Maziarska, nadaje mu szczegdlnej zywotnosci i stawia na jego ,wsp6tudzial”
w kreowaniu finalnego efektu dzieta. Na ile Maziarska animowata wosk, na
ile za$ wosk animowal Maziarska? Czy perspektywa posthumanistyczna
moze wnie$¢ co$ odkrywczego do tradycyjnej historii sztuki w kontekscie
teorii materialéw jako aktywnych agentéw czy aktantéw, czynnych w pro-
cesie twérczym?

Barbara Piwowarska nazywa Maziarska inzynierem i majsterkowiczem,
co samo w sobie uswiadamia jak istotny dla artystki byt sam proces twérczy.
W swoim ujeciu chciatabym jednak odmaskulinizowa¢ Maziarska — wosk to
przeciez material czesto wigzany kulturowo z kobietami® — i pokazac ja jako
te, ktéra aktywizuje percepcje haptyczna, wskutek czego de(kon)struuje i po-
daje w watpliwoé¢ wzrokocentryczng narracje modernizmu. De(kon)strukcja
jest w tym wypadku rozumiana jako ,badanie podstaw”, czyli analizowanie
konstrukeji ugruntowujacych zachodnioeuropejski $wiatopoglad i modele
myslenia, ktére wplynely takze na sztuke®. Stosowany w niniejszym tekscie
zapis ,de(kon)strukcja”, w szczeg6lny sposéb akcentujacy aspekt destrukeji,
wynika z potrzeby dobitnego podkreslania faktu, iz procesy destrukeji otwie-
raja nowe drogi myslenia. Jacques Derrida podkre$la:

Po pierwsze, przejs¢ faze obalenia. Czesto podkreslam konieczno$c tej fazy
obalenia, ktéra nazbyt szybko prébowano zdyskredytowac. [...] Pominie-
cie fazy obalenia polega na zapomnieniu o konfliktowej i uzalezniajacej
strukturze opozycji. Jest to wiec zbyt szybkie, nie wplywajace na uprzednia
opozycje, przejsciedo neutralizacji, ktéra praktycznie pozosta-
wilaby dawne pole w stanie dotychczasowym.”

Faza obalenia wiaze sie z destrukcja, ktéra otwiera droge do ustanawiania
nowych relacji, uwolnionych od dualizméw, opartych na hierarchii.

Sztuke haptyczna postrzegam wiec jako rodzaj derridianskiego suple-
mentu, ktérego pojawienie sie w znacznym i znaczacym stopniu rzutuje
na dotychczasowe kategoryzacje. W tym momencie wyraziscie ujawnia sie
krytyczny potencjal haptycznosci, aktywizujacy perspektywy i dyskursy
odmienne od tych dominujacych. Teoretyzowanie zmystu dotyku i pojecia
haptycznosci maja wszak ,zdolno$¢ »rozchwiewania« [labilité], wstrzasa-
nia czy »wprawiania w drganie« wszelkich skostniatych struktur”® — jak

*J. Ullrich, op. cit., s. 18.
6Zob.: A. Burzynska, Dekonstrukcja i interpretacja, Universitas, Krakéw 2001, s. 10, 20.

7J. Derrida, Pozycje: Rozmowy z Henri Ronsem, Julig Kristevq, Jaen-Louis Houdebinem i Guy
Scarpettq, przet. A. Dziadek, wyd. II, Wydawnictwo: FA-art, Katowice 2007, s. 41.

8 A. Burzynska, Dekonstrukcja, polityka i performatyka, Universitas, Krakéw 2013, s. 12.
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za Jacques’em Derridg, charakteryzujac strategie de(kon)strukeji, ujeta to
Anna Burzynska.

Jak podkresla Ann-Sophie Lehmann, jedna z najwazniejszych obecnie
badaczek roli materiatéw w sztuce, tradycyjna historia sztuki czesto oddziela
znaczenie od materiatu, mimo ze w XX w. materialy wyemancypowaly sie
dos$¢ wyraznie jako znaczace substancje’. Nadal jednak dominuje jezykowe
odczytanie obrazéw jako tekstéw, co niedostatecznie uwzglednia ich ma-
terialno$¢ i powoduje, ze niematerialna idea zawsze pozostaje wazniejsza
niz ich wymiar materialny. Nieustannie, ukaszeni heglowsko, celebrujemy
dzielo sztuki, ktdre przezwyciezylo i przerosto wtasng materialnosé. Powie-
dzialabym, ze materialno$¢ obrazéw i relieféw Maziarskiej, wykonanych
z zastosowaniem woskow i parafiny, dziala tak silnie, Ze nie da sie jej zby¢
skupieniem jedynie na niematerialnym przekazie czy pytaniem o to, co zo-
stalo ukazane i jak zmienito si¢ to wobec wyjsciowego szkicu. Lehmann —
aby ponownie rematerializowa¢ dzielo w jezyku historii sztuki — proponuje
stosowanie teorii aktora-sieci, zaczerpnietej z filozofii Brunona Latoura®.
Jej zdaniem — co uznaje za przekonujace — podejscie to uwzglednia wraz-
liwos¢ na rzeczy, materialy i procesy, a same materialy sa postrzegane jako
aktywni agenci w procesie tworzenia sztuki'’. Teoria ta pozwala uwzgledni¢
wszystkie elementy zaangazowane w ten proces: material, narzedzia, twérce
— w tym konkretnym przypadku Maziarska — oraz jej idee i dzialania. Leh-
mann, kreujgc tzw. teorie materiatu, w ramach ktérej deklaruje ona potacze-
nie tez Latoura z wcze$niejszymi teoriami zwigzanymi z materialami, tworzy
metaforyczng skrzynke narzedziowa (ang. a metaphorical toolbox), otwarta
na modyfikacje w zaleznoéci od konkretnego materiatu. Przejme taka prawie
gotowa skrzynke narzedziows od tej badaczki, lecz bede ja réwniez zapelnia¢
narzedziami dobieranymi w relacji zaréwno do wosku samego, jak i do tego,
w jaki sposéb obchodzita sie z nim Maziarska. Wosk implikuje organicznos¢
i dotykalnos¢, a wiec z tej perspektywy bede haptycznie interpretowac wo-
skowe obrazy i reliefy artystki. Kazda teoria materialu musi by¢ bowiem in-
terdyscyplinarna.

Rudolf Arnheim jako pierwszy juz w latach 20. XX w. zaproponowat tzw.
teorie materialu [niem. Materialtheorie, ang. theory of material], sugerujac,
ze material jest uzywany w procesie formowania opisu rzeczywistosci>. Tak

9A.-S. Lehmann, op. cit., s. 22.

19B. Latour, Splatajgc na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie do teorii aktora-sieci, przet.
A. Derra, K. Abriszewski, Universitas, Krakéw 2010.

1 A.-S. Lehmann, op. cit., s. 26.

2 Ibidem. Jak pisze Lehmann, pojecie pada po raz pierwszy w ksiazce Arnheima Film as
Art z roku 1957, lecz pojawia sie w jego notatkach juz okolo trzy dekady wczesniej.
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czyni tez Maziarska, siegajac po wosk, i stopniowo, z biegiem lat coraz bar-
dziej go oswajajac dla siebie jako artystki, ktéra podkreslala, ze: ,Dzisiaj sz-
tuka nie siega po opowiadania o ludziach, zdarzeniach i przyrodzie, lecz chce
chwyci¢ samo zycie. Czlowiek w sztuce dziata calym sobg”*3. Wosk pozwala
zaréwno na chwytanie samego zycia, jak i na dzialanie cala soba w proce-
sie twérczym — Maziarska czesto rzezbita bowiem palcami powierzchnie
swoich dziel. Zostawiajac na nich swoje odciski palcéw i energie dotyku,
czynila je bardziej organicznymi i haptycznymi. Czesto delikatnie nakladata
tez kolejne warstwy wosku pedzelkiem, gdy byt jeszcze pltynny i pozwalat
sie swobodnie dystrybuowa¢. Kapata nim i wylewata go warstwowo, zdajac
sie réwniez czesciowo na przypadek czy akceptujac nieprzewidywalnosé
niektdérych aspektéw wpisanych zaréwno w taki wlasnie proces pracy, jak
i w samg nature uzywanej materii. W procesie wysychania wiele form zmie-
nia sie nieco, a odciski palcéw i §lady pracy poszczegdlnych narzedzi zyskuja
wymiar indeksalny i nostalgiczny. Sokrates poréwnuje pamie¢ do woskowej
tabliczki, otrzymanej w darze od muzy Mnemosyne, na ktérej — niczym za-
pis — odciskajg sie §lady umozliwiajace utrwalanie ulotnych wspomnien.
Taka perspektywe interpretacyjng otwieraja réwniez dziela Maziarskiej,
ktérych woskowe powierzchnie wchtonely dotyk i zaczely emanowac hap-
tyczng aura.

Status wosku sytuowat sie ponadto zwyczajowo miedzy sztuka wysoka a ni-
ska', co dla Maziarskiej mogto by¢ réwniez szczegélnie pociagajace — zbierata
przeciez wycinki z gazet i ilustrowanych magazynéw oraz fragmenty tkanin
i innego rodzaju ,odpadki”, ktére wiaczala do swojej twérczosci. Nonsza-
lancko ignorowala, podobnie jak Erna Rosenstein, owa hierarchie i wysu-
blimowany ,sztuczny” podzial, ustanowiony w ramach meskocentrycznych
narracji. Mysle, ze mégl uwodzi¢ jg fakt, ze wosk byl traktowany jako ma-
terial niskiej rangi: rzemieslniczy, kobiecy i amatorski; stosowany w rytu-
atach i dewocjonaliach, a takze — dzieki swoim mozliwosciom do tworzenia
hiperrealistycznych symulakréw — jako material zdolny do absorbowania
wszelkich znaczen.’® Jego nietrwalos¢ — zestawiana z wiecznoscia mar-
muru — dawata Maziarskiej poczucie, ze wspétpracuje z materia nieobcia-

3 Cyt. za: B. Piwowarska, Inzynier i majsterkowicz..., s. 17.

4 Platon, Teajtet, 191 C-E, [w:] idem, Dialogi, t. II, przel. W. Witwicki, Wydawnictwo An-
tyk Marek Derewiecki, Kety 1999, s. 402-403.

13 J. Ullrich, op. cit., s. 18.

16 M. Delbeke, Matter Without Qualities? Wax in Giacomo Vivio’s Discorso of 1590, [w:]
Revival and Invention. Sculpture through its Material Histories, eds. by S. Clerbois, M. Droth,
Peter Lang, Bern 2011, s. 91-92.
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zong patosem oraz wolng od celebrowania aspiracji do wiecznosci.'” Ponadto
z materig konsekwentnie ignorowang przez teoretykéw i historykéw sztuki
— wzmozone zainteresowanie nig budzi si¢ bowiem dopiero na przelomie
XX i XXT w8

Wosk byl jednakze dla artystki — moim zdaniem — takze szczegélnie
pociagajacy ze wzgledu na jego organiczno$é, dzieki ktérej wywoluje on zmy-
stowe doznania i pobudza haptyczna wyobraznie'®. Pragnie sie go dotykac,
poniewaz uwodzi oko na koniuszku palca swoja czesto pelna $wiatla, jakby
lekko wilgotng powierzchnia, przypominajaca skoére, ciato czy wewnetrzng
tkanke. A jak zauwazy! Latour materialy maja wladze nad obrazami®. Wia-
dza wosku jest szczegdlna, poniewaz wosk sprawia wrazenie nieustannego
pozostawania w stanie transformacji i przemian. Dziala niczym zanikajace
medium (a Disappearing Medium).”* Jest optycznie procesualny, ,zywy”, co
komentowal m.in. Kartezjusz, ktéry z jednej strony narzekatl na jego ptyn-
nos¢, niestabilno$¢ i zmiennos¢, lecz z drugiej strony wskazywat jego poten-
cjal do prowokowania dyskusji o ciele w stanie transformacji*.

Juz Johann Wolfgang Goethe uwazal, ze postrzegajac formy organiczne,
nie znajdziemy w nich niczego spokojnego i statycznego, lecz przeciwnie
— dostrzezemy nieustanny ruch®. Jak konkluduje Astrid von Asten, bio-
morficzny jezyk form umozliwia doznanie naturalnych proceséw, przebiega-
jacych we wszystkim tym, co zyjace?*. Ze wspélczesnej perspektywy celnie
podsumowuje definicje form organicznych i biomorficznych Tony Cragg,
ktéry sugeruje, ze ksztalty te nie s3 nasladownictwem, lecz samodziel-

17 Poréwnaj: M. Biickling, Wachs und Marmor. Kunsttheoretische Uberlegungen der Neuzeit,
[w:] Die grofie Illusion. Veristische Skulpturen und ihre Techniken, hrsg. von S. Roller, Hirmer
Verlag, Minchen 2014, s. 121-137.

18H. Grootenboer, Introduction: On the Substance of Wax, ,,0xford Art Journal” vol. 36, no.
1, 2013, Special Issue: Theorizing Wax: On the Meaning of Disappering Medium, s. 3.

9 Pojecie haptycznej wyobrazni za: J. E. Jung, The Tactile and the Visionary: Notes on the
Place of Sculpture in the Medieval Religious Imagination, [w:] Looking Beyond. Vision, Dreams and
Insights in Medieval Art and History, ed. C. Hourihane, Princeton University Press, Princeton
2010, s. 224.

2 Cyt. za: A.-S. Lehmann, op. cit., s. 27.

% Por.: ,,Oxford Art Journal” vol. 36, no. 1, 2013, Special Issue: Theorizing Wax: On the
Meaning of Disappearing Medium.

22J. Ullrich, op. cit., s. 27.

% A. von Asten, In der grofien Werkstatt der Natur. Biomorphe Formen im Werk von Hans Arp

/ In the Great Studio of Nature, [w:] Biomorph! Hans Arp im Dialog mit aktuellen Kiinstlerpositio-
nen, hrsg. O. Kornhoff, Snoeck Verlag, Kéln 2011, s. 13.

2 Ibidem, s. 12.
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nymi energiami®. Takie samodzielne energie wyzwala tez Maziarska, ktéra
w sztuce dzialala cala soba. Podkreélata przy tym, ze w jej pracy wazny jest
réwniez zwigzek z organicznym, ktéry

[...] polega na uchwyceniu jakich§ wewnetrznych regul istnienia natu-
ralnych organizméw, uchwyceniu, bo przeciez nie sa one bezposrednim
nasladownictwem. Ponadto moje dzialania nadajg im oryginalna,
wywodzaca sie genetycznie ze mnie organicznosé.”

Organiczno$¢ ta $cisle wiaze sie z wlasciwosciami wosku, ktéry artystka
opracowywala bezposrednio, korzystajac zaréwno z tego, ze material ten
umozliwia dzialanie spontaniczne, jak i pozwala na doktadnos¢ detalu?.
Wosk jest historycznie i fenomenologicznie materialem catkowitego orga-
nicznego podobienistwa par excellence; jest materiatem, ktéry sam staje sie
cialem i zachowuje jakosci antropomorficzne takie, jak: wrazliwo$é na ciepto,
plastycznosé¢ i niestabilno$¢®®. Georges Didi-Huberman podkreslat z kolei
jego lepkos¢ i kleisto$¢. Maziarska animuje ciekla, podgrzang substancje, po-
zostajac jednoczesnie otwarta na jej sprawczosc i role aktywnego agenta czy
aktora, dziatajgcego w ramach tworczego procesu wraz z nig sama i stosowa-
nymi narzedziami. Wosk sytuuje sie pomiedzy podobienstwem a bezforem-
noscia, iluzja a deziluzja, a takze pomiedzy statusem obiektu i podmiotu?’, co
w strategii artystycznej Maziarskiej odgrywa szalenie istotna role. Artystka
pozostaje bowiem aktywna w owej sferze pomiedzy, w pelni respektujac
i doceniajac procesualny charakter tej organicznej materii.

W latach 70. XX w. psycholog James J. Gibson zaproponowat teorie afor-
dangji (the theory of affordances), w ktérej to sam materiat generuje punkt wyj-
$cia dla idei oraz warunkuje okreslone dzialania®. Tezy te wracaja w teorii
Latoura, wedle ktérego nie tylko ludzie, lecz réwniez rzeczy moga by¢ aktan-
tami. U Maziarskiej kapanie i lanie wosku to momenty, kiedy substancja ta
swoimi wlasciwo$ciami kresli wstepne zalozenia i mozliwos$ci dziatania twér-
czego procesu. Wosk utozsamia sie z abstrakcyjnymi elementami, narastajac
na plaszczyznach obrazéw oraz w plastycznych strukturach reliefowych. Jego
plynnos¢, lepkosé i spéjnosc zlewaja sie w jedno z tym, co reprezentuje, pote-
gujac efekt organicznosci, uwodzacej haptyczne widzenie. Jak pisze Lehmann,

% Organisch / Organic. Anthony Cragg, [w:] Biomorph! Hans Arp im Dialog mit aktuellen
Kiinstlerpositionen, s. 38.

% Cyt. za: B. Piwowarska, Inzynier i majsterkowicz..., s. 17.
27J. Ullrich, op. cit., s. 28-29.

28 Ibidem, s. 47 i nn.

2 Tbidem, s. 255.

30 J. J. Gibson, The theory of affordannces, [w:] Perceiving, Acting and Knowing: Toward an
Ecological Psychology, eds. R. Show, J. Bransford, Lawrence Erlbaum, Nowy Jork 1977, s. 67-82.
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teoria Latoura pozwala postrzega¢ materiaty w ich dynamice i dziataniu w ar-
tystycznym procesie kreacji; nie zamraza ich ruchu, a czyni ich dynamizm
dostepnym doswiadczeniu®. Zazwyczaj ludzcy i nieludzcy sprawcy pozostaja
rozdzieleni, mimo ze majg réwne szanse aktywnosci. Uzywajac pojecia ma-
terial engagement autorstwa archeologa Lambrosa Malafourisa®, powiedzia-
fabym, ze Maziarska pozwala woskowi jako ,Zywej”, organicznej materii
w duzym stopniu inicjowa¢ warunki twérczego procesu. Dlatego, gdy patrze
na jej dziela, nieustannie zadaje sobie pytanie, do jakiego stopnia aktywny
jest sam material w relacji do narzedzia w dloni artystki i idei w jej glowie®.
Paradoksalnie ta aktywnos$¢ materialu trwa w tych obrazach i reliefach do
dzisiaj, mimo ze dawno zastygly wszystkie warstwy, lecz — jak odnotowuje
Piwowarska — ,pod wplywem dziatania czasu z wielu prac osypuja sie cale
ich fragmenty”*. Wosk obumiera niczym zywe cialo, a dzieta Maziarskiej sg
dzieki temu tym bardziej przekonujace w swojej organicznosci.

Opisujgc warsztat i etapy pracy artystki, Piwowarska pisze: ,Ona higie-
niczne przeklada na cielesne, mentalne na dotykowe, idealne na konkret-
ne”®. Maziarska wychodzi od fotoszkicéw i w momencie tworzenia na ich
bazie obrazéw czy relieféw, wspétdziala z aktywnym woskiem, ktéry chce
kreowac wrazenie organicznos$ci oraz rozwija¢ haptyczny romans zaréwno
z sama artystka, jak i z odbiorcami. Kompozycje woskowe lub z uzyciem wo-
sku jako domieszki do farb olejnych powstawaly m.in. na podstawie zdje¢
z mikroskopu elektronowego oraz fotografii znalezionych w ilustrowane;
prasie, ukazujacych np. powiekszona tkanke kostna, korozje i rozpad metali,
procesy chemotaksji czy kwitnace galezie jabtoni*. Pod dlonimi i pedzlem
Maziarskiej — mimo ogromnej dyscypliny w pozostawaniu blisko szkicu, na
co uwage zwracala Piwowarska — material pecznieje, nabiera zycia i zyskuje
na organicznos$ci. Wosk dziata i aktywnie utozsamia sie z tym, co reprezen-
towane, uzmyslawiajac przy tym, ze material engagement pozwala doj$¢ do
glosu haptycznym wlasnosciom tej substancji. W Dramatycznej (1964) czy
Strefie presji (1968) stearyna nawarstwia sie grubo, emanujac energia pa-
mieci zastyglego w niej juz procesu lania, kapania i lepienia woskowych
elementéw. Na plaszczyznach ,ro0j3” sie miejscami formy przypominajgce
zwoje moézgowe czy jelita. Ich powierzchnia jest przekonujaco bliska zycia,

31 A.-S. Lehmann, op. cit., s. 34.

32Zob.: L. Malafouris, How Things Shape the Mind: A Theory of Material Engagement, MiT
Press, Massachussets 2013.

#Por.: A.-S. Lehmann, op. cit., s. 35.

34B. Piwowarska, Inzynier i majsterkowicz..., s. 25.
35Ibidem, s. 24.

36 Ibidem, s. 21-23.
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WITALNOSC MATERIL: WOSK W TWORCZOSCI JADWIGI MAZIARSKIEJ...

a takze oryginalnej, wywodzacej sie genetycznie z Maziarskiej, organicznosci.
Materiat ma pamieé, w ktdrej zapisat sie przebieg twérczego procesu i skumu-
lowata sie jego dynamika. Maziarska, dzialajac calg sobg, aktywizowala wosk,
by wraz z nig wspo6ipracowat w trakcie kreacji wrazenia dotykalnej organiczno-
$ci. Jej prace z uzyciem tego materialu optycznie pulsuja, maja wlasne tetno
i wewnetrzng fizjologie — niektére wabig oko na koniuszku palca, inne zas
dzialaja nieco odstreczajaco niczym typowe abiekty. Na niektérych wosk za-
stygl w powierzchnie 1$nigce i gladkie, w innych za$ jest porowaty, chropowaty,
nieréwny — na dodatek czesto uzupelniony innymi substancjami, ktérymi ar-
tystka posypywala powierzchnie swoich wybranych realizacji. Natura wosku
w kazdym poszczegdlnym dziele jest rezultatem aktywnosci sieci aktoréw:
Maziarskiej, materii i jej wyjsciowej konsystencji oraz uzywanych narzedzi. Na
papierowym szkicu do Strefy presji wida¢ rozchlapane lepkie plamy parafiny®,
ktére $wiadczg o niesfornosci i samowoli tej substancji w jej plynnej formie. To
nie byl zatem dla wszystkich aktantéw catkiem przewidywalny romans! Mode-
lujacy dotyk dlonilub pedzelka oraz mieszanie wosku z farbg pozwalaty jednak
zawsze na przewidzenie i zaprojektowanie haptycznych efektéw.

Maziarska uzyskiwala je réwniez w asamblazach (np. Kompozycja, 1965;
Kompozycja, 1970 — na bazie widoku z lotu ptaka ruin zamku w Ogro-
dzienicu), ktére — dzieki swojej oczywistej tréjwymiarowosci — dodatkowo
zyskiwaly na haptycznosci, zmystowosci i organicznosci dzieki uzywaniu
barwionych woskéw. Postrzepione, azurowe i niestabilne mury Ogrodzierica
nieoczekiwanie zyskaly na spéjnosci, a ich pokazanie w pozycji pionowej na
$cianie pozwolilo na tym silniejsze odejscie od pelnej dramatyzmu struktury
samych ruin i ich fotograficznej dokumentacji. Dzieki woskowi Maziarska
uzyskala efekt oswojenia malowniczych, lecz takze i nieco przerazajacych,
wyszczerbionych muréw. Z kolei w Kompozycji z 1965 r., na strukturze z kar-
tonu i wosku, powstal obiekt o ceglastej kolorystyce, ktéry w kilku miejscach
nie mieéci sie na plaszczyznie i znaczaco wystaje ponad gérna jej krawedz.
Osobliwy mechaniczno-organiczny obiekt dzieki naturze wosku zyskuje
»Skore”, ktéra poteguje efekt ozywienia i optycznej ruchliwosci, drzemigcej
potencjalnie w ,teleskopowych odnézach”.

Materiat — w tym wypadku wosk — jest zatem aktantem, z ktérym
zmyslowo romansuje Maziarska, uzyskujac, niezwykle dla polskiej sztuki
modernistycznej, organiczne i haptyczne efekty, zwigzane z chwytaniem we-
wnetrznych regul istnienia naturalnych organizméw. A jeéli chodzi tu réwniez,
zgodnie z wypowiedzig artystki, o dzialanie w sztuce calg soba, to jej dzieta wy-
konane z uzyciem réznego rodzaju woskéw w wyjatkowo intensywny sposéb
ten aspekt cielesnego zaangazowania akcentujg. Dzialanie cala soba dotyczy

37 Ibidem, s. 24.
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zardéwno artystki, jak i udziela sie odbiorcom w ramach haptycznego spojrze-
nia oraz w trakcie somaestetycznej percepcji®, ktéra prowokuja i aktywizuja
zmystowe prace Maziarskiej.

Analizujac prace artystki, caly czas zastanawiam sie jednak, czy w mojej
skrzynce narzedziowej konieczny jest zestaw posthumanistyczny wraz z jego
tak popularng dzi$ terminologia o chwytliwych nazwach. Mam bowiem
wrazenie, ze, zapoczatkowana przez Arnheima juz w latach 20. XX w. teo-
ria materialu doskonale poradzitaby sobie bez posthumanizmu. Puentujac,
powiem zatem — prowokacyjnie odpowiadajac na pytanie zawarte w tytule
konferencji — ze posthumanizm z perspektywy wspélczesnosci celnie i efek-
townie dyskursywizuje te kwestie, ktére historia sztuki analizowala juz od
dawna. I — co dzi$ szczegdlnie istotne — chodzi o te samg historie sztuki,
ktéra w Polsce wlasnie przestata by¢ odrebng dyscypling naukows.

Marta Smoloriska

The Vitality of Matter: a Wax in the Work of Jadwiga Maziarska, Read from
the Perspective of Posthumanism

Abstract

Jadwiga Maziarska is widely recognized as the precursor of matter painting in
Poland. The issue, however, becomes more interesting when it is pointed out that
in the repertoire, the material frequently used by the artist was wax — an organic
substance associated with vitality, emotionality, sensuality, fluidity and tactility.
Maziarska began her romance with wax around 1955, using it with pleasure and
obtaining intensely haptic effects. The material is a significant, active visual
component of a work of art and cannot be separated from the representation. In the
context of posthumanism, wax — as a bee production used in art for centuries —
seems to be particularly interesting, and the way in which Maziarska used it gives it
a special vitality and puts it at its “complicity” in creating the final effect of the work.
The text puts forward a provocative thesis that the theory of material started by
Rudolf Arnheim in the 1920s would do well without posthumanism.

Keywords: Jadwiga Maziarska, wax, matter painting, posthumanism, the theory of
material.

% Zob.: R. Shusterman, Introduction: Aesthetic Experiance and Somaesthetics, ,,Studies
in Somaesthetic. Embodied Perspectives in Philosophy, the Arts and the Human Science”,
vol. T (Aesthetic Experiance and Somaesthetic), 2018, ed. R. Shusterman, Leiden — Boston
2018, s. 1. Takze: R. Shusterman, Swiadomos¢ ciata. Dociekania z zakresu somaestetyki, przet.
W. Matecki, S. Stankiewicz, Universitas, Krakéw 2010.





