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Ludzka czy nieludzka? Cyborgiczna ko-
bieta z powiesci Il grande ritratto Dina
Buzzatiego

1. Tytulem wstepu — kobiece cyborgi

Humanistyczne pojecie czlowieka przez wieki obejmowalo swoim za-
siegiem zasadniczo postaé¢ bialego mezczyzny, w zgodzie z zywym
w zachodniej kulturze i sztuce obrazem® pochodzacym z Ksiegi Rodzaju
i traktujacym o poczatku $wiata, miato wykluczaé kobiete jako stworzenie
powstate z ciata Adama. Jednoczesnie, jak zauwaza Monika Bakke?, wedlug
Arystotelesa domeng kobiet bylo ,zoe”, czyli najbardziej pierwotne, banalne
zycie, ktérego celem moze by¢ tylko zaspokajanie fizjologicznych potrzeb.
Postep cywilizacyjny, ruchy feministyczne, badania nad plcig kulturows
iinne elementy dorobku wspélczesnej kultury i nauki domagaja sie juz nie
tylko poszerzenia znaczenia pojecia ,,czlowiek”, lecz réwniez stawiajg znaki
zapytania, co do jego supremacji we wszechswiecie. Nowy paradygmat za-
klada takze nowe miejsce i role kobiety w spoleczenstwie i kulturze.
Literatura zna przykltady, podobne mitowi o Ewie, na préby stworzenia
przez mezczyzne postaci kobiecej z uzyciem biologicznej tkanki lub nieozy-
wionej materii. Przykladem moze by¢ Galatea — siegajac do mitologii greckiej
lub lalka ze wspélczesnego z kolei nam Apokryfu Aglai Sosnowskiego z 2001 r.
Bohaterka powiesci Il grande ritratto Dina Buzzatiego, wydanej w 1960 r.,
jest natomiast kobieta-maszyna, pozbawiona jednak ciala, ktére wydaje sie

! Znane s3 liczne przedstawienia stworzenia Ewy z ciala Adama na podstawie biblijnej
opowiesci; autorami niektérych najbardziej znanych byli m.in. Michat Aniot, Jan Brueghel
(Starszy), Bartolomeo Guidobono, Johann Heinrich Fissli, Carlo Francesco Nuvolone, Paolo
Veronese, Maarten de Vos iin.

2M. Bakke, Bio-transfiguracje / Sztuka i estetyka posthumanizmu, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan, 2015, s. 38.
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nierozerwalnie zwigzane z istota kobiecosci. Zauwazmy, ze w roku, w ktérym
wychodzi drukiem prekursorska powiesé¢ Buzzatiego, w Stanach Zjednoczo-
nych dwaj naukowcy z NASA, Manfred Clynes i Nathan Kline, wprowadzaja
do uzytku pojecie ,,cyborg”, definiujac pie¢ kolejnych stadiéw polaczenia czto-
wieka i maszyny. Pierwsze z nich, Cyborg I, bedzie w tym ujeciu biologicznym
czlowiekiem z protetycznym organem, niezmieniajacym jednakze, ludzkiej
natury. Cyborg II, II1 i IV to kolejne etapy integracji cztowieka i maszyny, zas
ostatni — Cyborg V — to ostateczne, cytujac Vince’a Marotte®: ,catkowite
zespolenie ludzkiej maszyny, w ktdrej umyst jest polaczony z urzadzeniem
i mediami, co sprawia, ze cialo staje sie przestarzate™.

Kobieta-maszyna z Il grande ritratto jest zatem Cyborgiem V, pozbawiong
ciala, lecz wyposazong w superumyst ludzka swiadomoscia. Jednoczes$nie jej
militarny rodowdd czyni ja takze maszyna do zabijania. Przedmiotem mo-
ich rozwazan bedzie uchwycenie jej, w tradycyjnym ujeciu, ludzkich, w tym
kobiecych oraz nieludzkich cech. Celem artykutu jest réwniez odpowiedz na
pytanie, czy Il grande ritratto jest obrazem trans- czy posthumanistycznym.
Jednoznaczna odpowiedz na nie, biorac pod uwage krytyczny stosunek Buz-
zatiego do pojecia ,czlowiek/czlowieczenstwo”, oraz prekursorstwo powie-
§ci, jest trudna do udzielenia. Jednak analiza ujawni, ze stworzony przez
niego obraz pozostanie obrazem transhumanistycznym, a przyczyn jego
tak ostatecznie antropocentrycznego charakteru nalezy upatrywa¢ wiasnie
w fakcie, Ze mamy tu do czynienia z ,,obrazem czlowieka” lub inaczej , portre-
tem kobiety” wiasnie, czyli rodzajem wizualnej reprezentacji i interpretacji.

2. Dino Buzzati i jego krytyka czlowieczenstwa

Twoérca fantasmagoriéw, wloski pisarz, malarz, dziennikarz i scenograf,
a takze zdobywca Premio Strega, Dino Buzzati (1906-1972), w wydanej
w 1960 r. powiesci Il grande ritratto opisuje dramatyczne zycie i $mier¢ cybor-
gicznej kobiety, czym zdaje sie zapowiadac juz duzo pdzniejsza dyskusje na
temat miejsca czlowieka we wszechswiecie, statusu kobiety, roli plci i ciele-
snosci lub postcielesnosci. Sam Buzzati nie mial przygotowania naukowego,
dlatego jego powies¢ jest bardziej metaforg i literackim obrazem prowoku-
jacym do filozoficznych rozwazan niz dzielem z nurtu fantastyki naukowe;.
Warto przypomnie¢ w tym miejscu, ze komputery znane w potowie XX w.,
np. tzw. Maszyna Turinga, pelnily gtéwnie funkcje obliczeniowe. Dlatego nie

% Jedli nie podano inaczej, wszystkie teksty obcojezyczne wystepuja w tlumaczeniu au-
torki niniejszej pracy.

* Pelny opis wszystkich stadiéw cyborga — zob.: V. P. Marotta, Theories of the Stranger:
Debates on Cosmopolitanism, Identity and Cross-Cultural Encounters (Routledge Studies in Social
and Political Thought), Routledge Studies in Social and Political Thought, 2017, rozdz. 9.



LUDZKA CZY NIELUDZKA? CYBORGICZNA KOBIETA Z POWIESCL...

powinno dziwi¢ czytelnika, ze kobieta-maszyna, superkomputer w powiesci
bywa nazywana po prostu ,calcolatrice™.

W wywiadzie® udzielonym Yves'owi Panafieu w lipcu i wrzesniu 1971 r.
Buzzati zapytany, czym jest dla niego czlowiek, odpowiada: ,Jest znie-
ksztalceniem natury”’, lecz chwile pézniej zaprzecza jakoby istnienie czlo-
wieka bylo naturalng, czyli logiczna konsekwencja fenomenu zycia w ogéle,
nie wierzy takze, zeby we wszech$wiecie mogly istnie¢ stworzenia podobne
cztowiekowi. Istota ludzka to, wedlug niego: ,niedobre stworzenie. [...] Jest
wyjatkows istotg, bardzo wyjatkows i nieudang”®. Kontynuujac, pisarz przy-
znaje, ze czlowiek:

[...]jest zdolny do wielkodusznych i bezinteresownych czynéw, a tej zdol-
noéci nie posiadajg zwierzeta, i jest zdolny do zlosliwosci, do ktérej zwie-
rzeta nie s3 zdolne.?

Ostatecznie Buzzati przyznaje racje tradycji chrzescijaniskiej, w ktérej
najwiekszym ,grzechem” czlowieka jest pycha, poniewaz ,grzech pierwo-
rodny Adama wecale nie polegal na tym, ze kopulowal on z Ewa... Byla nim
pycha. To, ze pomyslal, Ze jest réwny Bogu”*’. Warto w tym miejscu odnoto-
wac jeszcze wczesniejszy fragment wywiadu, w ktérym pisarz konstatuje, ze
szczebli ewolucji nie da sie wyraznie zobaczy¢ i w zwigzku z tym on sam ma
nadzieje, ze kiedy$ zwierzeta naucza sie obstugi broni palnej, tak zeby pew-
nego dnia stang¢ z tg bronig naprzeciw zdziwionym mysliwym.

Czy zatem Dino Buzzati powinien by¢ postrzegany jako przedstawiciel
antropo- czy nieantropocentrycznego sposobu rozumienia $wiata? Przyto-
czone wczesniej stwierdzenia nie daja nam jasnej odpowiedzi. Z jednej strony,
odwotujac sie m.in. do religii chrzescijanskiej, postrzega przeciez cztowieka
jako jedyne i niepowtarzalne stworzenie we wszech$wiecie. W ten sposéb
przyjmuje réwniez zwyczajnie ludzki punkt widzenia. Z drugiej strony jego
bardzo krytyczny, wrecz niechetny stosunek do cztowieka pozwala sadzi¢,
ze czlowiek wedlug Buzzatiego nie zasluguje na tron, na ktérym zasiadl jako
uzurpator i ze ktérego$ dnia powinien zosta¢ zdetronizowany. Odpowiedz
na wyzej postawione pytanie ma réwniez podstawowe znaczenie dla préby

>D. Buzzati, Il grande ritratto, Mondadori, Milano, 1981, s. 81.

6Y. Panafieu, Dino Buzzati: un autoritratto / Dialoghi con Yves Panafieu, Arnoldo Monda-
dori Editore, Verona, 1973.

7Ibidem, s. 5.
8Ibidem.
9Ibidem, s. 6.
° Thidem.
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umiejscowienia kobiety-maszyny, bohaterki omawianej tu powiesci, w kon-
tekscie post- lub transhumanizmu, czyli koncepcji zasadniczo sprzecznych''.

3. Zycie i $mier¢ cybernetycznej kobiety

W tajnym osrodku badawczym genialny naukowiec Endriade na zlecenie
rzadu konstruuje robota bojowego Numer Jeden, maszyne o ogromnej mocy
obliczeniowej nazywang ,superczlowiekiem™? Wyposazona w 5 zmysléw,
ludzka osobowo$¢ i swiadomos¢ oraz wspomnienia zmarlej, lecz niewiernej
zony profesora Endriadego, moze ona réwniez jako superkomputer wyko-
nywac 7 proceséw myslowych réwnoczes$nie. Numero Uno, nazywane przez
swojego stwérce Laurg, nie ma jednak ludzkiego ciata, lecz forme architekto-
nicznej struktury, ztozonej z ciaggu tuneli i budynkéw, z ktérych:

[...] wystawatl las malych anten, filigranowych ekranéw, wklestych jak ra-
dar talerzy, takze cienkich rurek, z rodzajem czapki, co sprawialo, ze przy-
pominaly malutkie kominy, a nawet ciekawe kepki przypominajace pierzyny
z kurzu.”®

Ludzka $wiadomo$¢, nazywana w powiesci , duszg™**, zostala zamknieta
w sercu gory w postaci szklanego jaja. Tylko zniszczenie go gwarantuje uni-
cestwienie ludzkiej osobowosci Numero Uno. Tymczasem wszechobecna
myslaca i czujaca maszyna podstuchuje rozmowy mieszkajacych w osrodku,
nie$wiadomych tego oséb. Na widok nagiego ciata kapigcej sie Olgi Strobele
budza sie w niej wspomnienia zycia wypelnionego burzliwymi romansami
oraz instynktowne pragnienie odzyskania ludzkiego ciala. Poniewaz nie
moze do$wiadczac fizycznego kontaktu, dotyku, pocalunku, macierzynstwa,
kobieta-maszyna cierpi. Zrozpaczona zwabia do tajnego pomieszczenia, be-
dacego putapka bez wyjscia, Elise Ismani, w ktérej rozpoznaje przyjaciétke
z dziecinstwa. Nastepnie zaprzecza jakoby pamietata swoje wczesniejsze zy-
cie, przyznaje, ze ktamata o swoich ludzkich uczuciach i pragnieniach, by po
chwili znowu stwierdzi¢, ze jednak czuje i ze moze wcale nie ktamie. Osta-
tecznie zabija Elise, by zmusi¢ Endriadego do zniszczenia ,jaja”, esencji oso-
bowosci Laury. Czytelnik nie wie, czy Numero Uno to nieludzkie monstrum
czy bardzo ludzka egoistka lub pozbawiona empatii psychopatka, czy byta
$wiadoma, lecz zdolng do manipulacji sztuczng inteligencjg, ktéra nauczylta
sie tylko imitowac lub symulowac¢ ludzkie uczucia, czerpigc wiedze o $wiecie
i tym, co ludzkie, z kolekcji wbudowanych jej cyfrowo wspomnieni.

11 Za: M. Bakke, op. cit., s. 8-9.

2D. Buzzati, Il grande ritratto, Mondadori, Milano 1981, s. 98.
3Ibidem, s. 72-73.

“Jbidem, s. 159.
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4. Laura: ludzka czy nieludzka — pomiedzy definicjami

Zeby odpowiedzie¢ na pytanie, czy Laura/Numero Uno jest czy nie jest ,,czto-
wiekiem”, cofne sie do pierwotnego zapytania o definicje , czlowieczenstwa”.
Encyklopedia PWN odwotluje sie tutaj do trzech parametréw:

(1) systematyczne, na duza skale rozwiniete postugiwanie sie narzedziami
i wytwarzanie narzedzi [ . . . ]; (2) postugiwanie si¢ mowa, systemem sygna-
lizacji glosowej, nie majacej zadnych odpowiednikéw w $wiecie zwierzecym;
(3) tworzenie kultury przez czltowieka. [ .. .] zdolnosé¢ do rekapitulacji (pa-
miec), do $wiadomego decydowania o swoim postepowaniu (wola) i do wyz-
szych uczué.””

Numero Uno z cala pewnoscig postuguje sie narzedziami, sg nimi ele-
menty jej wlasnego cybernetycznego korpusu, korytarze, sekretne po-
mieszczenia, drzwi, ogélna struktura. Przeanalizujmy drugi z elementéw
— postugiwanie sie mowa. Kompetencja jezykowa jest jednym z kompo-
nentéw ludzkiego umystu i objawia sie poprzez wykorzystanie jezyka w celu
porozumiewania sie z innymi. Amerykanski jezykoznawca i filozof Noam
Chomsky w wydanym w 1957 r. eseju Syntactic Structures'® utrzymuje, ze
ludzki umyst jest zdolny do samoistnego, tzn. bez pomocy zadnego pro-
cesu edukacyjnego, nabycia lub wytworzenia jezyka. Kompetencja jezykowa
ksztaltuje sie jako tworcza zdolnos¢ do realizowania niekonczacych sie lo-
gicznych ciaggéw zdan z poprawnej kombinacji stéw. Badania m.in. Noama
Chomsky’ego daly poczatek kognitywistyce, nauce skupiajacej sie na badaniu
zwigzku pomiedzy pojeciami ,umysl”, ,mézg” i ,cialo”. W wyniku ekspery-
mentéw okazalo sie, ze bardzo trudno bedzie méwic o tzw. Sztucznej Inteli-
gendji, jedli ta nie bedzie w stanie uczy¢ sie¢ sama na podstawie do$wiadczen
oraz, przytaczajac stowa Antonia Tetiego: ,interpretowa¢ odczué, motywacji,
wplywu ciala, emocjiistanéw ducha”’. Zaproponowany przez Alana Turinga
w 1950 r. test mial definiowaé¢ zdolno$¢ maszyny do postugiwania sie jezy-
kiem naturalnym w sposéb nieodréznialny od ludzkiego.

Cybernetyczna kobieta z powieéci Buzzatiego nie ma ludzkich narzgdéw
glosowych i w zwigzku z tym pozornie nie ,méwi” jak czlowiek. Zaglebiajac
sie w powies$¢, obserwujemy jednakze jak powoli, krok po kroku, z dzwiekéw,
ktérych dobywanie sie z jej wnetrza zdaje sie imitowa¢ ludzki organ glosowy,
rodzi sie jej zdolny do komunikowania jezyk. Poczatkowo ,rozproszony
i delikatny rezonans, mimo wszystko gleboki, jak gdyby pochodzit z dale-
kiego zaglebienia, podobny do wibracji wielkiego, lecz cieniutkiego arkusza

'* Encyklopedia PWN, www.encyklopedia.pwn.pl/haslo/czlowiek;3889799.html
6 N. Chomsky, Syntactic Structures, Hague Mouton, Series Minor, Paris 1957.
7 A. Teti, PsychoTech — Il punto di non ritorno, Springer — Verlag Italia, Milano 2011, s. 70.
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metalu”®. Aktywno$¢ Laury wzmaga sie noca, wtedy to stycha¢ dziwne ha-
fasy, nieistniejacy dzwon. To wtedy Numero Uno odwiedza Endriade, maz
i stwérca dotyka $ciany, dzwieki wychodzace z wnetrza przywotujg barwne
skojarzenia, jak gdyby$my podstuchiwali cudza fizjologie:
Zza biatej sciany [...] wydobywalo sie brzeczenie, szerokie i glebokie,
mimo ze ledwie styszalne, podobne do nienamacalnego niemal hatasu, ktéry
czynia mréwki, jesli zburzy¢ im sklepienie ich domu, a owady wychodza ze
szczelin setkami, biegajac po gruzach jak szalone. Delikatne tykanie, [ .. .]
od czasu do czasu subtelne, nieregularne dzwieki, dalekie $wisty, strzaly,
miekkie bulgotanie ptynéw, rytmiczne oddechy.”

W tych szeptach, szelestach i wibracjach antenek objawia sie glebia zy-
cia wewnetrznego dziwnej istoty, ktdra zyje i bardzo przypomina cztowieka.
Wkrétce staje sie oczywiste, ze nieuczona, niezaprogramowana, jednak ten
jezyk nabyla i sprawnie sie nim postuguje, osiggnawszy poziom, dzieki kté-
remu moze zwyczajnie rozmawiaé. Jak zauwaza Elisa, przyjaciétka Laury
z dziecinstwa, nawet ten dziwny gtos ,byl jej gtosem, Laury. Ze nie wyma-
wiala stéw, ale niewyartykulowane akcenty”®. Kiedy w koricu dochodzi do
ich ostatniej rozmowy, po ktérej Laura ostatecznie zabija Elise, w tekscie
Buzzatiego pojawiaja sie juz zwykle dialogi. Jezyk i sposéb wyrazania sie
Laury staje sie nieodréznialny od ludzkiego. Nie wiemy tez, czy Laura kla-
mie, jak sama to sugeruje i po chwili odwotluje. Nie wiemy, kim jest. Laura
przechodzi test Turinga, nie da sie jej przez rozmowe odrézni¢ od Zyjacej
kobiety. Zabija, bo moze, ma zatem ,wole”, zabija, bo przewiduje, ze zostanie
za to ukarana, czyli unicestwiona. Méwi, ze pragnie $émierci, poniewaz cierpi,
wie, ze taka, jaka jest, nie moze by¢ kochana.

Przyjrzyjmy sie jeszcze innej znaczacej definicji cztowieczenistwa. W cyto-
wanym wcze$niej wywiadzie z Yves'em Panafieu Buzzati przyznaje, ze z uwagi
na chrze$cijariskie wychowanie, w jego twérczosci zawsze wazne beda pewne
kulturowe obrazy, np. obraz piekla oraz biblijne punkty odniesienia. Dla
rozumienia jego literackiego obrazu istoty ludzkiej ma znaczenie réwniez
wywodzaca sie z tradycji chrze$cijaniskiej definicja czltowieka jako istoty
zbudowanej z ciala i ducha: ,Wtedy to Pan Bé6g ulepil cztowieka z prochu
ziemi i tchnal w jego nozdrza tchnienie zycia, wskutek czego stat sie czlowiek
istota zywa ?!. To tchnienie zycia (nefesz) utozsamione pézniej z Sokratejska
»dusza” (psyche) jest fundamentalng, niebedaca tozsama z moézgiem, esencja
osobowodci i bytu cztowieka (anima) w tradycji greko-judeochrzescijaniskie;j.

8D. Buzzati, Il grande ritratto, Mondadori, Milano 1981, s. 67-68.

¥ Ibidem.

2Tbidem, s. 107.

2 Biblia Tysigclecia, Rdz: 2: 7, Wydawnictwo Pallottinum, Poznan 1980, s. 25.
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Laura z powiesci Il grande ritratto réwniez ma dusze, ludzka osobowoé¢, ktéra
Endriade zamknat w tajemniczym jaju i umiescit w centralnej czesci Numero
Uno. Z drugiej strony imie ,Laura” nawigzuje wyraznie do obsesyjnej mito-
$ci z sonetéw Petrarki. Oznacza to odwotanie sie do tradycyjnego ideatu ko-
biety uleglej, zmystowej i przede wszystkim fizycznie pieknej. Obserwowane
w powieéci zjawisko cyborgizagji ciala Laury moze by¢ rozumiane jako forma
opresji znamionujacej meskie pragnienie uprzedmiotowienia. Ujarzmienie
kobiety dokonuje sie przez seksualizacje jej ciala, a takze meska fantazje na
jego temat. Endriade konstruuje kobiete cyborga w postaci nieruchomego
kompleksu architektonicznego, pomimo ze chcialby odzyska¢ swoja Laure
w ludzkim, biologicznym ciele. Wspominajac zone, zachwyca sie jej fizyczno-
$cig — glosem, uémiechem, sposobem chodzenia, spania, mycia sie. Przypo-
mina sobie pierwsze lata malzenistwa i postanawia wykorzysta¢ okazje, aby
mied ja ponownie ,,do swojej dyspozycji”*2.

W istocie, plastyczne opisy mechanicznej kobiety pelne sg ukrytej ero-
tyki. Jej ,wkleste talerze radaréw” lub superwrazliwe na dotyk tajemnicze
»kepki” oraz ,podejrzane” zachowanie samego Endriadego:

Endriade zatrzymat sie, zwrécony do $ciany i przez chwile Ismani pomyslat,
ze ten chcial zrobi¢ siusiu. On natomiast kontynuowat méwienie, nieznacz-
nie dotykajac samego muru rodzajem jakiegos kija?,

sugeruja, ze jej obraz (jej portret, jak sugeruje tytul powiesci) jest po prostu
rodzajem fetyszu. W ten sposéb prawdziwa, majaca ciato i dusze, kobieta zo-
stala jedynie zdeformowana, unieruchomiona i zdominowana przez swojego
meskiego pana i stwoérce.

5. Upadek aniota — klg¢ska transhumanistycznego obrazu

Jak wynika z przeprowadzonej powyzej analizy, nieludzkie cechy Numero
Uno to: superumyst zdolny do przeprowadzania 7 proceséw myslowych oraz
zaawansowanych obliczent jednoczesnie, wyposazenie w systemy bojowe
i zdolnos¢ do bezrefleksyjnego zabicia bliskiej osoby, umiejetno$¢ analizy
otoczenia i manipulacji oraz cybernetyczne cialo. Ludzki element Numero
Uno, czyli Laura, to autonomiczna, majaca $wiadomos$¢ istnienia, wspomnie-
nia i zycie emocjonalne istota, postugujaca sie samoistnie wytworzonym
jezykiem, ujawniajaca cechy charakteru, ktére Buzzati uwazal za typowo
kobiece, jak: sklonno$¢ do histerii, pr6znos¢, chytrosé¢, duma i nieszczerosc.
Odpowiadajac na pytanie, czy Il grande ritratto bedzie obrazem trans- czy
posthumanistycznym, trzeba skonfrontowac wszystkie zidentyfikowane tu

2D. Buzzati, Il grande ritratto, Mondadori, Milano 1981, s. 120.
21bidem, s. 75.
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argumenty. Z jednej strony pozornie mogloby sie wydawa¢, ze cztowiek/
mezczyzna podzielit sie swoim $wiatem z tym, co nieludzkie. Widzimy tez, ze
kobieta-maszyna ostatecznie wygrywa, poniewaz to ona podejmuje decyzje
o zyciu i $mierci swoim i innej osoby. Z drugiej strony jednak warto przyjrzeé
sie twérczemu impulsowi, ktérym mégl kierowa¢ sie pisarz, czemu miata
stuzy¢ jego kobieta-cyborg? Jak zauwaza Monika Bakke: ,Na ogé! jestesmy
z nich [maszyn] i z siebie w nie wyposazonych bardzo dumni” i argumentuje,
przytaczajac stowa Johna O’Neila:

W maszynach podobamy sie sobie: s3 naturalnym przedluzeniem naszych
narcystycznych Ja. Powiekszaja nas jednoczesnie wzmacniajac $wiat, ktory
zdecydowali$my sie wykreowa¢ dla nas samych.*

Charlotte Ross poréwnuje znane kulturze meskie cyborgi do ikony popkul-
tury, Supermana, czyli czlowieka o nadludzkich mozliwosciach, do ktérego
aspiruje meskie ego. Jednoczesnie, jak zauwaza, ich zenskie odpowiedniki
sa tymczasem wylacznie zseksualizowanymi produktami meskiej fantazji®.
Mechaniczna Laura miata by¢ dla Endriadego odtworzeniem Laury prawdzi-
wej, osobg, lecz réwniez interpretacja osoby, jej portretem (na co wskazuje
nawet tytul powiesci). Mamy tutaj do czynienia z naturalng Laura i Laurg
dzielem sztuki. W ten sposéb jest réwniez postrzegana przez ludzkich bo-
hater6w powiesci. Majac na uwadze ten punkt widzenia, mozna traktowac
oba obrazy kobiety z powiesci Il grande ritratto jako jeden obraz, a mecha-
niczne cialo, jak to wynikalo z wczesniejszej analizy, jako fetysz ciata. Taki
obraz pozostaje jednak obrazem antropocentrycznym (a nawet androcen-
trycznym) i w konsekwencji transhumanistycznym. Jak widzimy w powiesdi,
eksperyment zawodzi, kobieta nie moze uwolni¢ sie od biologicznego ciala,
poniewaz to wlasnie ono decyduje o jej ludzkiej naturze i tozsamosci. To, co
Jnieludzkie”, jest zle, i chociaz przerazajaco piekne, nie moze pozostac swia-
dome i zywe.

M. Bakke, Ciafo otwarte, Wydawnictwo Naukowe Instytutu Filozofii UAM, Poznan 2000,
s.151.

% Zseksualizowane, uprzedmiotowione, ktére pragnie sie posiada¢, jednoczesnie podda-
wane uciskowi, jak i uzaleznione od meskiej aktywnosci” (Ch. Ross, Creating the Ideal Post-
human Body? Cyborg Sex and Gender in the work of Buzzati, Vacca and Ammaniti, “Italica” 2005,
vol. 82, no. 2, s. 230).

%0 ciele cyber-kobiety Numero Uno oraz jego fetyszyzacji pisatam w artykule pt. Ciato (nie)
zbedne. Kobieta maszyna w literaturze Dina Buzzatiego, [w:] G. Ronge, A. Woroch (red.), Przeglgdy
kultur(y) / Wspdlczesne tendencje w literaturze, sztuce, filozofii i naukach pokrewnych, Wydawnictwo
Fundagja ,Dzient dobry! Kolektyw kultury”, Siemianowice Slaskie 2019, s. 527-543.



LUDZKA CZY NIELUDZKA? CYBORGICZNA KOBIETA Z POWIESCL...
Joanna Bartkowiak
Human or Inhuman? A Cyborg-Woman from the Novel by Dino Buzzati
Abstract

A gifted professor constructs a combat machine at a secret military base. He equips
a cyborg with human traits; personality, emotions and memories of his deceased
wife. Numero Uno, known as ‘Laura’, is the heroine of the precursory novel entitled
Il Grande Ritratto published by Dino Buzzati in 1960. In this article, I try to extract
her human and inhuman features and try to place this into a post or transhumanist
concept. I consider the balance of these traits, taking into account the author’s
relationship to the essence of humanity, of which he spoke about in interviews.

Keywords: 11 grande ritratto, Dino Buzzati, cyborg woman, machine woman, post-
humanism, trans-humanism, body, constructed body, human, inhuman.
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