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ABSTRACT: The text of the article refers to the latest book by Krzysztof Zamorski, Pleban
iwies. Historia zycia proboszcza tenczyhiskiego z poczqtkow XVIII wieku. Studium mikrohistoryczne
[The Plebanus and the Village. A Life History of the Parish Priest of Tenczynek in the Early
Eighteenth Century: A Microhistorical Study], published in the “Historia zycia” series by
Universitas in Krakéw (2025). The article is written from the perspective of the history of
historiography and studies on historical narration. Firstly, this dual perspective focuses the
analysis and interpretation of Zamorski’s book on the problem of exploiting the potential
of historical sources in order to create an image of the past reality from a microhistorical
perspective. In Zamorski’s narrative, the image of the past is constructed with meticulous
care, commitment, and a sensitive understanding of the source material, as befits the art of
historical interpretation and narration. Secondly, the perspective of constructing historical
narration draws attention to the artistic devices that the Author skillfully employs when
bringing the everyday life of Tenczynek closer to the reader, especially in the aspect of the
dramatic and tragic dimension of the plague. The author’s proficient handling of sources
suggests a comparison with another master of historical narration, J. I. Kraszewski, and his
methods of preparing historical narrative based solely on historical sources in the form of
a “documentary novel.” Zamorski “listens attentively” to the testimony of the sources and
constructs an exceptionally empathetic representation of the past.
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STRESZCZENIE: Tekst artykulu odnosi sie do najnowszej ksigzki Krzysztofa Zamorskiego, Ple-
ban i wies. Historia zycia proboszcza tenczynskiego z poczgtkow XVIII wieku. Studium mikrohi-
storyczne, wydanej w serii ,Historia zycia” przez Universitas (Krakéw 2025). Artykul pisany
jest z perspektywy historii historiografii oraz badan nad narracja historyczna. Po pierwsze,
owa podwojna perspektywa koncentruje analize i interpretacje ksigzki Zamorskiego wokét
problemu wyzyskania potencjatu zrédet historycznych do kreacji obrazu przeszlej rzeczywi-
stosci w ujeciu mikrohistorycznym. W narracji Zamorskiego obraz przeszlosci tworzony jest
z pietyzmem, zaangazowaniem i wyczuciem materii zrédlowej, godnym sztuki historycznej
interpretacji i narracji. Po drugie, perspektywa tworzenia narracji historycznej kieruje uwage
na $rodki artystyczne, jakie z talentem stosuje Autor, przyblizajac zycie codzienne Tenczynka,
zwlaszcza w aspekcie dramatycznego i tragicznego wymiaru zarazy. Sprawne operowanie zré-
dfami nasuwa poréwnanie z innym mistrzem narracji historycznej, J. I. Kraszewskim, oraz
jego zabiegami wokot przygotowania narracji historycznej jedynie w oparciu o zrédla histo-
ryczne w formie ,powiesci dokumentarnej”. Zamorski ,wstuchuje sie” w przekaz zrodet i two-
rzy niezwykle empatyczng reprezentacje przesztosci

SLOWA KLUCZE: perspektywa mikrohistoryczna, powies¢ dokumentarna, narracja histo-
ryczna, Jézef Ignacy Kraszewski, ,,czuly narrator”, narracja empatyczna.

Drogi Krzysztofie,

W Twojej znakomitej ksiazce Pleban i wies. Historia zycia proboszcza tenczyh-
skiego z poczqgtkéw XVIII wieku. Studium mikrohistoryczne', na ktéra czeka-
lismy, wiedzac ze powstaje, moja szczegélng uwage przykuwa rozdzial V:
Pleban i dzuma w parafii tenczyriskiej?, ale to, co w nim szczegélnego, dostrzec
mozna dopiero w kontekscie poréwnawczym z pozostalymi rozdziatami
ksigzki. Oczywiscie powodéw zainteresowania publikacjag wyliczy¢ mozna
wiele 1 zapewne bedzie ona jeszcze nie raz wraca¢ jako przedmiot refleks;ji,
ale w niniejszej dyskusji chce podja¢ problem specyficznej pracy historycznej
i zarazem literackiej, jaka wykonates jako Autor wokét zZrédla bezposredniego,
czyli opisu epidemii dzumy w Tenczynku w 1710 r., autorstwa ks. Krzysztofa
Michata Swiateckiego, (dodajmy, zrédta udostepnionego w Aneksie?), two-
rzac na jego kanwie wspomniany rozdziat V ksigzki.

% % %

Moje zainteresowania powinowactwami narracji historycznej i powieéciowej
w XIXiXX w. odniose do calo$ciowej lektury ksigzki Krzysztofa Zamorskiego,
ale gléwnie do przetworzenia przez Autora wspomnianych zapiskéw ksiedza
Swiateckiego w rozdziat pracy historycznej poswiecony zarazie w Tenczynku

' K. Zamorski, Pleban i wies. Historia zycia proboszcza tenczyriskiego z poczgtkow XVIII
wieku. Studium mikrohistoryczne, Universitas, Krakéw 2025.

2Ibidem, s. 255-293.
3Ibidem, s. 317-349.
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w1710r. Uwazam, ze bogate doswiadczenie, podziwiana przez wielu erudycja
Autoraijego kompetencje historyka, takze te w zakresie tworzenia wypowie-
dzi historycznej, przesadzily o tym, ze powstala oryginalna i pionierska na
polskim gruncie praca historiograficzna, ktérg mozna okresli¢ mianem stu-
dium mikrohistorycznego. Traf, a zdaniem niektérych szczescie, jakim bylo
dotarcie Autora do odpowiedniego Zrédla, o niczym jeszcze nie przesadzal.
Trzeba bowiem przenikliwosci i wyobraZzni badacza, aby dostrzec potencjat
narracyjny zrédla. Inng kwestia jest empatia Autora wobec badanego $wiata
przeszlosci — widoczna na kazdym etapie lektury, obecna w jego narracji.
Twierdze, ze bez strategii, jaka jest empatia w badaniu ,gloséw i znakéw”
z przeszlosci, nie powstanie zadne godne uwagi dzieto mikrohistoryczne.

Ponizej przedstawie w punktach gtéwne zagadnienia interpretacyjne
oraz cze$ciowe konkluzje. Zarazem kieruje do Autora zapytanie, o to na ile
moje préby interpretacji oddajg Jego intencje i intencje dzieta albo chocby
moga by¢ uznane za mozliwe do przyjecia.

Na zakonczenie wypowiedzi przekieruje uwage na problem nie nowy,
prawdopodobnie bliski réwniez Autorowi, czyli pogodzenie w narracji
prawdy zrddet historycznych z wymogiem nawigzania zywego kontaktu ze
wspoélczesnym odbiorca. Z problemem tym borykali sie historycy w XIX stu-
leciu, zwtaszcza podczas préby tworzenia narracji powiesciowej lub opowia-
dania historycznego na kanwie zrédet historycznych. Odniose sie wprost do
koncepdji ,powiesci dokumentarnej” Jézefa Ignacego Kraszewskiego, dla nas
pisarza, a dla jego wspédlczesnych historyka. Kraszewski, majac za sobg lata
préb wokot narracji historycznej opartej wylacznie na materii Zrédlowej bez
udziatu fikcji, sformutowat kilka praktycznych wskazan, ktére przedstawie
na konicu moich rozwazan, stawiajac zawczasu pytanie Autorowi o to, czy
w tych wskazéwkach widzi chocby po czesci odpowiedz na wlasne dylematy
pracy ze zrédiami.

Pierwszym zagadnieniem, ktére poddaje analizie jest zmiana
perspektywy miejsca i zdarzen, jaka ze szczegélnym nasileniem ujawnia
sie w ostatnim rozdziale ksigzki, ale jest réwniez obecna w rozdziatach po-
czatkowych. W narracji Autora sa obecne dwie zmieniajace sie perspektywy,
z ktérych jedng nazywam ,widokiem”, druga ,okolicg”. To dwie rézne per-
spektywy opowiadania: daleka i bliska; zdystansowana i nastawiona na ob-
serwacje albo skracajaca dystans i wchodzaca do wnetrza, czujaca zapachy,
smaki, $wiatlo i temperature, slyszaca glosy i dzwieki w opisywanej okolicy.
Obie na przemian obecne pozwalaja lepiej pozna¢ Tenczynek i jego miesz-
kancow.

W narragji calej pracy dominuje perspektywa zdystansowana, a jej efek-
tem jest widok (,weduta”) ukazujaca szeroka panorame zycia wsi, wyobra-
zonga przestrzen Tenczynka, ktéra Autor konstruuje na naszych oczach na
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podstawie badania réznego rodzaju Zrédel. Czasami te zrédla przedstawia,
nazywa je i omawia, ale najczesciej plynnie opowiada o wsi na ich podsta-
wie, cho¢ same zrédla pozostajg niewidoczne, przejrzyste. Ten rodzaj uje-
cia cechuje badawczy dystans, dajacy opis réznych elementéw sktadowych,
z ktérych powstaje calosciowy ,widok” wsi. Cho¢ jest to obraz wypelniony
szczegblami, stopniowo zageszczajacymi przekaz narracyjny, to prezentuje
sie lekko, niczym dzielo malarskie, ktdre przybliza naszej wyobrazni dawng
przestrzen i czas poprzez unaocznienie. Ta technika narracyjna prze-
niesiona z malarstwa, sprawia, ze obraz wsi element po elemencie ujawnia
sie w konstrukgji kolejnych rozdzialéw: kosciél i plebania, dwoér i jego miesz-
kancy, spolecznos¢ wsi i zycie obyczajowe tej spolecznosci. ,Gesty opis”
sprawia, ze Tenczynek staje sie przestrzenia gruntownie zapoznawang przez
czytelnika jako przestrzen kulturowo-historyczna, bogata, dzieki umiejetnie
wyzyskanym podczas analizy i interpretacji Zrédlom, coraz bardziej dostepna
ogladowi czytelnika, gdyz ksztaltowana historycznie i literacko z udzialem
wyobrazni historyka.
Co dokladnie ma na mysli Autor, piszac, ze:

[...] przestrzen zycia jest zatopiona w do$wiadczeniu zycia wszystkich
aktoréw bioracych udzial w tym swoistym spektaklu, jakim jest opowies¢
o przesztym ludzkim przezywaniu i odbieraniu $wiata, o przeszlym i bieza-
cym ludzkim zyciu*?

Czy moze to, ze obok wysitku badawczego historyka o odbiorze przesztosci
decyduje takze jego wyobraznia? A jesli przyjmiemy, ze jednym z aktoréw
jest czytelnik, to moze réwniez jego bagaz doswiadczen i wiedzy o rzeczy-
wistosci, nastawienie, wczesniej uksztaltowane wyobrazenia o przeszlosci
decyduje o tym poznaniu?

Przestrzen historyczna tego studium zostala zapelniona przez wiele
postaci znanych z imienia i nazwiska, wéréd tego ttumu wybijaja sie osoby
zastugujace na wieksza uwage z racji zajmowanej hierarchii spotecznej, jak
Stanistaw Lukasz Opaliniski i kasztelanowa Elzbieta Sieniawska z Lubomir-
skich, a we wsi wiejska arystokracja i biedota. O nich réwniez narracja opo-
wiada raz z dystansem, a innym razem wprost. To przemieszanie perspektyw
utrzymuje poczucie bliskoéci z opisywanym $wiatem, z jego problemami, raz
sprzyja rozumieniu i refleksji, a innym razem daje intensywne poczucie ob-
cowania z miejscem i ludzmi.

Po drugie, narracja od poczatku wyznacza centrum tego mikro-
kosmosu, jest nim kosciét i pleban. Zostajemy aktem mowy ,przeniesieni”
do tego centrum w czasie ,ingresu” nowego proboszcza Krzysztofa Michala
Swiateckiego na plebanii. Nie jest to zwykty akt mowy, tylko perlokucyjny,

4Ibidem, s. 19.
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tworzacy rzeczywisto$¢ jezykowsa, bo kiedy historyk pisze: "Nasz obraz za-
czniemy, przenoszac sie do malego drewnianego kosciétka w Tenczynku,
ktéry w czasach naszej opowiesci stal w miejscu obecnego'™, to oznacza tyle,
co wejscie w glab opowiadania i wspdlne przezycie tej historii. W kolejnym
kroku historyk umieszcza nas w historycznym ,tu i teraz” opowiadania:

Dzialo sie to w Tenczynku, w $wieto Niepokalanego Poczecia Najswietszej
Marii Panny obchodzone 8 grudnia, roku panskiego 1699. Akuratnie byt to
wtorek®.

To ostatnie zdanie zmienia czas przeszly na odczuwany jako terazniejszy
— przeszlo$¢ staje sie obecna. Jesli pamietamy o ,czulym narratorze Olgi
Tokarczuk™, to jest to jedna z tych sytuacji, w ktérych nie zadziala sama
gramatyka, o ile nie zadziala wyobraznia czytelnika. W zdaniach tworza sie
szczeliny stéw, ktére otwieraja nasza wyobraznie na nowe sensy i inne wy-
miary czasu. ,,Czuly” odnosi sie wiec do zdolnosci odczytania sensu z mikro-
sygnaléw. Tu nie chodzi o serce, lecz o sejsmograf.

W momencie rozpoczecia tej narracji pojawia sie jej gléwny bohater
— pleban Krzysztof Michat Swiatecki, ktéry od pierwszych kart tej histo-
rii zajmuje centralne miejsce w mikro$wiecie Tenczynka — pleban staje sie
punktem odniesienia dla wszystkich wymienionych elementéw sktadowych
i dla innych postaci przewijajacych sie w narracji. Mozna ten zabieg uznac za
$wiadoma konstrukeja historyka.

Poznawczo pelny, ale nieco zdystansowany ,widok” $wiata Plebana,
przygotowuje odbiorcéw narracji i oswaja ich z Tenczynkiem, jego mieszkan-
cami oraz z réznymi problemami tamtej spolecznosci, angazuje poznawczo,
ale jednoczeénie stale zmienia optyke: raz dobdr Zrédel dystansuje, skupia
uwage, raz skraca dystans i otwiera przed nami kolejne drzwi: doméw, ko-
$ciota, zamku, chat wiesniaczych, karczmy. Do kaplicy na terenie zamku
wchodzimy przez: "wrota drewniane, blachg okute, w ztym stanie. Trzymaja
sie, bo skuwa je blacha. Zamykano je, podstawiajac drag od wewnatrz ko-
$ciola"®. Ta genialna mikro-obserwacja pochodzi zapewne z lustracji débr,
lecz w pracy zostata wykorzystana przez Autora do pokazania stanu ma-
jatku ,z bliska”. Dzieki temu fokusowi zdanie brzmi wiarygodnie, jak relacja
z miejsc akgji, a przez to zapada w pamieci. To s3 momenty zmiany per-
spektywy, uzyskane przez nagte skrécenie dystansu, ktére staje sie ,spojrze-
niem” w przeszlos¢.

5Ibidem, s.19.
8 Ibidem, s.19.
70. Tokarczuk, Czuly narrator, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2020, s. 261.

8K. Zamorski, Pleban i wies, s. 50.
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Po trzecie,,List... wzaswiaty zamiast wstepu”® to niekonwencjonalny
z perspektywy klasycznej historiografii, ale dopuszczalny w sferze konwencji
literackich zabieg. To wypowiedZ Autora na temat poczucia bliskosci, jaka
tworzy proces obcowania ze zrédtowo zapoznanym podmiotem badan, tytu-
towym Plebanem. To takze zapowiedz i przygotowanie czytelnika do majacej
nastgpi¢ zmiany konwencji w tekscie narracji V rozdzialu. Autor zapowiada
w lidcie, Ze z jednej strony uznaje za konieczne utrzymanie perspektywy wta-
snego czasu i wiedzy o $wiecie, ale réwniez chce chroni¢ ten poznany $wiat
przed nieuprawnionymi ocenami. Ma potrzebe wejscia w glab Zrédet, po to,
by wies zobaczy¢ niejako od $rodka, w bliskosci 0séb i zdarzen, w dodatku
w sposéb nakazujacy postawe empatii do tego dawnego $wiata, poruszajacy
wyobraznie oraz pozytywne emocje odbiorcéw. To wazny moment, ktéry
u$wiadamia nam rodzaj zazylosci Autora z badanym i opisywanym $wiatem
przeszlym, pomimo dystansu poznawczego. Rodzaj odpowiedzialnosci wo-
bec tego, co powinno zosta¢ przekazane bez narzucania ocen i wnioskéw po-
chodzacych z innego wymiaru czasu i przestrzeni.

Po czwarte, przepustka do wnetrza tworzonej przez Autora repre-
zentacji Tenczynka to decyzja o porzuceniu perspektywy zdystansowanej na
rzecz przyblizenia sie i skupienia uwagi na konkretnym roku i wydarzeniach
zwigzanych z zarazg. To rodzaj wejécia na wyzszy poziom gry historycznie
mozliwej, czyli zgodnej z warsztatem i krytyka zrédta oraz ,literacko” upraw-
nionej i zarazem atrakcyjnej. Autor wyzyskal w tym celu specyficzne zrédlo
historii zawierajace ,podmiotowe glosy z epoki” skupione bezposrednio na
delikatnej tkance codziennego zycia ksiedza i jego parafian. Takim wymarzo-
nym dla mikrohistoryka zrédlem i zarazem materiatem do tworzenia kanwy
narracji okazal sie wspomniany opis dzumy w Tenczynku w 1710 r., takze
notatki czynione przez Plebana na marginesie Ksiegi zgonéw. Juz poprze-
dzajace rozdzial o dzumie, epickie w swojej rozlegtosci i wielosci watkéw,
opowiadanie historyczne o zyciu wsi Tenczynek jest dla czytelnikéw satys-
fakcjonujace. Przygotowane z kunsztem literackim, zadomawia nas we wsi
Tenczynek. Znamy jego topografie, poszczegélne budynki i mieszkancéw.
Ale jakby tego byto mato, Autor znalaz! Zr6dto niezwykle — swoista szcze-
line czasu — relacje osobista ksiedza z roku zarazy. Dzieki tej relacji Autor
mogt przeniknaé glebiej, tworzac historie pelng uprawnionego dramatyzmu
i rzeczywistych, przezytych emocji. Z poréwnania lakonicznych i pospiesz-
nych zapiskéw Plebana z narracja Zamorskiego ujawnia sie przemyslany
dynamizm scen, przytoczonych rozméw oraz tego, co najbardziej mentalnie
intymne: refleksji Plebana o calej sytuadji, jego poczucia odpowiedzialnosci
za parafian i przejezdnych gosci. Jestesmy jako czytelnicy w samym centrum

9Ibidem, s. 13-15.
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wydarzen: na plebanii w chwili odkrycia zarazy, w kosciele podczas mszy za-
fobnej, na gérce podczas mszy niedzielnej. Czujemy wzrastajacg niepewnos¢
i niepokéj, palace storice i wiatr, odér zmartych. Konfrontowanie czytelnika
ze scenami zarazy w Tenczynku: zmagania sie ze strachem ludzi swiadomych
zagrozenia, chorych z cierpieniem w samotnosci, rodzicéw z bezradnoscia
irozpacza wobec $mierci dzieci. Zamorski ukazuje to dotad bezpieczne i nie-
nawiedzane przez kataklizmy miejsce w momencie zarazy jako przestrzen,
ktéra nadal zarzadza pleban, podejmujacy prébe opanowania chaosu i stra-
chu, ale takze jako wzmozenie przezywanych emocji i poszukiwanie ad hoc
sposob6w na ocalenie. Autor niejednokrotnie fagodzi w swojej narracji tra-
giczng wymowe dokumentu z 1710 r., wybiegajac w przyszlos¢ i ukazujac
wydarzenia, ktére dopiero nastgpia. Oto karczmarz i jego ,zona Anna utra-
ciwszy wszystkie dzieci doswiadczyli jednak pézniej taski posiadania potom-
stwa”'%. To sg zabiegi konstrukcyjne narratora wszechwiedzacego, rodem
z powiesci realistycznej, ale jednoczesnie uprawomocnione znajomoscia zr6-
det przez historyka, podobnie jak Epilog, ktéry domyka historie gtéwnego
bohatera, dzieki ujawnieniu jego woli testamentowej'.

Zabiegi Autora polegajace na tworzeniu spdjnej opowiesdci ze zZrédet
historycznych s3 na pozér niewidoczne, bo zastosowane w sposéb prze-
myslany i zarazem subtelny. To bardzo precyzyjna i misterna praca na pozio-
mie doboru stéw, frazeologii, konstrukeji zdan. Jako jej efekt otrzymujemy
zmienny nastréj opisywanych wydarzen, dynamike, wewnetrzny glos bo-
hatera, narracje prowadzong ze zmienng perspektywa raz przez autora, raz
jakby przez Plebana:

Wrécilo to, co czul kiedy przed paroma tygodniami powietrze pierwszy
raz dotarlo do jego parafii, a o czym powoli zapomniat. Odbieral to wéwczas
jako zycie calkowicie zawieszone miedzy nadziejg a strachem. To natrectwo
mysli wrécilo teraz ze zdwojona sily. Otrzasnat sie na chwile.'?

Czytelnik otrzymuje efekt twoérczej pracy z materig zrédtows, czesto na
tyle zwyczajna, ze bez wyobrazni historyka i jego kompetendji jezykowych
nie dziala automatycznie. Mozna sie o tym przekona¢, poznajac $wiadome
zmagania mistrzéw narracji historycznej z XIX w.: Jézefa Ignacego Kraszew-
skiego i Karola Szajnochy™. Zabiegi wokét konstrukeji narracji powstatej ze
zrédel trwaly wiele lat, a $lady refleksji wokét problemu zostaly utrwalone
w artykutach prasowych i polemikach tamtego czasu. Chodzito o to, jak re-

19Tbidem, s. 260.
1 Jbidem, s. 295-297.
12Tbidem, s. 268.

V. Julkowska, Historia dla wyobrazni. Recepcja i interpretacja pisarstwa historycznego Ka-
rola Szajnochy, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2010, s. 207-213.
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prezentowad w powieéciowej narracji przesztosé, jak ja przekazad, by zblizyta
sie do rzeczywistosci, dawata mozliwo$¢ poznanie przesztosci, a nie licha,
fikcyjng rozrywke dostarczong przez ograng konwencje gawedy szlacheckiej
w stylu Rzewuskiego. W takich okolicznosciach Kraszewski zaproponowat
powie$¢ prawdziwa, bez fikgji, , pozszywana z samych zrédet”.

W skrocie o koncepgji ,,powiesci dokumentarnej” Jozefa Igna-
cego Kraszewskiego

Wysitki Kraszewskiego otaczal kontekst dyskusji wokét powiesci historycz-
nej, ktdra toczyla sie od pierwszej polowy XIX w. i zainspirowala zaréwno
historykoéw, jak i literatéw do poszukiwan idacych w dwéch, pozornie prze-
ciwstawnych kierunkach. Dla historykéw lekcja wyobrazni, jaka otrzymali od
literatury, oznaczala wzbogacenie ich repertuaru o nowe metody pracy z ma-
terialem zrédlowym. Dla literatéw kontakt z materig historii oznaczatl ko-
nieczno$¢ artystycznego przetworzenia zrédel i nowego rozumienia ,,prawdy
artystycznej” o przeszlosci zgodnie z duchem rodzacej sie doktryny realizmu.

Podstawowe zalozenia swojej ,powiesci dokumentarnej” Kraszewski wy-
pracowywat na poczatku lat czterdziestych. Powie$¢ dokumentarna byta wy-
razem jego poszukiwan formalnych stuzacych do rozwigzania zasadniczego
problemu, za jaki uwazano wéwczas obecnosé prawdy i fikcji w powiesci hi-
storycznej. Wielu krytykéw literatury oraz historykéw uznato za niemoz-
liwe do pogodzenia taczenie postulatéw ,naukowej $cistosci” i z wymogami
literacko-artystycznymi, obowigzujacymi w powiesci. Kraszewski prébowat
przezwyciezy¢ te trudno$é, ograniczajac swoja role do zestawiania i ,zszy-
wania” materiatu Zrédlowego za pomoca niktej akdji i fikcyjnych dialogéw,
a autentyczno$¢ opowiadanych zdarzen potwierdzal w przypisach. Swoje
stanowisko teoretyczne przedstawial w kolejnych artykultach krytycznych
i teoretycznych z lat 1838-1856, z ktérych najistotniejsze to Stowko o praw-
dzie w romansie historycznym oraz Obrazy przeszlosci*®.

Préby wypracowania narracji powiesciowej polegaly na pelnym odniesie-
niu do zrédet fabuly, postaci i sytuacji. Eksperymentowanie z materiatem
historycznym widoczne jest zwlaszcza w jego wezesnych powiesciach: Rok
ostatni panowania Zygmunta IIT i Kosciét Swietomichalski w Wilnie. Najwaz-
niejsza zasada narracji w ujeciu Kraszewskiego byto wierne, a zarazem nie-
pozbawione krytycyzmu odzwierciedlenie charakterystycznych cech epoki
historycznej. Odrzucal konsekwentnie fikcyjng fabute. Doswiadczenia te,

1 J.1. Kraszewski, Stowko o prawdzie w romansie historycznym, [w:] Kraszewski o powiesciach
i powiesciopisarzach. Zbiér wypowiedzi teoretycznych i krytycznych, oprac S. Burkot, Ludowa
Spéldzielnia Wydawnicza, Warszawa 1962, s. 79-84.

*1. Kraszewski, Obrazy przesztosci, [w:] Kraszewski o powiesciopisarzach..., s. 126-142.
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cho¢ ostatecznie nie przyniosty oczekiwanych rezultatéw, otworzyly droge
ku nowym rozwigzaniom formalnym, skoncentrowanym na artystycznym
potencjale zrédet historycznych. Materiat zrédtowy stuzyt zaréwno jako
kanwa konstrukcyjna przekazywanych tresci historycznych, a takze jako
podstawa beletryzacji zrédta historycznego, ktéra polegata na:

B kontaminowaniu réznych typéw Zrédel;

B zmianach perspektyw narracyjnych;

B wprowadzaniu elementéw indywidualizacji postaci w dialogach, sy-

tuacjach i scenach powiesciowych;

® Iaczeniu watkéw pobocznych z gtéwnymi.

Poczatkowo Kraszewski poddawal kontroli wszelkie poczynania arty-
styczne, w pézniejszym czasie uznal, ze prawda dziejowa w utworze literac-
kim podporzadkowana jest wzgledom artystycznym. Budowanie powiesci
wylacznie z materialéw historycznych uznal ostatecznie za skazane na nie-
powodzenie. Najpelniejszym wyrazem wypracowanego przez pisarza kom-
promisu miedzy prawda dziejowa a artystycznym obrazem przeszlosci byla
powie$¢ Zygmuntowskie czasy (1843 r.). Kraszewski rozszerzyl tradycyjne
zrédla o literature plebejska, utwory literackie i pamietniki, ktére obok kro-
niki Orzelskiego oraz fragmentéw prac historycznych Paprockiego staly sie
historyczng osnowa powiesci. Wszystkie materialy zrédtowe, ktére zostaly
wprowadzone do powiesci ulegly artystycznemu przetworzeniu, natomiast
opisy przyrody i topografia terenu, bedace ttem powiesci, oparte zostaly na
obserwacjach poczynionych przez pisarza z autopsji. Praktyka powiesciowa
znalazla teoretyczne uzasadnienie we wspomnianych wyzej artykutach. Za
istotny sktadnik powiesci historycznej i cel dziatan pisarza Kraszewski uznat
wiec ostatecznie prawde artystyczna, jednak kompromisowy charakter tego
stanowiska uwidocznil sie w tezie, ze powies¢ — bedac dzietem wyobrazni
pisarza — jest jednoczesnie dopelnieniem obrazu dziejéw, przy uznaniu za
jego niezbedna podstawe materialu Zrédlowego. W latach piecdziesigtych
Kraszewski skupil swoja uwage na metodzie skrupulatnej obserwacji rzeczy-
wistoéci Balzaka. Odrzucal falsz wliteraturze, ktéry pod wzgledem artystycz-
nym wynikal z uproszczenia wieloaspektowego obrazu narodu i tworzacych
go warstw spolecznych do jednej zaledwie grupy. Z kolei falsz historyczny
rozumial Kraszewski jako pominiecie w tym obrazie historycznej zmienno-
$ci. Przetamanie stereotypu i ukazanie prawdziwego obrazu dziejéw wyma-
galto zdaniem Kraszewskiego radykalnej zmiany w podejsciu piszacych, ktéra
polegalaby na:

B rozszerzeniu bazy materialowej o nowe typy zZrdédel historycznych,
ukazujgcych historie obyczaju i zycia codziennego, czyli dokumenty
bytu powszechnego,
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B dostrzezeniu réznych grup spolecznych, dotad w powiesciach nie-
obecnych: chtopéw, mieszczan, Zydéw, kobiet réznych stanéw dla
pelnego obrazu przeszlosdi,

B krytycznym podejéciu do wlasnych dziejéw w mysl stwierdzenia, ze
wprzesztosé nie zyskuje na apologii, jakby zyskata na objawieniu sie nam
catkowitym”,

B rozszerzeniu zakresu chronologicznego powiesci poza wiek XVII
i XVIII oraz jej tematyki poza dzieje polityczne stanu szlacheckiego,

® wprowadzeniu do opowiadanych historii dystansu epickiego, wy-
razonego w narracji trzecioosobowej, oraz przyjeciu perspektywy
wlasciwej czasom wspélczesnym, co umozliwitoby dokonanie oceny
historycznej przedstawionego $wiata;

B rezygnagji z ujec karykaturalnych.

Przemyslenia Kraszewskiego wskazuja na $wiadomo$¢ podobnych i r6z-
nych zakreséw warsztatu literackiego i historycznego. Jego kompromis po-
legal na polaczeniu w akcie kreacji materiatu historycznego, wydobytego ze
zrédet (prawda historyczna) z intuicja i wyobraznia inspirowana tymze ma-
teriatem historycznym (prawda artystyczna).

Historycy otoczeni faktami, §ledza, nie umiejac ich
powigzad¢ i spoié, silg sie, niecierpliwia, zestawiaja,
kleja, a wciaz robota sie rozpada i zy¢ nie chce.[...]
Za lekko bierzemy dotad wszystko, co czynimy. Ani systematyczne oczer-
nianie, ani absolutne uwielbienie nie starczg;zadna formuta nie da
recepty na odtworzenie przesztosci, trzeba sie jej
uczy¢ i odgadnaé¢ zarazem, a do tego bez usposobienia, bez we-
wnetrznego udoskonalenia i oczyszczenia nie dojdziemy.

Nadal aktualne pozostaje dawno zadane pytanie o to, czy lekcja wyobrazni,
jaka daje historykom wieloletni, twérczy kontakt z literatura, moze miec
wplyw na ich prace wokét narracji historyczne;j?

Moim zdaniem przyktad ksigzki Krzysztofa Zamorskiego pokazuje, ze
kultura stowa i zdolno$¢ opowiadania jest funkcjg wielu kompetencji, w tym
réwniez jezykowych, kompozycyjnych i stylistycznych, ze ,ozywienie” i una-
ocznienie zrédel wymaga uruchomienia obok warsztatu historyka takze wy-
obrazni oraz empatii wobec przeszlosci.

Na koniec osobiste podziekowanie, ktére kieruje do Autora: lektura Two-
jej ksigzki staje sie zarazem przygoda i podrdza, przynosi satysfakcje, ktéra
sprawia, ze lepiej rozumiem stowa Gustawa Herlinga-Grudzinskiego: ,w zy-
ciu duchowym wspélczesnego cztowieka powstaje luka, ktéra powieksza sie
z kazdym dniem lekkomyslnej rozlaki z wartosciowa ksiazka”™".

5 G. Herling-Grudzinski, Sztuka podrézowania. Essay pisany w polu, [w:] Antologia polskiego
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