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PRZYRODA W OCZACH
POETOW MODERNIZMU
— MORZE PORANNE
KONSTANDINOSA KAWAFISA
1 ZMIERZCH MISTYCZNEGO WIECZORA
PAULA VERLAINE’A

DOMINIKA GLINSKA

Zatozenia modernizmu zrewolucjonizowaty wiele pogladéw funkcjonujacych
w dotychczasowej poezji. Stato si¢ to gtdéwnie za sprawg sylwetki Charlesa Bau-
delaire’a, ktora nalezy scharakteryzowac jako kluczowg dla tego przetomu. Za-
rowno $rodki jego poetyckiego wyrazu, jak i tematyka oraz teorie na temat roli
i funkcjonowania literatury wywotaty burz¢ wsrod srodowisk literackich w calej
Europie'. Jego spojrzenie na sztuke bylo, jak na tamte czasy, szokujaco nowa-
torskie. W kulturze, w ktorej do tej pory prym widdt romantyzm, zalozenia takie
jak bezosobowa forma wiersza, zmystowa cielesnosc¢, czy liczne prozaizmy sta-
nowily elementy burzace caly Swiatopoglad na literature. Szybko jednak poczat-
kowe zaszokowanie zastgpil gleboki podziw dla postaci Baudelaire’a. Coraz

"Tpovayid, A. 2011. Mrwviiaip, Bepiaiv, Peundd: Tpeic untépes, tpeic yior. ABfHva: O
58 —176.

Kwiaty zla zostaly wydane 25 czerwca 1857. Juz 5 lipca nadeszla fala pelnych cynizmu i iro-
nii krytyk, zapoczatkowanych artykutem w Le Figaro autorstwa G. Bourdona. 14 lipca w czasopi-
$mie Le Moniteur ukazat si¢ peten zachwytu artykut E. Thierry’ego, niemniej nie byt on w stanie
zmieni¢ opinii paryskiego literackiego $wiata na temat tomiku Baudelaire’a. W tym samym mie-
sigcu autorowi wytoczono proces o ,,oburzenie moralnosci publicznej” i ,,obrazg moralnosci reli-
gijnej”. W wyniku procesu Baudelaire oraz jego wydawca zostali skazani na kar¢ grzywny, a na
tomik zostata natozona cenzura.
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wiecej mtodych tworcow® zachwycato sie jego poezja i szukato w niej inspiracji
dla wtasnych dziet. Poeci rozumieli, Ze nadszedt czas na wyksztalcenie nowego,
rewolucyjnego, modernistycznego wyrazu. Koniec XIX wieku zaowocowat
wielo$cig pradow, takich jak na przyktad impresjonizm, dekadentyzm, symbo-
lizm, estetyzm, ekspresjonizm czy futuryzm, w ktérych tworcy dowolnie poszu-
kiwali odpowiednich dla siebie zatozen. Podstawowym celem bylo jednak sig-
gnigcie do technik i motywow niestosowanych w poezji lub tez wykorzystanie
tych dotychczasowych w zupelnie odwrotny, nowatorski sposéb. To zalozenie
bardzo wyraznie wida¢ na przyktadzie modernistycznego podejscia do obrazow
natury. Powszechnie mowi si¢, ze przyroda jest catkowicie nieobecna u wcze-
snych poetéw europejskiego modernizmu, zachwyconych krajobrazem miasta
i wszelkim sztucznym, stworzonym przez czlowieka pigknem’. Nie kazdy mo-
dernista ograniczal si¢ jednak tylko do inspiracji czerpanych z rodzacego si¢
futuryzmu. Natura istnieje w poezji modernistow, niemniej petni tam specyficz-
ng role, co chcialabym pokazaé na przykladzie dwoch utworow zaczerpnigtych
z r6éznych kregdéw kulturowych — Morza porannego Konstandinosa Kawafisa
oraz Zmierzchu mistycznego wieczora Paula Verlaine’a.

Obydwaj poeci, cho¢ przejawiajacy w swojej tworczosci pewne analogie, nie
sa ze soba w zaden sposob zwigzani. Jednak analizujac dorobek poetycki oby-
dwu tworcow, pomimo réznych srodkow wyrazu, niewatpliwie wida¢ podobne
tendencje i analogiczne cele. Przy pierwszej probie zglebienia ich sylwetek od-
nalezienie pewnych wspolnych cech moze wydac si¢ absurdalne. Ich drogi poet-
yckie zupetnie si¢ mijajg. Poeta przeklety, Paul Verlaine, jako silnie zainspiro-
wany impresjonizmem prekursor francuskiego symbolizmu, tworzyt w Paryzu
oraz podczas podrozy do Anglii i Belgii w II potowie XIX wieku’. Natomiast
tworczos¢ Konstandinosa Kawafisa, poety nowogreckiego mieszkajacego wsrod
greckiej diaspory w egipskiej Aleksandrii na przetomie XIX i XX wieku’, charak-

2 Przede wszystkim nowo ksztaltujacy sie symbolisci P. Verlaine, A. Rimabaud, S. Mallarme.

3 Przyspieszona urbanizacja i industrializacja spoteczenstw europejskich przyczynita sie takze
do zmian w literaturze konica XIX i poczatkow XX wieku , ktore zaowocowaly przeniesieniem
zainteresowania tworcOw z potegi sit natury na potege sil ludzkiej cywilizacji. Skrajnie widac te
tendencj¢ w zatozeniach np.: futuryzmu z F. T. Marinettim na czele.

* D’ Eaubonne, F. 1963. Niepokdj zycie Verlaine’a. Warszawa: Czytelnik. 36. W 1872 roku
stosunki miedzy Verlaine’em i jego zong staja si¢ nie do wytrzymania. Poeta decyduje si¢ na
ucieczke w towarzystwie Rimbauda. Arty$ci wyruszaja najpierw do Belgii, a nastgpnie, po trzech
tygodniach wldczenia si¢ po Brukseli podejmuja decyzje o wyjezdzie do Londynu. Tam dochodzi
do sprzeczki, w wyniku ktorej Verlaine zostawia Rimbauda i sam wyrusza z powrotem do Brukse-
li. Zrozpaczony Rimbaud rusza za nim. W Brukseli jednak sytuacja mi¢dzy nimi jest bardzo napie-
ta. Podczas burzliwej kiotni w lipcu 1873 roku Verlaine strzela do Rimbauda, co konczy si¢ ska-
zaniem go na kar¢ wigzienia.

5 Liddell, R. 2002. Kapdgnc. Exdooeig I'kopoot. 25-70.
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teryzowala si¢ ironig i gltebokim realizmem. Niemniej, poréwnujac catoSciowy
przekaz ich nowatorskich poetyk, wyraznie wida¢, ze obydwoje dazyli do stwo-
rzenia i wcielenia w swoje dzieta pewnego osobistego, modernistycznego ducha,
silnie nasyconego antropocentryzmem i prostotg wyrazu. Dla wspodtczesnej poe-
tyki te wyznaczniki sg na tyle powszechne, ze nie moglyby zosta¢ uznane za
podstawe do wysnuwania tez o podobienstwie w tworczo$ci dwodch poetow.
Jednak na przelomie XIX i XX wieku stanowily one o nowatorstwie i zwrocie
w strone przetomu, ktéry uksztaltowat charakter obecnych poetyk. O pewnej
réwnoleglosci® pomigdzy Kawafisem a Verlainem mozemy mowi¢ nie tylko ze
wzgledu na sprzeciw wobec dotychczas wyznawanych kanonoéw oraz zwrot ku
nieosobowej poezji. Niejednokrotnie inspirowata ich podobna tematyka, szcze-
golnie zwigzana z przemijaniem i na zawsze utracong przesztoscig. Nie powi-
nien zatem dziwi¢ fakt, Zze liczne utwory zaréwno jednego jak i drugiego poety
sg poswigcone wspomnieniom i powstajacym pod ich wplywem fantastycznym
wizjom. W wybranych przeze mnie wierszach, obrazy natury zostaty wplecione
wlasdnie w te, zainspirowane wspomnieniami wyobrazenia. Zatem pejzaz nie jest
bodzcem do realistycznego opisu, czy tez impresjonistycznego odmalowania,
nie funkcjonuje takze jako centrum utworéw. Mozemy go uznaé jako element
sktadowy, tworzacy obraz ludzkiego wnetrza. W obydwu przypadkach zostaje
ukazany poprzez subiektywng wizj¢ podmiotu lirycznego. Najwazniejszy
w sytuacji lirycznej pozostaje cztowiek, ktory taczac w swojej wyobrazni pigkno
widzianego krajobrazu, zacierajgce si¢ wspomnienia i wytwory wtasnej fantazji,
tworzy niepowtarzalne wrazenie, swoisty sen na jawie. Bodzcem do powstania
tych wizji jest wlasnie natura, a przede wszystkim jej swiatlo.

W Morzu porannym (1915) Kawafisa wyobrazni¢ podmiotu lirycznego po-
budzaja promienie wschodzacego stonca. Sprobujmy stworzy¢ scenariusz, ktory
moéglby doprowadzi¢ nas do przedstawionej sytuacji lirycznej: cztowiek podczas
przechadzki o poranku dociera do miejsca, z ktorego moze obserwowacé gre
$wiatla na rozpos$cierajagcym si¢ przed nim morzu, zlewajacym si¢ w jednos¢
z blekitnym niebem. Oddajmy teraz glos samemu podmiotowi:

Kawafis takze odbyt kilka podrdzy, niemniej zdecydowanie mniej burzliwych. Dziecinstwo
spedzit w Londynie, po czym przez pewnien okres przebywal w Konstatynopolu u swojego dziad-
ka. W dorostym zyciu ograniczyt si¢ do krotkich wyjazdow do stoli Europy: Paryza, Londynu, no
i oczywiscie Aten.

O ¥epépne, I.1994. | K.II. Kopapne, ©.Z. 'Eiot mopddnhor”. W zbiorze: ITiepiic,
M. Eioaywyn oy moinon tov Kafapn (Emidoyn kpitikov keiuévav). Hpackeo: Tlavemotnuiokég
Exdoceic Kpnnge. 140.

Celowo uzywam terminu rownolegtos¢ nawigzujac tym samym do artykutu G. Seferisa z za-
kresu krytyki poréwnawczej pomiedzy sylwetkami Kawafisa i Elliota. Ide tropem greckiego poety
i krytyka, twierdzac, Ze pewne analogie pomigdzy poetyckimi sylwetkami mogg istnie¢ niezalez-
nie od braku obopolnych wpltywow migdzy autorami.
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Morze poranne

Tu stana¢ cheg. Niech i ja troche popatrze

na przyrod¢. Morza porannego i bezchmurnego nieba
$wietliste lazury — i zotte wybrzeze. Wszystko
pigkne i ogromne w tym $wietle.

Tu stang¢ chee. I niech si¢ tudze, ze to ogladam

(to, co przez chwile po przyjsciu naprawde widzialem),
a nie — nawet tu — moje wyobrazenia,

wspomnienia, widma mitosne.’

Podmiot liryczny stoi zatem nad brzegiem morza i podziwia zapierajaca
dech w piersiach przyrode, oswietlong blaskiem wschodzacego stonca. Jednak
po opisie bezchmurnego nieba, swietlistych lazurow i zottego wybrzeza zaskaku-
je nagly zwrot w tematyce wiersza. Ani tytul, ani pierwsza strofa w niczym nie
zapowiadaja nadchodzacej zmiany. Czytajac utwoér jesteSmy przekonani, ze to
tytutowe morze poranne jest jego tematycznym centrum. Przeciez to wlasnie
ono zostalo wyrdznione w tytule. Utwierdza nas w tym roéwniez opis pickna
obserwowanego krajobrazu. Chciatabym zwrdci¢ uwage na liczne, jak na twor-
czo$¢ Kawafisa, przymiotniki®. Z reguty te cze$é mowy ciezko odnalezé w jego
dziele, natomiast w tym przypadku kazdy wymieniany element pejzazu zostat
okreslony za pomocg przymiotnika. Nie mamy watpliwos$ci, ze podmiot ulega
czarowi rozpoS$cierajacego si¢ przed nim widoku, skoro twierdzi, ze wszystko
piekne i ogromne w tym Swietle. Zwro¢my takze uwage na pierwsze zdanie wier-
sza: Tu stang¢ chce. Co$ musiato przykuc¢ uwage osoby mowiacej, skoro zdecy-
dowala si¢ zatrzyma¢ wlasnie w tym miejscu. Moze stad wida¢ caly bezkres
morza? A moze najdtuzsze pasmo wybrzeza? Zagadkowo brzmi jedynie posta-
nowienie Niech i ja troche popatrze na przyrode. Czyzby podmiot nie byt mito-
$nikiem krajobrazow i nagle przekonat si¢, Ze natura potrafi by¢ uciele$nieniem
pickna? Juz chciatoby si¢ powiedzie¢, ze wbrew przekonaniom krytykow Kawa-
fis jednak zamiescit w swoim dziele utwor poswiecony naturze’.

7 Kawafis, K. 1981. Morze poranne. W zbiorze: Kawafis, K. Wiersze zebrane. Przektad Zyg-
munta Kubiaka. Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy. 110.

8 Iavokayia, . 1983. K.I1. Kafapne (O Spduor mpoc 1o peahioud oty moinon tov 2000
arova). Kédpoc. 322. Przymiotniki Kawafis uwazat za zbedne. Mozliwe, ze sadzit iz nadaja one
wyrazeniom zbyt subiektywny, a przez to za mato bezosobowy charakter. Niemniej gtéwng role
wyrazu przejmuje w jego poezji czasownik. Natomiast zamiast wyszukanych metafor, epitetow
i pordwnan w jego wierszach czytelnik napotyka intrygujaca gre interpunkcji i powtorzen.

? Kawafis bardzo skrupulatnie kontrolowal swoje wiersze. Po roku 1903, kiedy dokonat swoi-
stej cenzury, dopuszczat tylko niektore wiersze do tzw. kanonu. W efekcie kanon wierszy uzna-
nych przez samego poete za nadajace si¢ do druku liczy 154 wiersze. Piszac o tym, ze zamiesScit
w swoim dziele utwor poswigcony naturze mam na mysli wlasnie ten kanon. Wérdéd wszystkich
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Jednak przechodzac do lektury kolejnej strofy, zaczynamy rozumie¢, ze ce-
lem utworu nie jest opiewanie przyrody porannego morza. Pigkno morskiego
krajobrazu staje si¢ jedynie urealistyczniajgcym ttem dla wewngtrznych przezy¢
podmiotu. Poczatkowo wprowadza nas w blad powtérzenie stwierdzenia
Tu stang¢ chce. Wydaje sig, ze to podziw nad zapierajacym dech w piersiach
widokiem jest powodem tego pragnienia. Nie nastepuje po nim jednak wypet-
nienie postanowienia pierwszej strofy, bowiem tak naprawde podmiotowi nie
udalo si¢ troche popatrzy¢ na przyrode. Okazuje sig, ze pigkno oswietlonego
porannym blaskiem morza widzial tylko w chwili, gdy stanat nad jego brzegiem.
Co wigc zaprzatneto jego umyst w takiej scenerii? Nawet tam, widzi on tylko
wytwory swojej ‘hedonistycznej’'® fantazji, swoje wyobrazenia, wspomnienia,
widma mitosne, ktore przystaniajag mu caly $wiat, otaczaja go i zyja wokot niego.
Warto zwrdci¢ uwage na oryginalny grecki tekst'', w ktorym poeta okresla swo-
je wizje jako wddiuaro tne noovng, ktore Z. Kubiak przettumaczyt jako widma
mitosne. To okreslenie jest oczywiscie jak najbardziej ekwiwalentne, gdyz
w jezyku polskim nie wystepuje doktadny odpowiednik greckiego stowa #dovs.
Wyraz wystepuje w erotykach Kawafisa bardzo czgsto i jest dla nich niezwykle
wazny, wiec uwazam, ze jego znaczenie powinno zosta¢ nieco szerzej opisane.
Wedhug stownika jezyka nowogreckiego autorstwa G. Babiniotisa #dovy to
uczucie przyjemnosci zwigzanej z zaspokojeniem biologicznych pragnien i po-
trzeb cztowieka, ktore dotyczy przede wszystkim czerpania intensywnej przy-
jemnosci cielesnej'”. Zatem nalezy mie¢ $wiadomo$é, ze owe wymienione
w wierszu widma mitosne sg zwigzane ze stodka przyjemnoscia, ptynaca z za-
spokojenia cielesnych pragnien. Godne zainteresowania jest takze filologiczne
znaczenie drugiego, uzytego w tym $rodku stylistycznym wyrazu. Mam na mysli

wierszy Kawafisa znajduje si¢ kilka, w ktorych widoczny jest motyw natury, niemniej w kanonie
krajobraz wystepuje tylko w Morzu porannym.

1% Celowo uzywam stwierdzenia hedonistycznej fantazji, nawiazujac tym samych do $rodka
stylistycznego uzytego w oryginale wiersza. Hedonizm to zapozyczenie ze starozytnej greki,
pochodzace od stowa 5dovy, uzytego w oryginale utworu.

" Kapagne, K.II 2008. Odlacoa tov mpwiod. W zbiorze: Kapaong, K.II. To moujuaza.
®eccarovikn: Exdotikn Oesoarovikng. 78.

2 Mrapmvidmg, T. 2005. Aeciké e véac erdpvikiic yAdooac. Kévipo Askucoloyiag.

noovii(n) — 1. 1o ovvoicOnuo evyopioTnons moOv ONUIOVPYEL 1] IKOVOTOINGH TWV PLOIKOV,
proloyikav emBouidv, avaykav, eVoTIKTV 1§ opu@v evog atouov XYN. amdlaveon, 2. (e101kot.)
1 EVTOVH COUATIKI] ATOAODCH TOV TPOKOAEITOL KOTG TV EKTANPWGH THS YEVETHOLOS OPUNG: 01 — THS
OOpKOg.

Abramowiczowna, Z. 1960. Stownik grecko — polski. Tom II. Warszawa: PWN.

Nowogreckie n ndovij wywodzi sie ze starogreckiego terminu n ndovyj oznaczajgcego rozkosz;
n noovyy — 1. rozkosz, przyjemnosé, uciecha zmystowa, w polgczeniu tov owuazog, a zatem ciele-
sna; 2. przedmiot radosci; 3. pl. pragnienia, Zgdze.
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wyraz ivéaiua, ktory w jezyku greckim posiada dwa znaczenia. Pierwszym
z nich jest wlasnie wyidealizowany lub fantastyczny obraz jakiej$ rzeczy. Zatem
uzyte przez Z. Kubiaka widma sa jak najbardziej ekwiwalentne. Niemniej istnie-
je takze drugie znaczenie — ivdadua jako przedmiot podziwu, uwielbienia, kul-
tu'’. Majac na uwadze takze to drugie znaczenie mozemy doglgbniej zrozumie¢,
jak wielka role w zyciu podmiotu lirycznego odgrywaly owe widma mitosne,
ktore urastajg do roli obiektu uwielbienia i kultu.

Wréémy jednak do interpretacji utworu. Otaczajacy osobe mowigca widok
zlewa si¢ w jedno$¢ z jego wewngtrznym, emocjonalnym §wiatem. Znamienne
jest uzycie nawiasu. Zawarta w nim tre$¢ stanowi dopowiedzenie, niemniej wita-
$nie to dopowiedzenie wyjasnia sytuacje liryczng: (fo, co przez chwile po przyj-
Sciu naprawde widziatem). Podmiot probuje niejako sam siebie usprawiedliwic,
podkresli¢, ze wrazenie pigkna, ktdre opisywal w pierwszej strofie bylo praw-
dziwe, ze udato mu si¢ cho¢ na chwilke skupi¢ swoja uwage na czyms innym niz
otaczajace go wizje. Jednak nawet jezeli uwierzymy w te zapewnienia i przyj-
miemy, ze widok naprawd¢ wzbudzil w nim podziw, to nie da si¢ ukry¢, ze ten
podziw byt bardzo kroétkotrwatly. Nieistotne czy fantazje podmiotu pobudzito
padajace $wiatlo, czy zmieniajace si¢ kolory, czy tez ogdlne wrazenie pigkna.
Jego wyobraznia, tak jak w kazdej innej scenerii, o czym przekonuje wtracenie —
nawet tu —, zaczgta snué fantastyczne wizje. Rozpoczat si¢ swoisty sen na jawie,
w ktorym morze poranne, bezchmurne niebo, swietliste lazury i zotte wybrzeze
ustepuja miejsca wyobrazeniom, wspomnieniom, widmom mitosnym. Nie wiemy,
czy zniknely zupetnie z pola widzenia podmiotu, czy nadal widzi je w tle swojej
fantazji. Cokolwiek nie dziatoby si¢ w jego wyobrazni cel popatrzenia troche na
przyrode 1 odwrocenia uwagi od wizji, ktore nawiedzajg go niczym zjawy nie
zostal osiagnicty. Po lekturze calego wiersza jasne okazuje si¢ zagadkowe
stwierdzenie pierwszej strofy, o ktdrym wspomniatam. Niech i ja troche popa-
trze na przyrode. Znajac tres¢ drugiej strofy bez watpienia stwierdzimy, ze pod-
miot nigdy nie nalezat do mito$nikow natury, niemniej postanowil sprobowac
kontaktu z przyroda, w celu uwolnienia si¢ od nurtujacych go wytworéw fanta-
zji. Biorgc pod uwage wtracenie — nawet tu —, mozna by pokusi¢ si¢ o stwier-
dzenie, ze nawet ta ostatnia, powszechnie skuteczna, proba odnalezienia spoko-
ju, niestety si¢ nie powiodla.

Wiasnie ze wzgledu na nieudang probe odnalezienia ukojenia, niemal wszy-
scy krytycy tacza ten utwor z biografia poety i uwazaja Morze poranne za
wiersz, w ktorym przemawia sam Kawafis. I. M. Panagiotopoulos uwazat, ze
wyraza on stosunek poety do natury, ktora zawsze byta mu obca. Okresla Kawa-

B Mrapmvidmg, T. Aefixé e véag ehaqviiic yAdooag. op. cit.
Tvéoiuo (10) — 1. n 18eath 1 QAVTACTIKY £1KOVA Tpaypotog XYN. opoimpa, 2. TpdcOTO TOL
yivetar avtikeipevo moAl peydiov avpoaouod, Aatpeiog XY N. gldmro.
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fisa jako tworce zamknietej przestrzeni, w ktorej mial on najlepiej odczuwac
magie swoich widm mitosnych'. G. Wrisimitzakis charakteryzuje go jako twor-
c¢ miasta, poet¢ — urbaniste, ktory zmeczony jego otoczeniem i zachecony po-
wszechnymi przekonaniami udaje si¢ nad brzeg morza, aby poczu¢ ozywczg site
natury. Jednak nie udaje mu si¢ uwolni¢ mysli dzigki widokowi morza, gdyz
jako cztowiek nierozerwalnie ztaczony z urbanistyczng kultura nie odnajduje
W naturze niczego, co chociazby w najmniejszym stopniu odzwierciedlato jego
wngetrze. Zatem przyroda tylko na chwile zajmuje jego uwage, aby ustapi¢ miej-
sca jego erotycznym wizjom. Wrisimitzakis konsekwentnie interpretowat wigk-
szo$¢ Kawafisowych utworéw pod katem nieustannej proby odnalezienia wy-
tchnienia w otoczeniu'’. Niemal nierozerwalnie laczac dzielo poety z jego
osobistym zyciem uwazat, ze chorobliwie hedonistyczny Kawafis, ngkany swo-
imi erotycznymi wizjami probowat za wszelka cene¢ znalezé od nich droge
ucieczki'.

Dla Kawafisa inspiracjg byt $wit, natomiast Verlaine’a w wierszu Zmrok mi-
stycznego wieczora z tomiku Poematy Saturnijskie (1866) zachwyca zmierzch.
Magiczny nastr6j, w jaki wprowadza $wiatlo zachodzacego stonca, sprawia, ze
takze w wyobrazni podmiotu lirycznego u Verlaine’a krajobraz miesza si¢ ze
wspomnieniami i wytworami fantazji:

Zmrok mistycznego wieczora

Wspomnienie z wieczornym zmrokiem
Drzacymi barwy si¢ mieni

Na horyzoncie z ptomieni

Nadziei, co pod mym wzrokiem
Rozrasta si¢ na ksztalt Sciany

Lub na ksztalt dziwacznej kraty,

Po ktorej si¢ tulipany

I dalie, i jaskru kwiaty,

I lilie aromatyczne

Wija w kontury mistyczne.

" Mavoywtonoviog, LM. 1994. ,,0 KaPagne, momtig tov khelotol xhpov”. W zbiorze:
Ilepng, M. (red.). Ewooywyn otnv moinon tov Kofagpn (Emidoyn kpitikdv keipévov). Hpdkheto:
Hovemomokéc Exdooeig Kprie. 196-197.

1 Bpioyutlaxng, T. 1984. To épyo tov K.IT. Kafapn. Tkapoc. 30-31.

Wrisimitzakis potwierdzal swoja teori¢ rowniez wierszem Wieczorem, w ktorym ukazana zo-
staje scena, w ktorej podmiot liryczny, po oddaniu si¢ lekturze jakiego$ listu z przeszlosci, peten
melancholii wychodzi na balkon, aby popatrze¢ na ukochane miasto. Krytyk interpretowat te
sytuacje liryczng jako metaforg poszukiwania wytchnienia w otoczeniu. Nekany wspomnieniami,
ktore ogarnely jego $wiat wewnetrzny, podmiot ucieka do rzeczywistego $wiata zewnetrznego.

1 Bpioyutlaxng, I'. To épyo tov K.I1. Kafdpn. op. cit. 22-25.
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Wonie ich cigzkie, gorace,

Chtong zmystami i dusza

Pije wyziewy trujace,

Co mozgu dzialanie glusza.

I w goraczkowym zachwycie
Spogladam, jak pod mym wzrokiem
Miesza si¢ na tle nadziei

Wspomnienie z wieczornym zmrokiem."”

Widzimy to juz w pierwszym wersie, w ktorym wspomnienie 1 wieczorny
zmrok tworza jedno$¢. Warto zwrdcié uwage na to, ze w oryginale'® obydwa te
terminy zostaly napisane duzg litera, co wyraznie podkresla nie tylko, jak istotng
role pelnig w wierszu, ale zaznacza tez swoisty majestat sity Wspomnienia i sity
Zmierzchu. Dzigki takiemu zabiegowi zaré6wno wspomnienie jak i zmierzch
ozywaja 1 urastaja do roli swoistych bozkdéw, niemalze zywych postaci, ktore
wymagaja wyjatkowej czci'. Utwor niewatpliwie ma charakter mocno zabar-
wiony mistycyzmem, mamy wrazenie, ze osoba moéwiaca jest ogarni¢ta goracz-
kowym chaosem. Wiersz probuje ukaza¢ nam proces, w ktérym widziany przed
oczyma podmiotu lirycznego krajobraz, zmienia si¢ w jego wyobrazni i tworzy
fantastyczne widziadta. Ta zmiana zachodzi nagle, nieSwiadomie i bardzo dy-
namicznie, a jej efekt mozna scharakteryzowac jako irracjonalny i chaotyczny.
Pomimo iz przekaz utworu sprawia takie wrazenie, w zadnym wypadku nie
mozna tego powiedzie¢ o zastosowanej przez autora technice. Pozorny chaos
jest bowiem niewatpliwie celowym zabiegiem, proba oddania charakteru ludz-
kiej fantazji, w ktorej nic nie musi, a wrecz nie powinno by¢ logiczne i racjonal-
nie ze sobg powigzane.

Podmiot liryczny pod wrazeniem zachodzacego stonca, widzi przed soba
wspomnienia zmieszane z magia zmierzchu. Do tego momentu wszystko wydaje
si¢ logiczne 1 prawdopodobne. Cztowiek widzi przed sobg pickny zachdd stonca,
ktory przywotuje w jego pamiegci jakies wspomnienie. Moze jaki§ inny
zmierzch, ogladany przed laty? A moze podobny pejzaz? Przemyslenia podmio-
tu nie zatrzymujg si¢ jednak na przywotaniu sytuacji z przesztosci. Wspomnienie
i wieczorny Zmierzch mienig si¢ bowiem drzgcymi barwami na horyzoncie

7 Verlaine, P. 1980. Zmrok mistycznego wieczora. Przektad Barbary Beaupre. W zbiorze:
Verlaine, P. Poezje. Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy. 71.

18 <http://www.toutelapoesie.com/poemes/verlaine/poemes_saturniens/paysages_tristes/crepu
scule_du_soir_mystique.htm>, 29.09.2012.

' Te technike kilkakrotnie stosowal takze Kawafis, chociazby wyrdzniajac Cienie Milosci
w wierszu Aby nadeszly Cienie. W Morzu porannym nie napotykamy tej techniki, niemniej warto
pamigtaé o znaczeniu stowa ivdatua, ktore analizowatam powyzej. Zatem takze w tym utworze
spotykamy pewna probe wyrazenia swoistego kultu dla niematerialnych bytow.
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z plomieni nadziei. W teks$cie oryginalu mistyczny charakter zostal jeszcze bar-
dziej podkreslony, wyrazeniem

czerwieniejq i drzq na rozpalonym horyzoncie Nadziei. Zatem do tworu
wyobrazni podmiotu, w ktérym zmieszaty si¢ Zmierzch i Wspomnienie dotacza
takze Nadzieja. Zauwazamy tu charakterystyczne dla Verlaine’a pojmowanie
czasu. Zmierzch to element reprezentujacy terazniejszos¢. W tej chwili podmiot
widzi go przed swoimi oczyma. Wspomnienie to z kolei punkt odniesienia do
zdarzenh z przesztosci. Natomiast Nadzieja jako odczucie zwigzane z tym, co ma
dopiero nadejs¢, okresla przysztos¢. Zatem z racjonalnego punktu widzenia sa to
wartosci, wzajemnie si¢ wykluczajace. Co dzieje si¢ natomiast w sytuacji lirycz-
nej Zmroku mistycznego wieczora? Te trzy elementy przeplatajg si¢ ze sobag
z niewiarygodng lekko$cia, a w wyobrazni podmiotu tworzy si¢ obraz wspo-
mnien, zabarwionych obecnym wrazeniem i wizjg nadchodzacych losow.

To jednak wcale nie koniec widziadta. Fantazja podmiotu ciagle pracuje,
a widziane przez niego obrazy ulegaja nieustannym metamorfozom. Teraz wizja
zmienia si¢ niespodziewanie i rozrasta sie¢ na ksztalt Sciany lub na ksztaft dzi-
wacznej kraty, po ktorej png si¢ kwiaty. Motyw kwiatow wydaje si¢ wyjatkowo
interesujacy. Pomiot wylicza widziane przez siebie kwiaty — dalie, lilie, tulipany,
jaskry. Z racji tego, ze ro$liny bardzo czgsto petnig rol¢ metafory, chciatoby si¢
odwota¢ do ich symboliki, szuka¢ w dalii niepewnosci, w lilii niewinno$ci,
w tulipanie rado$ci a w jaskrze gniewu®'. Uzycie utartego symbolu dla symboli-
sty Verlaine’a byloby jednak nie do przyjecia. Stanowitoby o zbyt dostownym
wyrazeniu tresci. Symbolisci natomiast wielokrotnie podkres$lali, ze symbol
w przeciwienstwie do alegorii jest jednostkowym odpowiednikiem wyrazanej
idei. Wedtug symbolistow prawdziwy sens istnienia zawiera si¢ w idealnym,
niepoznawalnym przez ludzki rozum $wiecie, skrytym pod utudng zastong §wia-
ta materialnego. Wedlug Stephane’a Mallarme’ego swiat jest rzeczywistoScig
fikeyjng, zyjgcq w duszy poety™. Tylko ,twoérca — jasnowidz” ma $wiadomo$é
istnienia $wiata idei, natomiast literatura, a przede wszystkim poezja ma za za-
danie wyrazi¢ t¢ skryta sfere, musi jako$ zasugerowac jej istnienie. I wlasnie
w tej funkcji wspaniale sprawdza si¢ symbol, bedacy jednoczesnie odpowiedni-
kiem idei i opisem stanu ludzkiej duszy. Wtasnie dlatego, ze jest jednoczesnie
wyrazeniem stanu duszy artysty, charakteryzuje si¢ silng wieloznacznoscia, nie-
dopowiedzeniem i tajemnica, co z kolei umozliwia roéznorodne interpretacje.

2 Thumaczenie filologiczne zaczerpniete z: Zurowski, M. 1980. ,Wstep”. W zbiorze:
Verlaine, P. Poezje. op. cit. 45.

2! <http://www.asflor.pl/mowa.htm>, 28.09.2012. Por. Kopalinski, W. 2007. Stownik symboli.
Warszawa: HPS.

22 Sadkowska, A. Synteza sztuk we francuskim romantyzmie i symbolizmie. <http://biesiada.
polon.uw.edu.pl/symbolizm.htm>, 22.09.2012.
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Prymat sugestii i niedopowiedzenia wyrastat z przekonania, ze zwyczajne poda-
nie nazwy danej rzeczy odbiera czytelnikowi trzy czwarte przyjemnosci este-
tycznej”. A przeciez to wlasnie estetyzm mial byé jednym z glownych wy-
znacznikow ,,sztuki dla sztuki”. Majgc $wiadomos¢ tych zatozen symbolizmu,
nie powinien dziwi¢ fakt, ze Ph. Stephan przestrzega przed odwotywaniem si¢
do powszechnej symboliki twierdzac, ze kwiaty u Verlaine’a niekoniecznie
funkcjonuja jako symbole. Zaznacza przy tym, ze czesto sg aluzja do nastroju,
ktory odczuwa podmiot™. Zatem, biorgc pod uwage roznorodno$é przytacza-
nych kwiatow, wyraznie wida¢ nagromadzenie emocji. Kwiaty i ich wyziewy
upajajg podmiot, a wigc to raczej nastrodj, jaki wywolal u niego Zmierzch w pola-
czeniu ze Wspomnieniem 1 Nadziejg przyprawil go o ten stan upojenia. Ze-
wnetrzny, rzeczywisty obraz staje si¢ bodzcem pobudzajagcym wewnetrzny,
emocjonalny §wiat podmiotu. Wizja Wspomnienia zmieszanego ze Zmrokiem
i Nadzieja, zamienia si¢ w wizj¢ wyrazajacg przerozne, chwilami nawet
sprzeczne uczucia, ktore upajaja osobe mowiacag w wierszu. Ich wyziewy to tru-
cizna, ktora pochtania zmyslty, dusze 1 mysli. Warto zwrdci¢ uwage na okresle-
nia uzyte w oryginale — ‘gorace i cigzkie perfumy, ktorych trucizna sprawia, ze
tona moje zmysly, moja dusza, moj rozum’*. Zatem uzyty w polskim ttumacze-
niu ekwiwalent wyziewy wydaje si¢ nie by¢ zbyt odpowiednim, z racji tego, ze
nadaje zapachowi kwiatdow pewne pejoratywne nacechowanie. Tymczasem fran-
cuskie parfums oznaczajg po prostu won czy zapach, ale nawet perfumy. Majac
na uwadze to ostatnie znaczenie, odbieramy ten wers w zupelnie inny sposob,
powiem won kwiatow staje si¢ dla podmiotu wspanialym doznaniem. Zapach
upaja nie tylko ze wzgledu na to, Ze jest silny i przyttaczajacy, ale przede
wszystkim dlatego, ze jest pickny. Te nadzwyczaj przyjemne, cigzkie 1 gorgce
wonie powoduja gorgczkowy zachwyt, a zgodnie z oryginatem bezgraniczne
omdlenie®®, ktorym upajaja. Podmiot w zadnym stopniu nie kontroluje juz swojej
fantazji. Mamy wrecz wrazenie, ze ta od pewnego momentu galopuje jak szalo-

2 Patrz przypis 21.

2* Stephan, Ph. Paul Verlaine and the decadence 1882—1890. <http://books.google.gr/books
?71d=hRoNAQAAIAAJ&pg=PA124&Ipg=PA124&dqg=verlaine’s+article+on+baudelaire&source=
bl&ots=-6nr0yuvex&sig=uqDE;ji01Sk6hC2i4fcn0B6tWIKs&hl=pl&ei=2gDVTp611eX04QSZx8
ynAQ&sa=X&oi=book result  &ct=result&resnum=7&ved=0CEcQ6AEwBg#v=onepage&q=verlai
ne’s%?20article%200n%20baudelaire& f=false>, s. 103, 29.09. 2012.

5 <http://www.toutelapoesie.com/poemes/verlaine/poemes_saturniens/paysages_tristes/crepu
scule_du_soir_mystique.htm>, 29.09.2012

De parfums lourds et chaouds, dont le poison

Noyant mes sens, mon ame et ma raison

26 <http://www.toutelapoesie.com/poemes/verlaine/poemes_saturniens/paysages_tristes/crepu
scule_du_soir_mystique.htm>, 29.09.2012

une immense pamoison
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na i przytlacza osobe méwiaca w wierszu. Podmiot nie moze jej w zaden sposob
okietznaé, opanowac, zahamowac. Nie ma swiadomosci, co si¢ z nim dzieje, jest
odurzony irracjonalnymi wizjami, ktdre ogarniaja go niczym demony. Nagle,
zupehie niespodziewanie, szalone widziadta znowu wracaja do formy, w ktorej
Wspomnienie miesza si¢ ze Zmierzchem. Mamy wrazenie, ze pod wpltywem
krajobrazu podmiot daje ponie$¢ si¢ fantastycznym wizjom i udaje si¢ wraz
z nimi w krotka podroz po niezglebionych, irracjonalnych zakatkach swojej
wyobrazni, po czym powoli powraca do rzeczywisto$ci, w ktdrej ogladany
zmierzch przywotuje mu na mysl jakies wspomnienie z przesztosci.

Dynamika zmian obrazu poetyckiego w Zmroku mistycznego wieczora wy-
dawata si¢ niewyobrazalna pierwszym krytykom Verlaine’a, ktorych niewatpli-
wie zaskakiwalo jego nowatorstwo. Pozwolg sobie przytoczy¢ rozwazania
J. Lemaitre’a na temat tego wlasnie wiersza, pochodzace z artykutu z 1888 roku:
Czy rozumiecie? Mozna pojgcé, Ze istnieje zwigzek, podobienstwo miedzy wspo-
mnieniem i zmierzchem, melancholia zachodu stonca, dnia, ktory umiera, i smut-
kiem odczuwanym, kiedy si¢ wspomina umartq przeszlosc. Ale miedzy zmierz-
chem i nadziejq? Jak umyst poety przechodzi od jednego do drugiego? Zmierzch
niewgtpliwie moze wyobraza¢ wspomnienie, dlatego, ze tez jest smutny, i moze
(nie bez trudnosci) wyobrazaé rowniez nadzieje, skoro mu zostato troche swia-
tla, czasem pelnego blasku i uroku, ale jak moze wyobrazaé zarazem jedno
i drugie? A ,,wspomnienie ze zmierzchem czerwieniejgce na horyzoncie na-

’ i3]

dziei”, coz to znaczy wielcy bogowie? ,, Niezdrowy wyziew zapachow cigzkich
(zapachy dalii i tulipana?), to powiedzmy, wspomnienie, lecz , bezgraniczne
omdlenie” raczej oznaczatoby nadzieje... Glowa peka!. Po czym dodaje, ze Jest
to niemal poezja przed stowem, poezja limbéw, marzenia zapisanego®'. Zaktopo-
tanie Lemaitre’a wynikato z faktu, ze do tej pory nikt nie odwazyl si¢ tworzy¢
w ten sposob. Niewatpliwie trudno byto krytykom pogodzi¢ si¢ z proba oddania
w poezji niezglebionych tajemnic ludzkiego wnetrza. Verlaine’owi jednak nie
wystarczylby pejzaz, przywotujacy w pamigci jakie§ zdarzenie z przesztosci.
Poeta budowatl swoje wiersze na podstawie obrazéw lub refleksji, ktore od-
zwierciedlaja zmienne impresje podmiotu lirycznego. Kompozycja wielokrotnie
jest luzna, czytelnik ma wrazenie, ze refleksje swobodnie, a jednocze$nie
w niespodziewanym rytmie, wyptywaja z glebi duszy. Verlaine jako symbolista
musial wyrazi¢ to, co niewyrazalne, musiat siggng¢ po tak trafnie okreslong
przez Lemaitre’a poezje przed stowem.

Pomimo iz Kawafisowego Morza porannego na pewno nie mozna by okre-
$li¢ stowami wypowiedzi Lemaitre’a, to jednak pomiedzy nim a Zmrokiem mi-
stycznego wieczora Verlaine’a wida¢ wyrazng analogie. Podmioty liryczne
w obydwu utworach patrza na gre $wiatta stonecznego i zmiany obrazu natury,

27 Zurowski, M. 1980. ,,Wstep”. W zbiorze: Verlaine, P. Poezje. op. cit. 45-46.
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ktére jednak nie stanowig dla nich absolutnego pickna samego w sobie, a urasta-
ja do roli bodzca, dzigki ktéremu przezywaja swoje osobiste emocje. W centrum
uwagi niewatpliwie pozostaje sam czlowiek, jego przemyslenia, odczucia, wy-
obrazenia, magia jego wewngtrznego $wiata. Pozwolg sobie na stwierdzenie, ze
obydwa utwory wzajemnie si¢ uzupetniajg. Gdyby$Smy nie zwracali uwagi na
pore dnia i wstawili tre$¢ Verlaine’owskiego wiersza pomigdzy strofy Morza
porannego Kawafisa, uzyskalibySmy pelny opis przedstawianego przez obydwu
autoréw procesu. Poczatkowo nastepowaltby pierwszy kontakt z krajobrazem,
czyli chwila, w ktorej, jak zapewniat Kawafis, czlowiek naprawde widzi tylko
nature. Na tym etapie catkowicie racjonalnie odbiera rzeczywisto$¢ i jest w petni
swiadomy pigkna otaczajacego go krajobrazu. Nastepnie pigkny widok wzbu-
dzalby u niego jakie$ wrazenie, przypominatby jakie$ zdarzenie, po czym, jak to
ujat Verlaine, cztowiek tracitby swiadomos¢ rzeczywistosci, pozwalajac swoim
mys$lom na dynamiczny i absolutnie niekontrolowany ped po najciemniejszych
zakamarkach swojego wewngtrznego Swiata. Natomiast w momencie, gdy otrza-
snalby si¢ ze swojego snu na jawie, tak jak podmiot u Kawafisa, doszediby do
wniosku, ze jakkolwiek pigkna nie bylaby ta natura, to nie jest ona w stanie
przyku¢ na dtuzej jego uwagi, a przede wszystkim nie pozwala mu pohamowac
nckajgcych go wrazen i wytworow fantazji. Tq hipotetyczng synteza obydwu
utworow chciatam podkresli¢ fakt, Ze pomimo iz obydwa wiersze nalezg do
liryki bezposredniej i w gruncie rzeczy opisuja podobne zdarzenie, to kazdy
z autorow przedstawil ten analogiczny proces z innego punktu widzenia. Kawa-
fis podsumowat to, co zdarzylo si¢ przed i po nawiedzajacych jego podmiot
wizjach. Przerwa pomiedzy strofami Morza porannego jest wlasnie ta chwila,
w ktorej do glosu dochodzi niczym niepohamowana fantazja. Natomiast Verla-
ine zbudowal swoj utwor wokot pietrzacych si¢ wyobrazen. Dlatego tez tak wi-
doczna jest roznica nastroju w obydwu wierszach. U Kawafisa kroluje statyka
1 opanowanie, podczas gdy Verlaine’owski Zmierzch mistycznego wieczora uderza
dynamikg i goraczkowym szatem. Bardzo istotne zadanie spetnia tu takze budowa
stroficzna utworow. Kawafis podzialem na strofy wyraznie zaznaczyt odstep cza-
sowy pomigdzy przedstawianymi sytuacjami. Z kolei Verlaine rezygnujac z wier-
sza stroficznego, zadbat o nieprzerwany bieg naktadajacych si¢ na siebie wizji.
Niewatpliwie fakt, ze kazdy z poetow przedstawit inng ptaszczyzne tego sa-
mego procesu, wynika z r6znych gléownych zalozen, ktore przyjmowali ci twor-
cy. Wspomnialam o wielo$ci pradoéw istniejagcych na przetomie XIX 1 XX wie-
ku. Impresjonizm, dekadentyzm, symbolizm, estetyzm, ekspresjonizm, futuryzm
oraz inne tendencje pozwalaly tworcom tamtego okresu wybra¢ pasujace do nich
zatozenia 1 wypracowac sobie wlasny, idealnie odzwierciedlajacy swoj tworczy
zamysl, poetycki wyraz. Dlatego tez realista Kawafis przedstawil nam podmiot
liryczny $wiadomy stanoéw, ktore przezywa. Sytuacja liryczna, w ktdrej go po-
znajemy jest calkowicie realistyczna i trwa w swoim realizmie przez caly utwor.
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Z takim samym opanowaniem podmiot méwi o pigknie morza, na ktore patrzy
i o $wiadomosci, ze jednak nie udato mu si¢ oderwac¢ od ngkajacych go widm.
U impresjonisty Verlaine’a nie uda nam si¢ odnalez¢ §wiadomos$ci. Osoba méwig-
ca W Zmierzchu mistycznego wieczora nie panuje nad szalonym biegiem swojej
fantazji. Nie znaczy to jednak, ze poczatkowo podmiot Verlaine’a nie widziat
rzeczywistego obrazu ukazujacej si¢ przed nim przyrody. Nie znaczy to réwniez,
ze w chwili, gdy otrzasnat si¢ z chaosu tworéw swojej wyobrazni, nie byt §wia-
domy fantastycznej podrdzy, ktdrg przed chwilag odbyt. Analogicznie, osoba mo-
wigca w Morzu porannym w momencie, gdy ogarnialy ja widma mitosne z pewno-
$cig nie byla w stanie zachowa¢ swojego opanowania i $wiadomosci tego, co si¢
z nig dzieje. Gdyby tak bylo, w wierszu nie znalaztyby sie¢ wersy [ niech si¢ tudze,
ze to oglgdam (to, co przez chwile po przyjsciu naprawde widziatem). W gruncie
rzeczy, podmioty liryczne obydwu utworéw rézni zaprawdg niewiele. Ogromng
roznicg jest jednak spojrzenie Kawafisa i Verlaine’a na dang sytuacj¢ liryczna,
ktére wyraznie wynika z obranej przez kazdego z tworcoéw drogi poetyckie;j.
Kawafis w swojej dojrzatej tworczosci zdecydowanie sktonit si¢ ku reali-
zmowi. Zalozenia tego pradu umozliwily mu szczegdtowe przekazanie istoty
swojego natchnienia. Sciste i obiektywne odwzorowanie rzeczywistosci pozwo-
lito mu na wypracowanie stylu, w ktorym emocjonalno$¢ wyplywa z pozornie
neutralnych obrazéw codziennosci, a nie z wybujatych srodkéw stylistycznych.
Tworczos¢ Kawafisa jest bez watpienia przepetiona realizmem, ale jednocze-
$nie nie jest to realizm catkowicie pozbawiony liryzmu. Zgodnie z przekona-
niem D. Nikolareizisa poezja Kawafisa utrzymuje rownowage pomiedzy zgilebia-
niem subiektywnych wrazer i realizmem™. Z pozornie suchych i obojetnych
wersOw prezentujagcych pewien element rzeczywistosci, tak jak krajobraz
w interpretowanym wyzej wierszu, samoistnie wyptywaja wspomnienia, odczu-
cia, wrazenia, ktorych w przekonaniu poety nie trzeba juz blizej okresla¢. Kawa-
fis wbrew ideatom krélujacym w dwczesnej greckiej poezji, zwrocit si¢ ku co-
dziennemu Zyciu i wewngtrznej naturze cztowieka. Staral si¢ odtworzy¢ ludzka
codzienno$¢ bez zbednego upigkszania jej stylistycznymi srodkami wyrazu, tak
jakby sadzit, ze kazdy z nas dzigki swoim odczuciom nadaje jej osobisty emo-
cjonalny charakter. Realizm Kawafisa wynika z glebokiej znajomo$ci wspotcze-
snego mu $wiata, ktorg w swoim dziele ubarwiatl w najrozniejsze tta. Owszem,
z reguly s3 to scenerie miejskie lub pseudohistoryczne®, jednakze takg role mo-

2 Nucohapeitng, A. 1994. H dropdpowscn tov kafaetcod Avpiopod”. W zbiorze: hiepiic,
M. (red.). Eroaywys otqv moinon tov Kafapn (Exiloyn kpitikadv keyévav). op. cit. 117.

[...]n moinon rov Kapagpn kpatiétar oc puav icoppomio. avipeoa otny vrokeueviky eufadoven
TV EVIDTWOOEWDY KO GTOV PECAIGUO.

 Okreslenie uzywane przez krytykow Kawafisa w kontekscie postaci fikcyjnych, ktore sg
bardzo konkretnie opisywane w utworach o tematyce historycznej, tak, ze czytelnik ma wrazenie
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ze pehi¢ takze pejzaz. Pomimo iz obrazy zawarte w wierszach sag w mniejszym
lub wigkszym stopniu wytworem fantazji poety, czytelnik ma wrazenie, ze two-
1z one elementy rzeczywistos$ci. Kazdy z nas bez wigkszego problemu moze
przeciez przywota¢ w myslach widok wschodu stonca nad morzem. Poeta prze-
skakuje z prawdopodobnego w prawdopodobne®® budujac przekonanie, ze utwo-
ry sg relacja z tego, co albo si¢ zdarzyto, albo przynajmniej miato petne prawo
si¢ kiedy$ zdarzy¢. Zwiezle, a jednoczesnie doktadne, obrazy Kawafisa sprawia-
ja wrazenie blizszych umystowi niz uczuciom. Nie bez znaczenia w nich jest
rowniez prawie catkowity brak srodkow stylistycznych, ktory wyklucza podnio-
ste stylizowanie przedstawianych scen. T. Malanos wyraznie podkreslat, ze Ka-
wafis porzucat elementy poetyckie, aby moc wierniej odda¢ dane wydarzenie,
aby moc przedstawié rzeczywisto$¢ w sposob, w jaki widza jg inni. Twierdzil, ze
Kawafis nie oddala si¢ nigdy od rzeczywistosci. Z niej wyrusza i do niej powra-
ca’'. Zwigzek tworczosci poety z rzeczywistoscig zaznaczali roéwniez inni kryty-
cy, jak na przyktad D. Nikolareizis, mowiac, ze jego poezja jest zbudowana na
zdarzeniach, ktore przyniosto mu Zycie, jest zlgczona z rzeczywistoscig™. Nic
zatem dziwnego w fakcie, ze Kawafis przedstawil w Morzu porannym okolicz-
nosci tworzenia si¢ fantastycznych wizji, a nie sam ich proces. Tylko w ten spo-
sob mogt bowiem przedstawi¢ fantastyczne widma mifosne nie rezygnujac
z realizmu.

Zgota inaczej wyglada to w przypadku Verlaine’a zainspirowanego symbo-
lizmem 1 mglistym impresjonizmem. Dla tego poety idealng sytuacja liryczna
byly wilasnie zawite wedrowki ludzkiej wyobrazni. Verlaine w swojej poezji
ktad} nacisk przede wszystkim na opis samego ulotnego wrazenia. W dojrzatym
okresie tworczym bez watpienia przewaza impresja, melancholia, subiektywne
spojrzenie na otaczajaca rzeczywistos¢. Wedhug tego tworcy to nie opis postaci
czy konkretnego wydarzenia pozwala ukaza¢ prawdziwy charakter liryki, ale
wladnie proba uchwycenia chwilowego odczucia. Rzeczy materialne zmieniaja
swoj charakter i staja si¢ niematerialnymi wrazeniami. Obiektywna prawda

jakby faktycznie byly postaciami historycznymi. Np.: Eumenes w wierszu Pierwszy stopien czy
Kimos w utworze Na italskim wybrzezu.

O Sapeyivvne, LA. 1994, .0 Kapaeng: avbpomog tov mhnfovc”. W zbiorze: Iiepiic,
M. (red.). Eioaywyn otnv woinon tov Kofagn (Eridoyn kpitikaov keyévawv). op. cit. 189.

[...Jo mowmtiic wnda amé mbavo oe mibovo.

3 Moévoc, T. 1957. O Kafapne. Adiva: Awppoc. 32-33.

Kopagpng dev amouaxpoveron moté arx’ v mpayuctikotyra. An’ ooty ekiva kou o’avth ol
EMIOTPEPEL.

32 Nucohapeitng, A. 1994. ,H Sropdpowcn tov kafoptcod Apiopov”. W zbiorze: Thiepig,
M. (red.). Eroaywys otqv moinon tov Kafapn (Exiloyn kpitikadv keyévav). op. cit. 117.

H rmoinon tov eivar o1kodounuévy emave oto. TEPIGTOTIKG. TOL TOv TPoopepe n (Wi, €ival
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o $wiecie nie istnieje, zatem aby go poznaé nalezy zwrdci¢ uwage na subiek-
tywne, przypadkowe impresje, ktore budzg si¢, aby za chwilg, w mgnieniu oka
nieodwracalnie znikng¢. Wszystkie te przekonania wyraznie wida¢ w dynamicz-
nych metamorfozach Zmierzchu mistycznego wieczora. Verlaine’owska kompo-
zycja wielokrotnie jest luzna, co sprawia u czytelnika wrazenie pewnego nietadu
i braku logiki. Ta technika moze da¢ bledne wrazenie bezsensu i niejasnos$ci,
niemniej stanowi najodpowiedniejszy sposob wyrazenia $wiata wewngtrznego,
ktéry jest wlasciwie niewyrazalny. Krytycy twierdza, ze mozna w jego tworczo-
$ci wyrdzni¢ dwa typy impresjonizmu jeden migawkowy, bardziej nowoczesny
dzigki dynamizmowi fragmentarycznych obrazow, i drugi — statyczny, bardziej
po malarsku operujgcy kolorem i plynnoscig konturéw™. Niewatpliwie w przy-
padku Zmierzchu mistycznego wieczora nalezatloby moéwi¢ o dynamicznym im-
presjonizmie migawkowym. Po pierwsze $swiadczy o tym nagromadzenie obra-
z6w, ktore przenikajg si¢ wzajemnie, aby niemal natychmiast ustapi¢ miejsca
kolejnym. Wieczorny zmrok taczy si¢ z Wspomnieniem, potem nagle pojawia si¢
Nadzieja. Jednocze$nie horyzont z plomieni [...] rozrasta sie na ksztait sciany,
po czym natychmiast owa §ciana przemienia si¢ w dziwaczng krate, na ktorej
zaczynajg wic si¢ przerdézne kwiaty. O dynamice utworu $wiadczy takze niespo-
dziewane przerzucenie glownej osi wiersza z zewnetrznego krajobrazu na skut-
ki, ktore widziane obrazy wywolaly w wewngtrznym $wiecie podmiotu, aby
w koncowych wersach znowu wroci¢ do wspomnienia i obrazu przyrody. Warto
zwroci¢ uwage na pierwszy i ostatni wers. Sg one identyczne — Wspomnienie
z wieczornym zmrokiem. Co wiecej, w tekscie oryginalnym® widnieje jeszcze
jedno powtorzenie. Wers szosty i dziesiaty takze sg takie same — dalia, lilia,
tulipan 1 jaskier. Bogactwo rytmicznych $rodkow stylistycznych, chociazby po-

33 Zurowski, M. 1980. ,,Wstep”. op. cit. 47.

3* <http://www.toutelapoesie.com/poemes/verlaine/poemes_saturniens/paysages_tristes/crepu
scule_du_soir_mystique.ht,>, 13.10.2012

Le Souvenir avec le Crépuscule

Rougeoie et tremble a I’ardent horizon

De I’Espérance flamme qui recule

Et s’agrandit enainsi qu 'une cloison

Mpystérieuse ou mainte floraison

— Dahlia, lys, tulipe et renoncule —

S’élance autour d’un treillis, et circule

Parmi la maladive exhalaison

De parfums lourds et chauds, dont le poison

— Dahlia, lys, tulipe et renoncule —

Noyant mes sens, mon dme et ma raison,

Meéle dans une immense pamoison

Le Souvenir avec le Crépuscule.
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wtdrzenie wyliczenia, o ktorym witasnie wspomniatam, w potaczeniu z nagro-
madzeniem czasownikow wprowadza nas, dzigki silnemu elementowi muzycz-
nosci, w nastrdj szalonego pedu. Zatem nie tylko tres¢, ale takze budowa wiersza
wyraznie sugeruja ,,migawkowa” podr6z po zakamarkach wyobrazni, z ktorej
podmiot wraca doktadnie tg samg drogg w to samo miejsce, z ktorego wyruszyt.
Dla impresjonisty, ktorym bez watpienia byl Verlaine, nie istotne byto to, co
dziato si¢ z podmiotem lirycznym przed i po szalonej podrozy. Jego zadanie
stanowilo ukazanie tego, co niewyrazalne, tego, czego normalny obserwator nie
potrafitby dostrzec w danej sytuacji.

Jakkolwiek rozne nie bytyby wykorzystywane przez Kawafisa i Verlaine’a
techniki, a nawet sam pryzmat, przez ktory widza przedstawiany w swoich
utworach proces, to pewne elementy funkcjonuja analogicznie. Przede wszyst-
kim mam na mysli rolg, jaka w obydwu wiersza pelni obraz natury. Krajobraz
zostaje ubarwiony subiektywnymi emocjami, staje si¢ bodzcem do stworzenia
fantastycznych wizji, po czym przesuwa si¢ do roli tta, a moze nawet zupehie
znika ze $wiadomosci podmiotu, aby ustgpi¢ miejsca temu, co w modernizmie
najwazniejsze — czyli ludzkim odczuciom. Obydwa utwory sg $wiadectwem
jeszcze jednego zatozenia modernizmu, mozna je bowiem okresli¢ jako liryke
nieosobowg. Pomimo iz na podstawie lektury wiersza mozemy doktadnie od-
tworzy¢ w myslach sytuacj¢ liryczng, to gdy przyjrzymy si¢ blizej elementom
zawartym w utworze, zauwazamy, ze w zasadzie nie ma w nim prawie zadnych
szczegotow. Wykorzystywane obrazy sg tak silnie niekreslone, ze pobudzaja nas
do tego, abysSmy sami dopowiedzieli sobie wszelkie konkretne informacje. Prze-
$ledzmy to na przyktadzie Morza porannego. Wspomniatam o uzytych przez
Kawafisa przymiotnikach, ktorych poeta z reguly unikat. Zauwazmy jednak, ze
s to epitety bardzo ogoélne. Czy okreslenie Swietliste lazury czy zolte wybrzeze
wyraza jakakolwiek nietypowos$¢ opisywanego krajobrazu? Lazury sg Swietliste
bowiem padaja na nie promienie wschodzacego stofica. Zotte wybrzeze takze jest
zjawiskiem powszechnym. Mamy wigc do czynienia z realistycznym opisem,
a nie checig zaprezentowania wyjatkowego krajobrazu. Zwré¢my uwage takze
na epitety wartosciujace, ktore z zatozenia powinny ukazywaé subiektywne
1 niepowtarzalne wrazenia podmiotu. Jednak tu takze znajdujemy bardzo ogdlni-
kowe wyrazenia: wszystko pickne i ogromne. Nawet opatrzone przymiotnikami
elementy krajobrazu nie sg szczegdétowo okreslone, a co dopiero w przypadku
wyliczenia moje wyobrazenia, wspomnienia, widma milosne. Zastanowmy si¢
nad tym, czy wiemy z tre$ci wiersza, jaki byl ich charakter. Niewatpliwie nie
wiemy, ale tak samo niewatpliwie kazdy z nas bezwiednie odczytal sens tego
wyliczenia poprzez pryzmat swoich wyobrazen, wspomnien i widm mitosnych.
Analogicznie wyglada to w przypadku Wspomnienia i Nadziei w Verla-
ine’owskim Zmierzchu mistycznego wieczora. Dzigki glgbokiej niecokre§lonos$ci
i niedomowieniom, kazdy z czytelnikow moze bez trudu utozsamic¢ si¢ z pod-
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miotami lirycznymi, a co wigcej, bardzo prawdopodobne jest to, ze wcieli si¢
w role osoby moéwiagcej w wierszu, nie majac tego swiadomosci. Obydwaj poeci
dzieki temu, Zze nie nazwali i nie okreélili jednoznacznie towarzyszacych swoim
podmiotom wrazen, zdotali stworzy¢ ponadczasowe utwory, w ktorych kazdy
czytelnik moze odnalez¢ czastke siebie. Uwazam, ze obydwa wiersze idealnie
odzwierciedlajg stowa Oscara Wilde’a, wedtug ktorego ludzie znajdujq w natu-
rze to, co sami do niej wnoszq>, poniewaz zaréwno Morze poranne jak
1 Zmierzch mistycznego wieczora nie tylko prezentuja nam poglad Kawafisa
i Verlaine’a na naturg, ale poprzez swoj nieosobowy charakter pozwalaja nam
w swoich obrazach odnalez¢ to, co kazdy z nas czytelnikow sam do niej wnosi.
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