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MOTYW PIGMALIONA I KONCEPCJA
NAOMIZMU NA PRZYKLADZIE POWIESCI
MIEOSC SZALENCA
TANIZAKIEGO JUN’ICHIRO
ORAZ JEJ ADAPTACJI FILMOWEJ

NIKODEM KAROLAK, ESTERA ZEROMSKA

Punktem wyjscia do napisania tego artykutu byta lektura tekstu Alicji Helman
(ur. 1935) Portrety filmowe — Pigmalion w miesigczniku ,,Kino” (nr 10/2010).
Autorka, oprocz naturalnie przywotania greckiego mitu, zestawita catkowicie
roznigce si¢ od siebie sylwetki meskich protagonistow, dazacych do odkrycia
badZz stworzenia wymarzonego przez siebie kobiecego idealu. Byli to migdzy
innymi: specjalista od angielskiej wymowy Higgins z dramatu Bernarda Shawa,
niespetniony pisarz Luis z filmu Carlosa Saury Elizo, moje zycie (Elisa, vida
mia, 1976) czy Hideo — przecig¢tny mieszkaniec Tokio z filmu Koreedy Hirokazu
Dmuchana lala (Kuki ningyo, 2009). Hotubione przez nich kobiety to kolejno:
pochodzaca z nizin spotecznych kwiaciarka, porzucona corka, nadmuchiwana
lalka. Swiadcza one o tym, ze ideat i gust sa pojeciami wzglednymi. Tre$¢ ja-
ponskiego filmu kojarzy si¢ z powiesciag wybitnego japonskiego pisarza Taniza-
kiego Jun’ichird (1886—1965) Chijin no ai (Mitos¢ szalenca, 1925), a zwlaszcza
z jej gtownym bohaterem. ,,Przygarnia” on do siebie Naomi — pracujaca w jedne;j
z tokijskich kawiarni pi¢tnastoletnia dziewczynke — i1 zaczyna jag wychowywac
tak, by w przysztosci stala si¢ idealng kobieta, ktora mogltby potem poslubic.
Odwotanie, a Scislej trawestacja greckiego mitu, wydaje si¢ jawna. Naomi jest
bowiem w powiesci Tanizakiego posagiem Galatei, urasta do rangi boskiej isto-
ty. Po przebudzeniu si¢ do zycia (u Tanizakiego: po wejsciu w dorosto$¢) odrzu-
ci jednak swojego tworce — zaslepionego jej picknem Pigmaliona.
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Istotng rolg¢ w zyciu japonskiego pisarza odegraty kobiety. Jako dziecko sil-
nie zwigzany byt on z matka, ktora traktowata go jak skarb i zawsze starala si¢
by¢ przy nim. To jej Tanizaki poswigcit poézniej jedno ze swoich najstynniej-
szych opowiadan Ulotny most snow (Yume no ukihashi, 1950). Podobnie mto-
dziencza mito$¢ do Fukuko oraz uczucie, ktorym darzyl swojg ostatnig zong
Matsuko zaowocowaly portretami psychologicznymi kobiet w takich utworach,
jak Atsumono (Gorgcy rosot, 1912) czy Ashikari, czyli zle mi bez ciebie (Ashika-
ri, 1932). Powiesci i opowiadania Tanizakiego thumaczono na wiele jezykow
obcych. Na ich temat powstaly tez liczne ksiazki i eseje traktujgce przede
wszystkim o sposobie przedstawiania kobiet w jego utworach oraz powiktanych
relacjach migdzy kobietami i m¢zczyznami. Twoérczos¢ Tanizakiego stale budzi
wiele kontrowersji i dzieli czytelnikow na tych, ktorych zachwyca estetyczny
1 wysublimowany sposob opisu kobiecej urody, oraz na tych, ktorzy postrzegaja
jego utwory jako zapis aberracji seksualnych i widzag w nich jedynie potrzeby
niespetnionego fetyszysty kobiecych stop. W artykule podjeto jednak probe
udowodnienia, ze mitos¢ w powiesciach Tanizakiego ma w sobie pierwiastek
sacrum. Nawet jesli miejscami wydaje si¢ nam ona nadmiernie lubiezna lub
dziwaczna, to jesli kochankom to nie przeszkadza, nie mozemy im jej zabronié.

Odwotanie do mitu Pigmaliona w powiesci Tanizakiego Mifos¢ szalenca zo-
stalo juz wcze$niej zasugerowane w ksigzce Stefana Janickiego Film japonski.
Nieliczne wzmianki na ten temat znalez¢ tez mozna w eseju Yiju Huang’a
,»A Man Awakened from Dreams: Rereading the Modern Girl Image in 4 Fool’s
Love by Tanizaki Jun’ichird”. Tanizaki, doskonale obeznany w literaturze Swia-
towej, kiedy kreowat posta¢ buntowniczej Naomi, mial z pewnoscig na uwadze
portret Elizy z dramatu Shawa Pigmalion. Nawigzanie do mitu z zawarciem
licznych groteskowych elementéw $wiadczy natomiast niewatpliwie o trawesta-
cyjno-satyrycznym charakterze utworu. W moim artykule chcialem rozwingé
to, jak na razie jeszcze szeroko nicopisane zagadnienie, ilustrujgc sposob, w jaki
starozytny mit grecki ewoluowal na przestrzeni wiekdw na roéznych konty-
nentach.

Od greckiego mitu do dramatu Bernarda Shawa
Pigmalion

Ze zrddet greckich niewiele wiadomo o cypryjskim krolu Pigmalionie. Ta mi-
tyczna posta¢ wywarla jednak olbrzymi wptyw na szereg dziet literackich, fil-
mowych, utworéw muzycznych czy teatralnych. Uciele$nia ona bowiem ludzkie
pragnienie poszukiwania ideatu, pragnienie stworzenia czystej, doskonatej for-
my. Mityczny Pigmalion oprocz wladania swoim krélestwem trudnit si¢ sztuka
rzezbiarskg. Pewnego dnia wykonal posag odzwierciedlajacy jego pragnienia —
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posag kobiety ,.tak cudnej, jakiej nie bylo wowczas na ziemi”'. Po jego ukon-
czeniu zakochat si¢ w swoim dziele, popadajac tym samym w rozpacz, gdyz
niezywa materia nie mogta odwzajemnic jego uczu¢. Cate to zajscie obserwowa-
ta bogini Afrodyta, ktéra w Pafos na Cyprze miata swojg §wiatynig, gdzie lubita
spedza¢ czas. Nie mogac znies¢ przykrego widoku Pigmaliona karmigcego
1 pojacego swoj posag, Afrodyta tchneta wen zycie. Zatopiony w mitos$ci i cier-
pieniu ujrzat, jak posag budzi si¢ do zycia, dotykajac jego ramienia. Ozywiong
kobiet¢ nazwal Galatea, po czym uczynit ja swoja zong. Urodzita mu ona syna
Pafosa, ktory w przysztosci zatozy miasto, a w nim zbuduje $wiatyni¢ w podzig-
ce bogini. Wedlug innego zrodla® Pigmalion jest nieszcze$liwie zakochany
w Afrodycie, ktora nie odwzajemnita jego uczué. Zrezygnowany i zrozpaczony
zbudowat on posag na jej podobienstwo, a bogini ulitowawszy si¢ ozywita go.
W ten sposob narodzita si¢ Galatea — kobieta, ktorej pierwowzorem byla grecka
bogini mitosci. Druga wersja mitu, zawierajaca to istotne dopehienie, wydaje
si¢ rOwniez bardzo przekonujgca. Afrodyta, majgca wytoni¢ si¢ z morskiej piany
niedaleko Cypru, zawsze otoczona byta bowiem gronem adoratorow. Cudowna
przepaska, ktora nosita, wyzwalala pozadanie i uleglos¢ nie tylko ludzkich, ale
1 boskich serc. Pigmalion nie musiat zatem by¢ wcale sam sobie winien, ze ulegt
jej urokowi. Z greckim mitem taczy si¢ pojecie pigmalionizm oznaczajace spe-
cyficzny sposob patrzenia m¢zczyzny na kobiete, poszukiwanie w niej wlasnej
tozsamosci, a takze uzaleznianie jej od siebie. Mit wskazuje na odwieczny pro-
blem poszukiwania ideatu mitosci, na to, jak bardzo skomplikowane sg stosunki
mi¢dzyludzkie, a wreszcie na to, jak bardzo uczucia narcystyczne i egocentrycz-
ne rzadza naszymi emocjami. Motyw ten ma w pewnym sensie swoj zalazek juz
w opowiesci biblijnej o Adamie i Ewie, w ktorej kobieta zostaje zrodzona z Ze-
bra Adama. Powstaje ona nie jako integralny byt, ale takze jako sui generis,
kopia integralnej jednostki ludzkiej.” Mozna w zwiazku z tym uznaé, ze w grun-
cie rzeczy kazdy z nas jest w pewnym sensie taka kopig, bo jest dzieckiem swo-
ich rodzicow i1 dziedziczy cechy po swoich przodkach. Mityczny Pigmalion
wchodzi w rolg ojca, bo Galatea jest jego dzietem. Przez wieki, od czaséw naj-
dawniejszych do wspoélczesnych, z mitu tego wytania si¢ portret kobiety jako
pewnego wytworu meskiej fantazji. Jawi si¢ ona nie jako osoba, lecz jako
sztuczny twor wyobrazni, ktorego kreacja przynosi spelienie. Mitologiczny
krol poslubit swa Galatee 1 zyt dtugo i szczesliwie.

Dla wspdtczesnych Pigmalionow los nie byt juz jednak tak taskawy, jak na
przyktad dla jednego z najstynniejszych z nich, czyli gtownego bohatera sztuki
George’a Bernarda Shawa (1856-1950), zatytulowanej Pigmalion (1912). Na

! Parandowski, J. 1992. Mitologia. Londyn: Puls. 87.
% Graves, R. 1968. Mity greckie. Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy. 199.
3 Helman, A. 2010. ,Portrety filmowe: Pigmalion”. Kino 10. 67.
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uwage zastuguje fakt, ze autor zyt w czasach panowania krolowej Wiktorii
(1937-1901), uchodzacych za okres zaktamania i pruderii. Utwory Shawa, od-
znaczajgce si¢ stylem realistycznym badZz naturalistycznym, sg wyrazem jego
pogladow zyciowych i koncepcji filozoficznych, demaskujacymi kping dwcze-
sng obtudg i snobizm klasy nowobogackiej czy arystokracji. Edmund Misiotek
we wstepie do Pigmaliona pisze, ze Shaw w swoich utworach nie tylko przyj-
mowat postawe krytyczna wobec reform spotecznych, ale tez szukat rady i le-
karstwa na odktamanie obyczajowosci:

»Shaw wierzyl w mozliwo$¢ etycznego rozwoju cztowieka — 1 jego sztuki do dzi§ daja wy-

raz tej wierze, wcigz od nowa przywracajac szacunek rzeczom naprawde godnym sza-
2 4

cunku i zdzierajac plaszcz cnoty z tego, co si¢ wen dla wlasnych korzysSci przybrato”.

Mimo akcentéw humorystycznych trudno uzna¢ Pigmaliona Shawa za gatu-
nek komediowy. Jest to raczej sztuka o cztowieku, ktory nie potrafi wyzwoli¢
si¢ ze swojego egocentryzmu i nie moze przetamac si¢ wewnetrznie w stosunku
do kobiet. Autor okreslal swoj utwor jako przygode romantyczng i starat si¢ za
wszelka cene uniknaé szczesliwego zakonczenia.” W tym dramacie pojawiaja si¢
sceny komediowe o zabarwieniu ironicznym, majgce na celu zdemaskowanie
dyskretnego, falszywego uroku angielskiej burzuaz;ji i ,,Smietanki” towarzyskie;j.
Shaw zaczerpnat elementy humorystyczne z dziel swoich poprzednikow, w tym
takze z burleskowego utworu Williama Schwenka Gilberta zatytulowanego
Pygmalion and Galatea, an Original Mythological Comedy® (1871), w ktorym
posag Galatei budzi si¢ do zycia, mieszajgc szyki malzenskiej parze. Nazywany
przez niektérych ,,Wielkim Kpiarzem” irlandzki dramaturg i prozaik wykreowat
w Pigmalionie posta¢ profesora fonetyki, Henryka Higginsa, ktéry postanawia
zatozy¢ si¢ z przyjacielem, putkownikiem Pickeringiem, o to, Zze w ciggu poét
roku nauczy prosta kwiaciark¢ z londynskich slumsow jezyka, jakim si¢ poshu-
guja arystokratki, a nastgpnie wprowadzi ja na salony ksi¢znej. Higgins, jako
spiritus movens catego przedsiewzigcia, ,,rzezbi” swoje dzieto, szlifuje je, pie-
czotowicie dbajac o kazdy detal. Wykuwanie posagu z nieobrobionej materii
taczy go z mitologicznym Pigmalionem. Ta wynikla z zakladu wigz artysty
1 stworzonego przez niego dzieta uchodzita wsrod krytykow za jedno z oryginal-
niejszych rozwigzan w dziejach dramatu. Higgins po udowodnieniu wyzszosci
tez Miltona, pozostawia jednak wykreowang przez siebie Eliz¢-Galateg samej
sobie, bo juz jej nie potrzebuje. Pozostaje niewzruszony w swoim egoizmie.
Cierpi na atrofi¢ uczu¢, potrafi zmieni¢ drugiego czlowicka, ale nie umie zmie-
ni¢ sam siebie. Jest jednak kilka oznak swiadczacych o tym, ze mimo wszystko

4 Shaw, B.G. 1977. Pigmalion. Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy. 7.
3 Tamze, s. 8.
% Nie ukazato si¢ thumaczenie w jezyku polskim.
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czuje pustke po odejsciu Elizy. Szukat jej bowiem jak zagubionej parasolki
i nagle spostrzega, ze kobieta ta odegrata istotng role w jego zyciu. Podobnie
porzucona Eliza czuje si¢ nieswojo, bo nie moze znalez¢ dla siebie miejsca
w nowym $rodowisku. Nie poslubitaby jednak swojego mentora nawet wow-
czas. gdyby ten ja o to btagal. Autor sztuki skomentowatl t¢ sytuacje w postowiu:
,,Galatea nigdy nie kocha Pigmaliona bez zastrzezen. Jego stosunek do niej jest
zbyt bogopodobny, aby mogt byé catkowicie przyjemny””’.

W dramacie Shawa istotng kwestig jest nawigzanie do filozofii Henriego
Bergsona (1859-1941) i jego koncepcji élan vital (pedu zyciowego), ktorej byt
gorgcym zwolennikiem. Nawigzujac gtownie do tej wiasnie koncepcji, autor
sztuki opart zamyst przywotania greckiego mitu. Sita woli i zyciowy ped sg nie-
zbedne do osiagnigcia stanu harmonii, stworzenia dzieta o boskich atrybutach.
Do tej mysli beda tez niejednokrotnie nawigzywac wspotczesni japonscy pisarze
zainspirowani europejska teorig literatury i filozofii.

Gltowni bohaterowie Pigmaliona odznaczajg si¢ cechami archetypicznymi.
Wynika to zapewne z tego, ze Shaw nawigzuje réwniez do jungowskiej psycho-
analizy i przyznaje, ze jego proces tworczy wynika z ,,halucynacji”. Poczatkowo
w wyobrazni autora wytaniajg si¢ jedynie sylwetki bohaterow i pierwsze ich
dialogi. Piszac sztuke, Shaw nie kierowat si¢ Zadnymi odgérnymi regutami czy
zasadami moralnymi.® Jego Higginsa i Elize, determinuje $rodowisko, w ktorym
si¢ wychowali. Archetypy mentora-twércy 1 ucznia podgzajacego za jego gtosem
Scierajg si¢ ze soba, gdyz pochodza z dwoch zupetie réznych srodowisk. Posta-
nowienie Higginsa wydaje si¢ z zalozenia niedorzeczne. Zaklada on bowiem
ingerencj¢ w to, co determinuje $rodowisko. Krytycy wyrazali si¢ o Higginsie
nie jako o dojrzatym me¢zczyznie, ale jako o ,,przedwczesnie rozwinigtym, za-
wzigtym chtopcu™ , ktéry mimo aspiracji i szerokich horyzontéw myslowych
odznacza si¢ niedojrzatym, chtopigcym charakterem. Higgins probuje jednak
wej$¢ zarowno w role mentora, jak i w rolg ojca Elizy. Ona za$ nie daje si¢ pod-
porzadkowaé. O$wiadcza tryumfalnie: ,,Ah-ah-ah-au-oo! Myslatby kto, ze pan
jest moim ojcem™'”.

Motyw wchodzenia w rol¢ ojca stanie si¢ istotny dla bohatera japonskiej
powiesci Mitos¢ szalenica Tanizakiego Jun’ichird. Tytutlowy szaleniec (odpo-
wiednik Pigmaliona) bedzie si¢ usilnie stara¢ postgpowaé podobnie jak Higgins,
ale w rezultacie stanie si¢ wigzniem wlasnego dziela.

7 Tamze, s. 167.

8 Reynolds, J. 1999. Pygmalion’s wordplay: the postmodern Shaw. Gainesville, FL: Univer-
sity of Florida Press. 78.

o Tamze, s. 83.

1 Shaw, B.G. 1977. op. cit. 50.
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Od pigmalionizmu do naomizmu — powies¢
Mitosé szalenca a adaptacja filmowa

Tanizaki Jun’ichird (1886-1965) w powiesci Niektorzy wolg pokrzywy (Ta-
dekiimushi, 1929)"" wlozyt w usta narratora nastepujace stowa:

,(...) A kiedy stykat si¢ z zachodnig powiescig, muzyka czy filmem, wydawato mu sig,
ze w jakim$ stopniu spelniajg si¢ jego tgsknoty, zwlaszcza ze na Zachodzie od dawna
otaczano kobiete szczegdlnym kultem. Europejczyk w kochanej przez siebie kobiecie
widzi bogini¢ z mitéw greckich czy obraz Swictej Dziewicy. To odczucie jest szeroko
rozpowszechnione, wptywa na obyczaje i znajduje odzwierciedlenie w sztuce i literatu-
rze Zachodu. Kaname czut'’ niewystowiony smutek, gdy myslat o zyciu emocjonalnym
Japonczykow, w ktorym brak tego szczeg6lnego kultu. Nie mozna co prawda powie-
dzie¢, ze w Japonii nie znane byly wznioste uczucia, towarzyszyty one klasycznej powa-
dze i surowosci literatury starozytnej i teatru $redniowiecznego nd', wspierajacych sig
na buddyzmie, jednak wraz z nastaniem epoki Tokugawa'® i malejacym wptywem bud-
dyzmu uczucia te stajg si¢ coraz stabsze. Kobiety przedstawiane przez Saikaku'’ czy
Chikamatsu'’, fagodne i czule, tonagce we tzach u stop mezczyzny, nie sg to na pewno
istoty, przed ktéorymi mezczyzni pada¢ by musieli na kolana (.. .).”17

Ten fragment jest bardzo charakterystyczny dla tworczosci Tanizakiego,
w ktorej przeciwstawia on japonska kulture kulturze zachodniej, wplatajac do
fabuly swoich utworéw watki mniej lub bardziej wyemancypowanej mito$ci.
Tanizaki nigdy nie kryt swojej fascynacji Zachodem i europejskim stylem zycia,
ktorego nie miat mozliwosci pozna¢ z autopsji, a jedynie z ksigzek, filmow
i dzigki obserwacji stopniowych zmian cywilizacyjno-kulturowych zachodza-
cych w kraju. Bacznie si¢ im przygladat, ale zdawat sobie sprawg z tego, ze mi-

" Tytut ten jest odpowiednikiem polskiego powiedzenia: ,,O gustach si¢ nie dyskutuje”.

12 Gtéwny bohater w glebi serca jest rozdarty miedzy upodobaniem do japonskiej tradycji
a fascynacja tym, co zachodnie i nowoczesne.

13 N6 — jeden z trzech glownych gatunkow teatru japonskiego obok kabuki i ningyo joruri (od
XIX w. bunraku), uksztaltowany na przetomie XIV i XV wieku.

' Okres Edo (inaczej: Tokugawa; 1603—1868) — rzady shognow z dynastii Tokugawa, centra-
lizacja wladzy i etap feudalizmu w Japonii.

'3 Thara Saikaku (1642-1693) — wybitny pisarz, autor licznych ksiazek obyczajowych i ero-
tycznych, ktorej bohaterami sa mieszczanie i samuraje. Po polsku ukazata si¢ powies¢ Koshoku
ichidai onna (wydanie polskie: Zywot kobiety swawolnej, ttum. J. Kordzifska-Nawrocka, Wydaw-
nictwo Trio, Warszawa 2011).

'8 Chikamatsu Monzaemon (1653—1725) — jeden z najwybitniejszych japonskich dramatur-
gow, nazywany japonskim Szekspirem.

' Tanizaki J. 1972. Niektérzy wolg pokrzywy. Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawni-
czy. 185.
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mo szybko postepujacego procesu westernizacji, pelna przemiana japonskiego
spoteczenstwa, a w tym emancypacja kobiet, nie dokona si¢ za jego zycia. Ma-
rzenia autora o nowoczesnym spoteczenstwie japonskim, kontrast miedzy mto-
doscig 1 staro$cig, wreszcie mitosna opozycja sfery sacrum i profanum to — moz-
na powiedzie¢ — trzy gtowne idee uwypuklone przez autora, ktorego czekata
jednak dtuga droga do osiagnigcia literackiego sukcesu. W 1910 roku redaktorzy
pisma ,,Shinshichd” (,,Nowe Prady”) opublikowali jego pierwsze dramaty: Na-
rodziny (Tanjo) 1 Ston (Z6). W miesigc pdzniej ukazato si¢ do dzi§ szokujace,
krotkie opowiadanie Tatuaz (Shisei) uwazane czgsto za pierwszy wlasciwy de-
biut Tanizakiego. W nim po raz pierwszy mozna dostrzec motyw pigmalioni-
zmu, ktory potem autor rozwinie w Mitosci szalenca.
W Mitosci szalenca Tanizaki narrator wyznaje:

,,Postaram si¢ zrelacjonowac dzieje mojego, by¢ moze nie majgcego zadnego wczesniej
odpowiednika, zwigzku matzenskiego, najdoktadniej jak tylko potrafig, krok po kroku —
tak jak to bylto. Zapis ten bedzie nie tylko $wiadectwem tych cennych i trudnych do wy-
parcia z mej pamigci zdarzen, ktore mnie spotkaty, ale i mam nadzieje, ze czytelnikowi
postuzy on jako punkt odniesienia. Japonia coraz bardziej objawia swe kosmopolityczne
oblicze, Japonczycy nawiazujg kontakty z obcokrajowcami, przekonuja si¢ do réznorod-
nych doktryn i ideologii. Zarowno mezczyzni, jak i kobiety staraja si¢ by¢ coraz to bar-
dziej nowocze$ni'® — takie oto nastaty czasy. Dotychczas nie byto zwigzkéw podobnych
do mojego, ale mysle, ze zacznie ich stopniowo przybywac (...).”"

Uwage zwraca pierwszoosobowa narracja typowa dla stylu pamigtnikarskie-
go, wyznaniowego. Tanizaki postuzyt si¢ literackim zabiegiem mimetyzmu for-
malnego, wplatajac do powiesci fragmenty osobistego dziennika, ktére wzmac-
niajg wrazenie wypowiedzi i nadaja jej typowo odautorski charakter. Zabieg ten,
podobnie jak wszechobecne monologi wewngtrzne, sktada si¢ na glgboki psy-
chologizm kazdego bohatera powieSci Tanizakiego.

Mitos¢ szalenca zaczgto publikowaé w odcinkach w gazecie ,,Asahi Shin-
bun” (,,Gazeta Asahi”’) w marcu 1924 roku. Mimo ze czytelnicy przyjeli ksigzke
bardzo entuzjastycznie, cenzura nie byla taskawa i po szesnastym rozdziale ka-
zano autorowi zaprzesta¢ dalszych publikacji. Tanizaki obiecat jednak czytelni-
kom, ze powie$¢ dokonczy i wkrotce wszystkie nastepne odcinki ukazaly si¢ na
famach magazynu ,,Josei” (Kobieta). Dlaczego krytyka zareagowata tak stanow-
€Z0, Uznajac utwor za gorszacy?

Mitos¢ szalenca traktuje o relacji me¢zczyzny w Srednim wieku o imieniu Joji
1 mtodziutkiej dziewczynie Naomi, ktdrg ten bierze pod swe opiekuncze skrzy-

'8 W powiesci zostato celowo uzyte stowo haikara — oznaczajace co$ jaskrawego, modnego,
najczesciej w zachodnim stylu.
' Tanizaki J. 1925. Chijin no ai. Tokio: Schinchdsha. 5. (ttum. N. Karolak).
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dta. Kiedy si¢ poznajg, on ma lat dwadzieScia osiem 1 jest dobrze sytuowanym,
szanowanym inzynierem, a ona — raptem pi¢tnastoletnig, pochodzacg ze slum-
sow dziewczynka, pracujaca w jednej z licznych kawiarnii w Asakusa. ** Glow-
nego bohatera absorbuje nie tylko niewinno$¢ i pongtnos¢é Naomi, ale tez jej
imie. Tanizaki opisuje to w nastepujacy sposob:

W pracy wszyscy wolali na nig Nao-chan’, ale w rzeczywisto$ci nazywata si¢ Naomi.
To imi¢ niezwykle pobudzalo moja ciekawos¢. Zaczalem mysle¢, jakiez jest ono wspa-
niate, a zapisane alfabetem lacifiskim nie réznilo si¢ wcale od imion obcokrajowcow!
Sprawilo to, ze stopniowo zaczatem si¢ nig coraz bardziej interesowaé. Naomi miata nie-
typowe imig, zachodnie rysy i do tego zdawata si¢ by¢ calkiem poj¢tna.

Szkoda by bylo zostawi¢ ja tutaj, zeby marnowala si¢ w tej kawiarni — pomyslatem.
(...) Byla troche podobna do gwiazdy filmowej Mary Pickford i faktycznie co$ miata
w swoim wygladzie z cudzoziemki. Prosz¢ mi wierzy¢, nie zebym patrzyl przychylnym
okiem na jej urode, teraz kiedy mieszkamy juz razem jako maz i Zona wiele oséb ma
o niej takie samo zdanie (...).”*

Joji bierze poczatkowo cichg, spokojng i posepna Naomi do siebie, zapewnia
jej komfortowe mieszkanie, opieke, edukacj¢ i wszelkie wygody. Juz w pierw-
szym rozdziale pojawia si¢ motyw kinematografii, ktorg zafascynowany jest
gtowny bohater Mitosci szalenca. Film wypelnia jego samotne zycie, z czasem
jednak zacznie on chodzi¢ do kina wraz z Naomi do kina. Chce w niej widzie¢
jakby gwiazde zachodniego kina, na przyklad druga Mary Pickford (1892—
1979). Sugeruje wigc swojej ukochanej, by si¢ do niej upodobniata. J5ji wejdzie
najpierw w role jej przyjaciela, potem ojca (ktorego jedyny kontakt fizyczny
z Naomi polega na regularnym kapaniu jej jak matej dziewczynki), wreszcie
w role stopniowo coraz bardziej poddanego i ulegltego meza. Ostatecznie zostaje
zdradzana, oszukiwang i wykorzystywang marionetkg — tytutowym szalencem.
Naomi z malej, ,,przezroczystej jak szklanka” dziewczynki przemieni si¢ w groz-
nego wampa. Nic wigc dziwnego, ze krytyka byla oburzona propagowaniem
takiego ideatu kobiety oraz r6znych anomalii seksualnych bohateréw powiesci.

O adaptacji filmowej Mifosci szalenca pisze Stanistaw Janicki w ksigzce
Film japonski:

(...) Zakochany idiota® to opowies¢ o milosci mezczyzny w $rednim wieku i mtodej
dziewczyny. On jest cztowiekiem cenionym, dobrze sytuowanym i statecznym: nie pije,
nie pali. Ona przeciwnie — rozbrykana, o temperamencie nie do okielznania, nie znajgca
umiaru i nie majgca skruputéw. On — niczym Pigmalion — chce ze swej Galatei uczynié

20 Asakusa — dzielnica Tokio, w XX wieku jedna z popularniejszych dzielnic rozrywkowych.
2! _chan — sufiks w jezyku japofiskim sugerujacy pieszczotliwe zdrobnienie.

22 Tanizaki J. 1925. op.cit. 6. (thum. N. Karolak).

2 W ksiazce S. Janickiego pozycja widnieje pod tym tytutem.
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kobiete wlasnych marzen. Ale ona wodzi go za nos, oklamuje, zdradza. Wraca jednak,
bo przeciez oboje nie moga bez siebie zyé (...).”**

W istocie jest doktadnie tak, jak pisze Janicki. J6ji, starajgc si¢ $wiecié przy-
ktadem, wychowujac ja i optacajac jej lekcje jezyka angielskiego i zajecia mu-
zyczne, staje si¢ jakby Pigmalionem rzezbigcym swoj posag idealnej kobiety,
czyli w tym wypadku nowomodnej, o cechach i przymiotach zachodniej dziew-
czyny (,,western girl”’). Naomi ma nie tylko nietypowe imi¢. R6zni si¢ zachowa-
niem i wygladem od typowej Japonki, spetnia wszystkie wymogi jako ,,materia”
na posag. Szybko jednak okazuje si¢, Zze zmuszana do nauki jest oporna i bun-
townicza, podobnie jak poczatkowo Eliza z dramatu Shawa.

W japonskiej trawestacji mitu o Pigmalionie i Galatei nastepuje nieoczeki-
wany zwrot akcji. Posag, budzac si¢ wlasnego tworce zdominuje i zamieni go
w swojego niewolnika, karze mu sobie dogadzac i spelnia¢ wszystkie pragnie-
nia. Pigmalion nie bedzie miat wyboru. Catkowicie zapatrzony w pigkne ksztalty
swojego posagu, odda wszystko, by mie¢ go cho¢ czasem przy sobie. Mimo to
mozna wyrozni¢ wspolne cechy Naomi i Elizy. Sg to ich niskie pochodzenie
spoleczne oraz — zdeterminowany $rodowiskiem, w ktorym si¢ wychowali —
kolokwialny sposob wystawiania si¢. Styl wypowiedzi bohaterek jest potoczny,
ale rozni si¢ pod wzgledem formalnym i sktadniowym. Naomi mowi jak mata,
przymilajaca si¢, proszaca blagalnie o nowg zabawke dziewczynka, ktdra celo-
wo postuguje si¢ przesadnymi zmigkczeniami. Jgzyk Elizy natomiast, w okresie
poprzedzajacym jej przemiang, cechuje wulgarnosc.

Do kwestii poprawnosci wypowiedzi mezczyzni w obu utworach majg od-
mienny stosunek. JOji z Milosci szalenica Tanizakiego, w przeciwienstwie do
Higginsa z Pigmaliona Shawa nie jest naukowcem, brakuje mu odpowiednich
kompetencji i nie stara si¢ tez zmieni¢ sposobu mowienia Naomi. Postanowit
jedynie wychowac ja na inteligentna, budzacg zachwyt ,,zachodnig dziewczyng”
(western girl), ktorag moglby zamkna¢ u siebie w domu i mie¢ do niej wytaczne
prawo. W rezultacie jednak Joji rowniez kieruje si¢ egoizmem, marzgc o tym,
aby uczyni¢ z Naomi — jak sam mowi — substytut ¢wierkajgcego ptaszka w klat-
ce czy wilasnej pokojowki. Przygarniajac Naomi do siebie, ma nadziej¢, ze bg-
dzie ona dla niego jednym i drugim. Joji nie jest jednak tak jak Higgins mizogi-
nem, ani tyranem — wrgcz przeciwnie — jest watly i staby, ogtupiaty z mitosci.

Motyw kreowania idealnego wizerunku jest w Mifosci szalerica jawnym na-
wigzaniem do greckiego mitu. Naomi-Galatea po przemianie zyska pewnos¢
siebie i wladczos¢, nie pokocha jednak swojego artysty, ktory stanie si¢ dla niej
kolejng zabawka, co chwilg porzucang. J¢zyk Naomi ulegnie, co cickawe, samo-
istnej przemianie — stopniowo, gdy bohaterka zacznie zdobywa¢ przewage nad

?* Janicki, S. 1982. Film japonski. Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe. 157.
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Jojim, zmieniajac ton na oschty, rozkazujacy i wladczy. Pod koniec powiesci
stanie si¢ ona wlasciwie tworem androgenicznym, istotg o kobiecej aparycji, ale
gwaltowng i1 porywcza, o me¢skim charakterze. Podobnie jak w przypadku boha-
terki Tatuazu, na plecach Naomi pojawi si¢ symboliczny pajak, ale stanie si¢ on
zwiastunem wyzwolenia si¢ japonskiego spoteczenstwa z kajdan wielowiekowej
kultury konwenansow, zwiastunem nadejscia ery niezaleznej i seksualnie wy-
zwolonej wspoltczesnej dziewczyny (modan garu®), a wraz z nia nurtu nazwa-
nego naomizmem.

W latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku w Japonii jedng z oznak
westernizacji byta rewolucja seksualna. W tym dekadenckim okresie burzono
tradycje 1 konwenanse, zachowywano si¢ swobodnie i swawolnie, ceniono
gtéwnie to, co stylowe i zachodnie. Tanizaki w swoich esejach zaznaczal, ze do
tych zmian przyczynita si¢ w duzej mierze literatura i film zachodni. Zwracat tez
uwage na stopniowa zmiang pozycji kobiet, ktore z przywigzanych do jedno-
znacznie okre$lonego w stratyfikacyjnym spoteczenstwie miejsca stawaly si¢
coraz bardziej wyzwolone, niezalezne zawodowo i intelektualnie. Stopniowo
zaczynaly otwarcie glosi¢ wlasne poglady, angazowa¢ si¢ w dziatalnos¢ walcza-
cych o prawa i rownouprawnienie organizacji feministycznych, takich jak Sto-
warzyszenie Niebieskich Trzewikow (Seitosha™), Stowarzyszenie Nowych Ko-
biet (Shin Fujin Kyokai’’), Stowarzyszenie Czerwonych Fal (Sekirankai®®).
Hasto bunmei kaika (cywilizacja i o$wiecenie)” przyswiecato westernizacji
1 przyjmowaniu z Zachodu nie tylko zwyczajow, ale rowniez wynalazkow, stro-
jow, muzyki czy bizuterii. Istotny rowniez byl, co zaznaczal niejednokrotnie
Tanizaki, taniec towarzyski, jak walc czy fokstrot. Taniec wyzwalal mtodzien-
cza energig, ktorej pozbawiona jest na przyktad tradycyjna ceremonia herbacia-
na. Akcja jednego z rozdziatow Mitosci szalerica rozgrywa si¢ w calosci w sali
tanecznej, do ktérej Naomi udaje si¢ z J6jim na bankiet. Wczesniej przygoto-
wywata si¢ na kursie prowadzonym przez Rosjanke o wykwintnych manierach.
Tanizaki ironicznie wySmiewa zachowanie Naomi, ktora probuje uczy¢ swojego
Pigmaliona wlasciwej ,.etykiety”, kazac mu zwracac si¢ do siebie uzywajac sto-
wa ,,Pani”. O zagrazajacych jej konkurentkach powiada, ze sg pozbawione gu-

5 Modan garu pochodzi od angielskiego modern girl.

26 Organizacja zatozona przez stynng japonska feministke Hiratsuke Raichd w 1911 r.

T Ugrupowanie zalozone przez Hiratsuke Raichd, Ichikawe Fusae i Oku Mumae w 1919 r.
walczace o prawa ochrony kobiet.

8 Ugrupowanie zabarwione ideologia socjalistyczng walczace o réwnouprawnienie kobiet,
zalozone przez Yamakawe Kikue w 1921 r.

» Pod koniec XIX wieku w Japonii propagowano nasladowanie zachodnich wzorcow, prze-
budowg gospodarki oraz rozwdj nauki i technologii. Jednym z é6wczesnych hasel nawotujacych do
szybkiego postepu bylo wlasnie bunmei kaika.
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stu, kokietujac nowo poznanych mezczyzn. Joji, jakby troche zagubiony, nie
potrafigcy odnalez¢ si¢ w takiej atmosferze, jawi si¢ w rzeczywistos$ci jako autor
powiesci, ktory cho¢ pobierat lekcje tanca u Rosjanina, tanczyt do$¢ niezrecznie
i zawsze mial wrazenie, ze zawsze byl jednym z gorszych na parkiecie. Gloéwny
bohater Mifosci szalenca staje si¢ porte-parole autora. To w jego imieniu wy-
powiada si¢ 1 komentuje otaczajgca go rzeczywistos¢.

Na powies¢ i kreacje bohaterow gleboki wpltyw miata siostra Zzony Taniza-
kiego — Seiko. Poznat jg, gdy Seiko byla jeszcze czternastoletnig dziewczynka
i zaczal wychowywac, poniewaz dostrzegl w niej cechy ,,modernistycznej” ko-
biety. Seiko jednak, wbrew jego oczekiwaniom, zostata gejszg, a nast¢pnie ak-
torkg prowadzaca swawolne zycie. Tanizaki nie potrafit na dtugo utrzymac jej
przy sobie. To wlasnie Seiko stala si¢ prototypem Naomi i kilku innych bohate-
rek stworzonych przez pisarza™. Pod terminem naomizm nie kryje si¢ jedynie
zwyczajna japonska femme fatale, ale — mozna powiedzie¢ — caty znacznie szer-
szy nurt w kulturze i literaturze eksponujacy kobiety majace cechy bohaterki
powiesci Tanizakiego. Kobieta byta nie tylko — zgodnie z najnowsza moda —
seksualnie wyzwolona i uwodzicielska, ale tez lubita wtoczy¢ si¢ po dzielnicach
duzego miasta i jego modnych sklepach (ginbura)’. W swojej powiesci Taniza-
ki przekroczyt dodatkowo pewne bariery obyczajowo-moralne, podkreslajac
erotyczne fantazje bohaterow, a zwlaszcza przemiang Naomi z nie$mialej
dziewczyny w kapry$ng i wyuzdang nimfetke. Naomizm i styl modan garu zna-
lazty swych kontynuator6w we wspomnianych ugrupowaniach feministycznych.

Wizerunek wspotczesnej kobiety w japonskiej literaturze i filmach nie byt
jednak jednowymiarowy. Niekiedy przedstawiano jg jako istot¢ bierng, za dnia
spedzajaca czas na plazy, a nocg wldczaca si¢ po ulicach miasta. Czasem po-
strzegano ja jako zimng i wyrachowang manipulantke, innym razem jako nieza-
lezng hedonistke, przedmiot meskiego pozadania. Erotyczny wizerunek kobiety
wyeksponowany zostat w takich europejskie filmach, jak stynny Biekitny aniot
(Der blaue Engel, 1930) Josefa von Sternberga (1894—-1969), gdzie gtdowna role
zagrata Marlena Dietrich (1901-1992) o agresywnym seksapilu czy dzieta Wil-
helma Pabsta (1885-1967) ze zmystowa i demoniczng Louise Brooks (1906—
1985). Naomi z Milosci szalerica sama ma w sobie co§ dwuwymiarowego.
Z jednej strony jest symulakrum mitycznej istoty, z drugiej jest tylko naiwng
dziewczynka, ktorej udaje si¢ skutecznie usidli¢ meskie grono otaczajacych ja
mezezyzn. Glownym miejscem w utworze jest Tokio i jego okolice, migjsce
idealne dla modan garu, uwielbiajacej walesa¢ sie¢ po sklepach i poszukiwaé
rozrywki. Paradoksalnie ta zattoczona i zazwyczaj bezduszna przestrzen ma

3% Melanowicz, M. 1994. Tanizaki. Japoriski most snéw. Warszawa: Wilga. 25-26.
3! Przechadzanie sie, wioczenie sie po tokijskiej dzielnicy Ginza, zazwyczaj po sklepach i lo-
kalach.
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cechy romantyczne, mozna w niej dostrzec oznaki wplywow zachodnich, jest
wypehiona tancem i muzyka, stanowi mieszanke réznych zapachoéw. Narrator
przedstawia ja dodatkowo w hiperboliczny sposob. Przykladowo miejscowos¢
Kamakura®™ jawi mu si¢ jako Wenecja. Nie bez powodu przywoluje stowa
z powiesci innego wybitnego japonskiego pisarza Natsume Sosekiego (1867—
1916): ,,Wenecja tonela... Wenecja tonela...””>. To miejsce okaze siec bowiem
W rzeczywistosci petne zepsucia moralnego cztowieka. To w tej ,,pseudo-idylli”
Naomi codziennie oszukuje Jojiego, przesypiajgc si¢ podczas jego nieuwagi
Z innymi me¢zczyznami.

Swiat w Mifosci szalerica, podobnie jak w innych utworach Tanizakiego, ma
charakter tragikomiczny, nickiedy groteskowy, a nawet komiksowy. Cigzko
stwierdzi¢, po ktorej stronie w tym starciu tradycji z okcydentalizmem stoi autor.
W pewnym okresie zycia Tanizaki byt gorliwym zwolennikiem tego, co zachod-
nie 1 propagatorem idei nasladowania wzorcow zagranicznych, a zarazem spo-
gladat na $§wiat powiesciowy ironicznym, a czasem wrecz krytycznym okiem,
wySmiewajac postawy wykreowanych przez siebie bohaterow. Obraz idealnej
kobiety wcigz widzial jednak w przedstawianych na plakatach amerykanskich
gwiazdach filmowych. Mimo ze wiedzial, iz nie ma idealnego wyboru mi¢dzy
tradycja a Zachodem, tesknota za tym co nowoczesne okazata si¢ silniejsza.
Naomi zawladneta marzeniami i pragnieniami swojego Pigmaliona. Budzac si¢
do zycia, stata si¢ wierng kopig jego wybujatych, odrobing chorych, sadomaso-
chistycznych fantazji. Stopniowo zdaje sobie sprawe z wlasnej mocy oddziaty-
wania na innych i1 nie martwi si¢ o swoj los. Wie, ze ustanowi nowy porzadek,
w ktorym bedzie mogla robi¢ co chce, dostawac co chce, a me¢zczyzna zawsze
bedzie jej ulegly. Ta nowonarodzona, niemal tryumfalna bogini jest jakby ucie-
lesnieniem Zachodu, ktéry ostatecznie wpisal si¢ w japonska tradycje¢, niejedno-
krotnie jg zagluszajac. Przyrownujac jednak zdominowanego Jojiego, ktory po-
godzit si¢ ostatecznie ze swym losem, do oglednego 1 wyrachowanego Higginsa,
wspotczucie odczuwamy tylko w stosunku do tego pierwszego i mimo Ze jest on
jedynie zaslepionym glupcem, nawet troch¢ mu wspotczujemy.

Na duzy ekran powies¢ Tanizakiego postanowit przenie$¢ rezyser Masumura
Yasuzo (1924-1986), ktory obok Ichikawy Kona (1915-2008) zastynat jako
najstynniejszy adaptator utwordéw japonskiego pisarza. Obok Mifosci szalenca
(Chijin no ai, 1967) w swoim dorobku ma rowniez W wirach namigtnosci
(Manji, 1964), czy luzno oparty na krotkim opowiadaniu Tatuaz (Irezumi 1964).
W jego pozostatych filmach, miedzy innymi takich, jak Zona Seisaku (Seisaku
no tsuma, 1965), Czerwony Aniot (Akai tenshi, 1966) czy Slepa Bestia (Maji,
1969) panuje mrok i czgsto satyryczny, niepokojacy klimat z domieszka erotyki.

32 Miasto w Japonii w prefekturze Kanagawa, potozone ok. 50 km na potudnie od Tokio.
33 Tanizaki J. 1925. op.cit. 42.
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Niemalze kazdy z tych filmow cechuje wysublimowana estetyka, a kamera sku-
pia si¢ na detalu. Doskonaty warsztat rezyserski nie powinien dziwi¢, gdyz Ma-
sumura uczyt si¢ pod kierunkiem mistrzow wloskiej kinematografii, takich jak
Luchino Visconti (1906—1976), Federico Fellini (1920-1993) czy tez Michelan-
gelo Antonioni (1912-2007). Podobnie jak Tanizaki, Masumura w swych dzie-
tach podejmowat z reguty problematyke erotyczng i wskazywat na destrukcyjny
charakter mitosci. Cztowieka przyrownywal do zwierzgcia dazacego do zaspo-
kojenia swych popeddéw seksualnych. Filmy Masumury zaklasyfikowa¢ mozna
do filmowego nurtu pinku eiga (dost. kino r6zowe), ktory catkowicie zdominuje
japonski przemyst filmowy w latach siedemdziesiatych. Pinku eiga to okreslenie
japonskiego kina erotycznego, cho¢ wyraznie trzeba zaznaczy¢, ze nurt ten od-
znacza si¢ wlasnymi, jedynymi w swoim rodzaju cechami i absolutnie nie jest
odpowiednikiem nurtu erotycznego w jakiejkolwiek innej kinematografii. Wpi-
suje si¢ zatem w typowe tendencje naturalistyczne. Niektore nalezace do pinku
eiga filmy, zazwyczaj trwajace troch¢ ponad godzine, zrealizowane bylty w cig-
gu jednego tygodnia na tasmach filmowych 16 mm lub 35 mm i miaty ograni-
czony budzet. Na uwagg zastuguje fakt, ze oprocz wymaganej odpowiedniej
ilosci scen erotycznych filmy te stawaty si¢ czgsto wyrazem pogladow politycz-
nych. Na przyklad obrazy Wakamatsu Kgjiego (ur. 1936) stanowity probe prze-
niesienia pewnych idei czy postaw zyciowych na ekran. Ich stylistyka czgsto
zahaczala o groteskowg feeri¢, graniczacg nawet ze skrajng makabreska, daleka
od tego co mozemy nazwaé wysmakowang erotyka.**

Filmowa Mitos¢ szalenca utrzymana jest w tonacji groteskowej z zaledwie
delikatng, adekwatng w stosunku do powiesci, dawka erotyzmu oparta gldwnie
na mitosnych igraszkach dwojki gldéwnych bohateréw. Bardzo trafnym pomy-
stem okazato si¢ obsadzenie w roli Naomi aktorki chinskiego pochodzenia —
Okusu Michiyo (znanej lepiej pod pseudonimem Michiyo Yasuda). Wykreowa-
na na wyuzdang, rozbrykang, niecokielznang panienk¢ zwodzi gtdéwnego bohatera
i mimo braku finansowej niezaleznosci doskonale wie, Ze ten calkowicie si¢ od
niej uzalezni. Masumura strescit pierwsze rozdzialy powiesci, dokonujac pokazu
zdje¢ Naomi wklejonych w kartki pamigtnika i prezentacji okresu, kiedy poznata
si¢ dwodjka bohaterow. Podobnie jak w przypadku kubrickowskiej ekranizacji
Lolity (1962) wiek protagonistki podwyzszono, w tym wypadku do osiemnastu
lat. Portrety gtownych bohaterow przedstawiono w sposob karykaturalny, nada-
jac im delikatny rys komediowy. Ta mimo wszystko nieboska komedia ma stu-
zy¢ osmieszeniu pewnych typow ludzkich. Dla przyktadu scena, w ktorej gtow-
ny bohater probuje zaatakowaé kochanka Naomi widelcem, a ten drugi,
przerazony, kaja si¢ i uprzejmie przeprasza, bardziej przywoluje na mysl pastisz

3* Sharp, J. 2008. Behind the pink curtain. The complete history of Japanese sex cinema. Go-
dalming: FAB Press. 95-100.
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pojedynku dwojki zdradzanych przez kobiet¢ mg¢zczyzn niz realng sytuacje za-
grozenia. Smiech jest jednak gorzki, gdyz wynika z ludzkiej tragedii. Sama idea
ubdstwienia kobiety zostata zachowana w filmie podobnie jak inne idee zawarte
w powiesci, w tym rowniez obraz demonicznej japonskiej kobiety wspotczesne;.
Po otworzeniu si¢ Japonii na $wiat (pot. XIX w.) literatura i kino japonskie staty
si¢ sztukg eklektyczng, w ktorej przeplataja si¢ rodzima tradycja z zachodnimi
koncepcjami filozoficznymi i artystycznymi. Tworcy filmowi zaczeli zastepo-
waé manierg teatralng nowymi §rodkami wyrazu. W tym celu ch¢tnie wzorowali
si¢ na rewolucyjnym wowczas kinie amerykanskim, zwlaszcza na tworczosci
Davida Warka Griffitha (Narodziny narodu, 1915; Nietolerancja, 1916), od
ktérego uczyli si¢ bardziej dynamicznego montazu. Istotny wplyw na nadanie
takiego kierunku rozwoju kina japonskiego wywart Tanizaki Jun’ichird — autor
wielu scenariuszy napisanych dla rezysera Kurihary Thomasa (znanego tez pod
imieniem Kisaburd; 1885-1926). Dzicki artystycznej wspolpracy tego duetu®
narodzit si¢ ruch ,,czystego kina” (jap. jun’eiga geki undo), ktérego glowna
oznakg byto uwalnianie si¢ z okowow teatralnosci, a zatem stosowanie montazu
rownoleglego, stopniowe wprowadzanie serii uje¢ i przeciwujeé, cigé, a takze
retrospekcji. Dynamiczno$¢ kamery i nowa technika montazu mialy sklonié
widza do koncentracji na obrazie, a nie na komentarzach dodawanych podczas
projekcji przez benshi, czyli specjalnie zatrudnianych komentatoréw, ktorzy
podczas projekcji filmu nie tylko ttumaczyli napisy, ale takze interpretowali
i objasniali kolejne sytuacje, wzbogacajac w ten sposob tres¢ méwionym sto-
wem. W 1917 roku w eseju Katsudo shashin no genzai to shorai (Terazniejszos¢
i przysztos¢ filmu) pisarz przedstawit X Muze jako najdoskonalsza ze sztuk,
stojacg ponad teatrem i najbardziej przysztoSciowa. Szczegolnie docenit kino
amerykanskie 1 narracyjne, a japonskich rezyserow filmowych krytykowat za
zbyt teatralny styl. Podkreslat tez istotng role benshi. Akcentowat ponadto role
0s0b specjalizujacych sie jedynie w czytaniu dialogow (kowairo).*

Tanizaki, mimo Ze nie byt ani praktykiem, ani teoretykiem filmu, wpisat si¢
w histori¢ kina jako jego reformator. O swej fascynacji X Muzg pisarz opowia-
dal ustami swoich literackich bohaterow, ktérych styl i wymowa rdznig si¢
znacznie od powiesci innych wybitnych pisarzy japonskich tamtego okresu,
takich jak Kawabata Yasunari (1899-1972) czy Nagai Kafu (1879-1959).
Tanizaki uczynit bowiem z wykreowanej przez siebie kobiety boski absolut, a z
mezczyzny — jej niewolnika®’. Dal tym samym wyraz przekonaniu o meskiej
stabosci.

35 Do ich najwazniejszych wspélnych dziet naleza: Kiub amatoréw (Amachua kurabu, 1920),
Pozgdliwos¢ zmii (Jasei no in, 1921), Wrobel bez jezyczka (Shitakiri suzume, 1923).

38 Loska, K. 2009. Poetyka filmu japoriskiego. Krakow: RABID. 86.

37 Melanowicz, M. 1994. op. cit. 41.
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Abstrahujac jednak od kolorytu japonskiej kultury, trawestacja mitu o Pig-
malionie $wiadczy o tym, Ze niezaleznie od kontekstu kulturowego cztowiek jest
tylko cztowiekiem i cho¢ niezmiennie poszukuje ideatu, nie potrafi oprzeé si¢
zgubnym pragnieniom czy pokusom.

& %k ok

Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze Tanizaki jest jednym z wazniejszych pisa-
rzy na $wiecie, ktory stworzyl utwory literackie o tematyce Pigmaliona, czego
doskonatym przyktadem jest Mifos¢ szalenca. W dodatku w rzeczywistosci zyt
tak, jakby byl osaczony przez wykreowane w kolejnych powiesciach zenskie
idealy i do konca swych dni patrzyl na kobiety — zwlaszcza na swoje zyciowe
partnerki — przez pryzmat tych wtasnie ideatow. W Mitosci szalenca japonski
pisarz zdaje si¢ zwiastowaé pojawienie si¢ pozniejszych utworow Vladimira
Nabokova (1899-1977): Smiechu w ciemnosci (1938) czy nawet stynnej Lolity
(1955). To Tanizaki wczes$niej niz Nabokov opisze skandaliczny zwigzek mto-
dziutkiej rozpuszczonej, frywolnej dziewczyny i starszego od niej dojrzatego
mezczyzny, przywota motyw kina i zaakcentuje jego rolg w zyciu bohaterow,
a przede wszystkim nie da za wygrang cenzurze, ktoéra uzna jego utwory za
skandaliczne 1 gorszace. Tanizaki, troch¢ na przekor krytyce i czytelnikowi,
zdaje si¢ z nutkg ironii méwié, ze mito$¢ ma roézne oblicza, i nie ma znaczenia,
jaka jest, poniewaz zawsze zawiera ona w sobie pierwiastek sacrum.

Podczas zajeé¢ z literatury poswieconych Milosci szalerica Tanizakiego, ja-
ponskie studentki zwracajg uwage na element meskiego szowinizmu w utwo-
rze”®. Pigmaliona z powiesci Tanizakiego cechuje bowiem egoistyczna postawa
polegajaca na tym, ze swoja idealng kobiete, niezaleznie od formy, ozywionej
czy nieozywionej, chcg mie¢ na wytacznos¢ dla siebie i mysla jedynie o swoim
szczgsciu lub korzysci. Duze kontrowersje wzbudzaja tez sadomasochistyczne
badz masochistyczne preferencje bohateréw utworu. Tanizaki, piszac swoje
powiesci, niewatpliwie inspirowat si¢ twodrczoscia Leopoloda von Sacher-
-Masocha (1836-1895), w tym jego najstynniejszym dzietem Wenus w futrze
(Venus im Pelz, 1870).

Niektorzy japonscy studenci twierdzg, ze przebywanie z idealem wcale nie
musi oznacza¢ szczesScia. Wrecz przeciwnie, spotkanie idealu moze by¢ rownie
przerazajace, jak spotkanie wlasnego sobowtora — zasugerowala jedna ze studen-
tek. To tez potwierdza tez¢ Shawa, ze zbyt bogopodobny stosunck Pigmaliona
do Galatei wcale nie musi by¢ przyjemny. Podobnie Alicja Helman konczy swoj
artykut: ,,Mit o Pigmalionie i Galatei ma szczgsliwe zakonczenie. Pobrali sig,
mieli dzieci, darzyli si¢ mitoscig. Ale to tylko pickna bajka. W rzeczywistosci

3% Na podstawie obserwacji Nikodema Karolaka — uczestnika tych zajec.
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Pigmalion obawialby si¢ zywej Galatei i jak Hideo z Dmuchanej lali wolatby,
aby na powrt stata si¢ posagiem”.”

,Marzenia i rzeczywisto$¢ rzadko kiedy chodzg w parze — stwierdza Taniza-
ki Jun’ichird w eseju Renai to shikijo (Milos¢ i pozgdanie, 1931). Musi mina¢
wiele pokolen ksztattowania si¢ charakterow japonskich kobiet, by tak jak
kobiety Zachodu wydostaly si¢ z okowow tradycji. Przyzna¢ musze, ze jako
mlodzieniec bylem jednym z tych, ktorzy mieli to niedorzeczne marzenie
1 czutem si¢ niesamowicie smutny z tego powodu, ze nie spelni si¢ ono niestety
w moim pokoleniu”.*

Obserwujac wspodtczesne, nasladujace zachodni styl zycia spoleczenstwo ja-
ponskie, mozna stwierdzi¢, ze stato si¢ one tworem synkretycznym, tgczgcym
w sobie tradycje i zachodnie wzorce kulturowe. Japonczycy che¢tnie zapozyczaja
stowa z jezyka angielskiego, kupujg choinke na Boze Narodzenie czy $wigtuja
Halloween. Zagladajac do wspolczesnej dzielnicy Ginza czy Roppongi w Tokio,
zauwazy¢ mozna wiele Japonek ubranych w stylu amerykanskim, przechadzaja-
cych si¢ dla rozrywki od sklepu do sklepu. Jest to whasnie taki $wiat, o ktorym
tak bardzo marzyl Tanizaki Jun’ichird. By¢ moze posrdod tych kobiet bigka sig
jakas podobna do powieSciowej Naomi dziewczyna niecierpliwie wyczekujaca
swojego Pigmaliona.
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