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PIEKNE TANCERKI,
FANATYCZNE WIELBICIELKI,
CIERPLIWE WYCHOWAWCZYNIE
— KOBIETY W BARWNYM SWIECIE TEATRU
KABUKI OKRESU EDO

ANNA PIECHOWIAK, ESTERA ZEROMSKA

Jednym z czterech gatunkoéw japonskiego teatru klasycznego jest (obok no,
kyogen i joruri/bunraku') jest kabuki — wazny element kultury mieszczanskiej
okresu Edo (1603—-1868). Obecnie kabuki uwaza si¢ za wylaczng domen¢ megz-
czyzn, ktorzy na scenie z powodzeniem wcicelajg si¢ zarowno w role kobiece, jak
i meskie, a poza sceng zajmujg si¢ kostiumami, makijazem, oprawg muzyczng
czy scenograficzng. Z tego powodu wpltywowi kobiet na kabuki nie poswigca si¢
wiele miejsca w polsko- i anglojezycznej literaturze. To jednak wlasnie kobiety
zainicjowaly stworzenie kabuki i — wbrew pozorom — mialy staly, znaczacy
wktad w dalszy rozwdj gatunku.

Izumo no Okuni i kobiece kabuki
Zrozumienie zastug kobiet w dzieto tworzenia kabuki wymaga cofnigcia si¢ do

tanecznych zrodet tego teatru, czyli do konca XVI wieku, kiedy zyta Okuni
z Izumo (Izumo no Okuni; 1571?7-1613) — do$¢ tajemnicza, legendarna wrecz

! Stowa bunraku uzywa si¢ obecnie jako jedynego prawidtowego okreslenia profesjonalnego
teatru lalkowego, ktorego siedziba jest Osaka. Wszystkie inne, nieprofesjonalne formy teatru
lalkowego okresla si¢ stowem joruri (Zeromska, E. 2010. Japoriski teatr klasyczny. Korzenie
i metamorfozy. Tom 2: Kabuki, bunraku. Warszawa: Wydawnictwo Trio. 257).
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postac, o ktorej zyciu nie wiadomo wiele. T¢ utalentowang artystke mozna uznac
za spadkobierczyni¢ Ama no Uzume, bogini o frywolnym usposobieniu. Z jej
osobg wiaza si¢ mitologiczne poczatki japonskiej tradycji tanecznej i widowi-
skowe;j.

Ama no Uzume odgrywa kluczowsg role¢ w micie znajdujagcym si¢ zarowno
w Kojiki (Ksigga dawnych wydarzen, 712)%, jak i Nihongi (Kronika japonska,
720). Jak mozna dowiedzie¢ si¢ z tresci tego mitu, bogini stonca, Amaterasu,
urazona skandalicznym zachowaniem swojego brata, boga burzy Susanoo, ukry-
fa si¢ w niebianskiej jaskini (ame-no iwayado), wejscie do niej zastonita gtazem
i odmoéwila wyjscia, w zwigzku z czym caty Swiat ogarngta ciemnos¢. Aby wy-
wabi¢ jg z ukrycia, bogowie zorganizowali przedstawienie, podczas ktdorego
Bogini Ama no Uzume wskoczyta na przewrocong kadz i:

,»tupigc po niej, az si¢ roznosit huk, czynita opetancze ruchy: obnazyta piersi, a sznur,
ktorym bylta przepasana, opuscita ponizej brzucha. Na ten widok Przestrzenie Wysokich
Niebios az si¢ zatrzgsty, bo osiem milionéw bogoéw jednoczesnie wybuchngto $mie-
chem.”

Zabiegi bostw przyniosty skutek: Amaterasu, zaintrygowana odglosami, wy-
chylila si¢ z niebianskiej jaskini, do ktorej wejscie bogowie pospiesznie za nig
zamkneli, by nie mogta na powrdt sie schowac¢. W ten sposob sprawili, ze na
calym $wiecie zndw zapanowata jasno$¢.

Okuni natomiast najprawdopodobniej urodzita si¢ w nadmorskiej miejsco-
wosci Izumo (pref. Shimane). Byta corka kaptana shintoistycznego (kannushi)
w $wigtyni Izumo-taisha®, gdzie po latach rowniez sama zostata kaptanka (mi-
ko). Niektorzy twierdza jednak, ze byta to po prostu kobieta lekkich obyczajow
(yitjo), ktora swoich tanecznych umiejetnosci uzywata po to, by wabi¢ klientow.
W tamtych czasach bowiem kobiety, ktérym nie wolno bylo wystepowac na
deskach profesjonalnego teatru (no, kyogen), tworzyty wedrowne, tutacze trupy,
dzigki czemu mogly taczy¢ sztuke aktorska z prostytucja. Uwodzicielskimi,
erotycznymi tancami wabity klientow 1 sklaniaty ich do korzystania z innych
ustug artystek. Jedng z takich wlasnie grup zalozyta Okuni, a jej umiejetnosci

2 Kojiki — najstarsze zachowane dzieto pismiennictwa japonskiego, opracowane na polecenie
dworu cesarzowej Gemmei. Jest to usystematyzowany zbior legend, piesni, genealogii i semihisto-
rycznych i historycznych zapiskow do okresu panowania cesarzowej Suiko (593-628). (Melano-
wicz, M. 1994. Historia literatury japonskiej. Tom 1. 88); polskie wydanie: Kotanski, W. 1986.
Koyjiki, czyli ksiega dawnych wydarzen, Warszawa Panstwowy Instytut Wydawniczy.

3 Kotanski, W. 1961. Dziesie¢ tysiecy lisci. Antologia literatury japoriskiej. Warszawa: PWN. 48.

* Izumo-taisha — druga co do waznosci $wiatynia shintoistyczna w Japonii. Jej patronem jest
bdég Okuninushi. Jak glosza mity, w Izumo-taisha od poczatku §wiata kazdej jesieni odbywaja si¢
zjazdy wszystkich japoniskich bogéw (Zeromska, E. 2010. op. cit. Tom 2. 19).
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oczarowywaly zwyklych ludzi, niezaleznie od tego, czy byli zainteresowani
ustugami erotycznymi, czy nie. Kaptanka przenosita si¢ ze swoim zespolem
Z miejsca na miejsce, aby zyskiwa¢ nowych widzéw, ale prawdopodobnie row-
niez w celu zgromadzenia $rodkow finansowych potrzebnych na renowacje
glownego budynku $wiatyni Izumo-taisha. Nazywano ja wtedy wedrowng ka-
ptanka, czyli aruki miko.’

Okuni wraz ze swoim zespotem odnosita duze sukcesy: wystapita w chramie
Kasuga-taisha w Narze, gdzie zaprezentowala taniec yayako-odori (taniec mio-
dych dziewczat), a takze w $wiatyni Temmangt w Kioto, gdzie w 1603 roku
w wyschnietym korycie rzeki Kamo wykonata nembutsu-odori (taniec nembut-
su) — taniec pochodzenia buddyjskiego, ale przesigknicty wptywami ludowymi
do tego stopnia, ze zupelnie zatracil swdj sakralny charakter. Jesli wierzy¢ le-
gendzie, towarzysz Okuni, Nagoya Sanzaemon (lata Zzycia nieznane), samuraj
dobrze zaznajomiony z n6°, nauczyt ja tancow typowych dla tego teatru. Ona zas
zaaranzowata je we wlasciwy sobie sposob’ i w czasach, kiedy ascetyczne né
bylo rozrywka nie tylko niezrozumiata, ale rowniez niedostepng dla zwyktych,
niewyksztatconych ludzi, dostarczyta im czego$, co mogli poja¢ i czym byli
w stanie si¢ cieszyc.

Z rejonu Kansai Okuni zaczgta ze swojg trupg wedrowac coraz dalej na pot-
noc, odwiedzajac Edo, a legenda glosi, ze nawet wyspe Sado, znang wowczas
jako miejsce karnych zsytek obywateli, ktorzy sprzeciwili si¢ prawu. Nawet jesli
faktycznie Okuni dotarta na Sado, to pojechata stamtad do Kioto, gdzie prawdo-
podobnie umarta i gdzie obecnie przy §wigtyni Daitoku-ji znajduje si¢ jej grob,
ktorego autentycznos¢ potwierdza wielu naukowcow. Jednakze mieszkancy
Izumo wolg wierzy¢, ze Okuni powrdcita do Izumo-taisha i tam do $mierci
w 1613 roku (w wieku osiemdziesi¢ciu siedmiu lat) spedzila ostatnie lata Zycia,
zajmujac si¢ pisaniem wierszy.

Artystka, bedac powodem do dumy mieszkancow Izumo, doczekata sie
ufundowania na jej cze$¢ wielu lokalnych §wiatyn shintoistycznych i buddyj-
skich. Jesli kto$ wybierze si¢ na wycieczke do jej rodzinnej miejscowosci, moze
odwiedzi¢ dom w ktorym podobno mieszkata, i grob, uznawany przez miesz-
kancow Izumo za prawdziwy. Mimo ze od jej $mierci min¢to prawie czterysta
lat, kult Okuni nie odszedt w zapomnienie, o czym moze swiadczy¢ powotanie
w 2000 roku festiwalu na jej cze$¢ (okuni-kabuki-matsuri). Podczas tego swigta
najlepsi aktorzy kabuki odtwarzaja wykonywane niegdy$ przez nig tance.”

5 Tamze, s. 21.

8 Ng — jeden z glownych gatunkéw teatru japonskiego. Uksztattowat sie na przetomie XIV
i XV wieku. Jego tworcami byli Kanami (1333-1384) oraz jego syn Zeami (1363-1443).

" Earle, E. 1974. The kabuki theatre. Honolulu: University of Hawai’i Press. 165.

8 Tamze, s. 27.
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Magia Okuni

Co niezwyklego byto w wystepach Okuni, ze wywotaly tak wielki zachwyt pu-
blicznosci, znajdowaly tak licznych nasladowcow i ostatecznie doprowadzity do
wyodrebnienia si¢ nowego gatunku japonskiego teatru?

W okresie Edo, kiedy oficjalne zasady zycia w spoleczenstwie zostaty okre-
$lone zgodnie z konfucjanska moralnoscia, popisy kaptanki z Izumo zakrawaty
na obyczajowa rewolucj¢. Odbywaly si¢ na wolnym powietrzu na niewyraznie
okreslonej przestrzeni scenicznej. Tancerki wystepowaly posrdd Scisle otaczaja-
cej je publicznosci. Blisko$¢ z widzami umozliwiata artystkom nawigzywanie
z nimi bezposredniego kontaktu i podejmowanie wspolnych dziatan. Publicz-
no$¢, ktora chetnie przechodzita na teren gry, nierzadko stawata si¢ cze$cia
przedstawienia. To prawdopodobnie wlasnie z tego zwyczaju wynika utrwalane
przez wieki niezwykle poczucie bliskiej, wrecz intymnej wigzi widza z artysta,
wiezi, jakiej nie mozna do§wiadczy¢ w zadnym innym rodzaju teatru japonskiego.

Tance Okuni byty przesigkni¢te Swiadomie podsycang erotyczng sugestia.
Kaptanka, wystepujac bowiem czgsto w meskim przebraniu, odgrywata flirtuja-
cych z kurtyzanami go$ci herbaciarni. Jawnos$¢ seksualnego podtekstu, bezpru-
deryjnosc¢ i bezposrednios¢ wzbudzaly powszechny zachwyt. Okuni dostarczala
bowiem rozrywki, dzigki ktérej widzowie mogli cho¢ na chwile zapomnie¢
0 obowigzujgcych ich kazdego dnia, narzuconych przez wladze wojskowe (ba-
kufu), surowych zasadach moralnego zycia.

Sukcesy, jakie odnosita kaptanka z Izumo sprawity, ze szybko znalazto si¢
wiele jej nasladowniczek. Byly to gtdéwnie kobiety lekkich obyczajow (yizjo). Ich
pokazy, znane jako yiijo kabuki (kabuki prostytutek), przypominaly farsg i byty
wzbogacone o czesto niecenzuralne kwestie oraz bardzo erotyczny taniec. Wie-
dze o takich widowiskach mozna czerpa¢ miedzy innymi z pochodzacych
z okresu Edo drzeworytow, na ktorych przedstawiono kobiety w nieskromnych
strojach, tanczace z pasja i uniesionymi w gore ramionami.

Do istniejacych na poczatku XVII wieku zespotéw aktorskich nalezaly nie
tylko kobiety, ale stosunkowo powszechng praktyka bylo odgrywanie kobiecych
16l przez mezczyzn i odwrotnie’. Konfucjanski uczony, Hayashi Razan (1583—
1657), skomentowat te wystepy w nastepujacy sposob:

,»Mezczyzni nosza kobiece ubrania. Kobiety za$ nosza meskie ubrania, przy pasie maja
zatkniety miecz, obcinajg [czg§¢] wloséw, a pozostale pasma upinaja w meski kok.
Spiewajq prostackie piosenki i wykonuja nieprzyzwoite tance. Ich lubiezne glosy sa ha-
tasliwe jak buczenie much i odgtosy cykad. Me¢zczyzni i kobiety tancza i $§piewaja ra-
zem. Tak dzisiaj wyglada kabuki.”"

? Brandon, J.R., Malm, W.P. i D. H. Shively. 1987. Studies in kabuki. Honolulu: University
of Hawai’i Press. 6.
1 Tamze.
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Na strazy przyzwoitoS$ci

Te nieprzyzwoite tance prezentowano — do akompaniamentu muzycznego — na
prowizorycznych, tylko czgsciowo zadaszonych scenach. Teren gry i ten prze-
znaczony dla publiczno$ci byl zazwyczaj ogrodzony wysokim bambusowym
ptotem. Widzowie, po uiszczeniu oplaty, wchodzili do $rodka i siadali badz sta-
wali na stomianych matach utozonych po trzech stronach sceny.

Przedstawienia nie zawsze odbywaly si¢ w spokojnej atmosferze. Niejedno-
krotnie dochodzito do napig¢é, a nawet walk na widowni miedzy samurajami,
w ktorych zytach wrzata goraca krew. Byto wérod nich wielu roninéw'', ktorzy
w czasach pokoju nie mieli zatrudnienia — udawali si¢ wigc do miast w poszuki-
waniu nowych pandéw, zarobku albo po prostu rozrywki. Awantury, do jakich
podczas przedstawien onna kabuki (kobiece kabuki) dochodzito migdzy wojow-
nikami rywalizujacymi o aktorki, byty postrzegane przez siogundéw jako wysoce
demoralizujgce. Z tego powodu w 1629 roku kobiety otrzymaly bezwzgledny
zakaz wystepowania na scenie'”.

Zakaz ten nie oznaczat jednak konca teatru kabuki. Jeszcze przed jego
wprowadzeniem, czyli juz okoto 1612 roku, istnialy zespoty zlozone wytacznie
z mtodych chlopcoéw (wakashu kabuki).”> Po tym jak kobiety zostaly objete za-
kazem wystgpowania na scenie, chlopcy, do tej pory zazwyczaj towarzyszacy
aktorkom w mato znaczacych rolach i nie zwracajacy na siebie specjalnej uwagi
publiczno$ci, wyszli na pierwszy plan. Od tego momentu, tak jak kobiety wcze-
$niej przebieraly si¢ za mezczyzn, tak chtopcy przywdziewali stroje kurtyzan, co
z czasem doprowadzito do wyksztatcenia si¢ emploi onnagata.

Mtodzi arty$ci nie mieli jednak zbyt wielu okazji do doskonalenia warsztatu
aktorskiego — przedstawienia te nie odznaczaly si¢ wysokimi walorami arty-
stycznymi i stuzyty glownie eksponowaniu wdzickéw poczatkujacych aktorow.
Mgska prostytucja byta bowiem powszechng praktykg w okresie Edo, a tego
rodzaju przedstawienia stanowily dobrg okazje do zwabienia potencjalnych
klientoéw. Mtodzi chlopcy wystgpowali zazwyczaj w dwoch sztukach: o homo-
seksualnej mitosci, w ktorych szczegolnie eksponowano naturalny urok (shudo
goto), oraz w sztukach o uwodzeniu kurtyzan (keisei goto). Przedstawienia te,
tak jak wcze$niejsze wystepy kobiet, przesycone byly erotyzmem, ktory wiadze
uznaty za demoralizujacy, a nawet niebezpieczny, gdyz nierzadko dochodzito do
tego, ze zasiadajacy na widowni amatorzy chtopiecego powabu rywalizowali ze
soba o wzgledy mlodych aktordéw, co czesto konczylto sig¢ tragicznie. W 1648
roku homoseksualna prostytucja zostata zakazana, nie przyniosto to jednak

" Rénin — bezpanski samuraj.
12 Tamze, s. 7.
B Tamze, s. 9.
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wiekszych efektéw. Ostatecznie w 1652 roku zamknieto teatry w Edo i innych
miastach. W ten sposob zakonczyt si¢ poczatkowy okres rozwoju kabuki,
w ktérym gtowna role odgrywat erotyzm.

Pod wplywem niezliczonych btagalnych prosb wiascicieli teatrow siogunat ze-
zwolit ostatecznie na przywrocenie przedstawien, od tej pory wykonywanych wy-
acznie przez dorostych mezezyzn (yaré kabuki). Zgode wydano pod warunkiem, ze
aktorzy odtwarzajacy role kobiece bedg czesac si¢ jak mezczyzni, czyli goli¢ wlosy
nad czotem'*. Ponadto aktorzy, ktorzy przekroczyli czternasty rok zycia, nie mogli
juz nosi¢ kobiecych ubran ani fryzur. Pod koniec stulecia popularng praktyka stato
si¢ uzywanie peruk na scenie. Narastata rowniez tendencja do powierzania 1ol zen-
skich (onnagata) starszym aktorom, ktérzy oczarowywali widzow talentem, a nie
atrakcyjnoscig fizyczng. W ten sposob zaczela si¢ rozwija¢ charakterystyczna dla
kabuki technika przeistaczania si¢ aktora-me¢zczyzny w kobiete.

Pomimo wprowadzonych w 1652 roku reform jeszcze przez kilka lat w wie-
lu teatrach ryzykowano i dla przyciagniecia publiczno$ci wystawiano sztuki
o uwodzeniu kurtyzan, znane jako shimabara kyogen (sztuki kyogen o Shimaba-
rze"). Sam teatr kabuki nazywany byt czesto Shimabara, dopoki tego typu
przedstawienia nie zostaty zakazane w 1664 roku.

Wprowadzajac zakaz wystepowania dla kobiet oraz nakltadajgc wspomniane
nakazy na yard kabuki wtadze miaty nadziej¢ na oddzielenie homoseksualnej
prostytucji od kabuki. W praktyce okazalo si¢ to jednak niemozliwe, poniewaz
zdotano jedynie spowodowaé dynamiczny rozwdj artystyczny yaro kabuki,
Z czasem nazwanego w skrocie kabuki.

Ostatecznie represje siogunatu doprowadzity zatem do tego, ze kabuki, kto-
rego powstanie zainicjowane zostato przez kobiety, przeksztatcito si¢ w domeng
mezczyzn. Mimo to, ze zostaly one wykluczone ze sceny, nie przestaly jednak
oddzialywac na rozwdj tego teatru.

Kobiety z dzielnicy teatralnej (shibai machi)

Siogunat, jak wspomniano, dazyl do odseparowania aktorow od reszty spole-
czenstwa. Na zasadnos$¢ takiego postgpowania wskazywatl Ogyt Sorai (1666—
1728) —uczony i doradca sioguna Tokugawy Yoshimune (1684—-1751):

!4 Nieogolone whosy nosili mtodzi chtopcy, dlatego ta fryzura kojarzyta si¢ z ich erotycznym
urokiem. Co pewien czas przeprowadzano kontrole w celu upewnienia sig¢, czy aktorzy nosza
odpowiednio przyzwoite fryzury. Poczatkowo nie wszyscy stosowali si¢ do nakazoéw siogunatu:
mimo ze bylo to niezgodne z przepisami, aktorzy czgsto ukrywali wygolone miejsce pod chustka-
mi, a pdzniej pod kawatkami purpurowego jedwabiu, ktory z daleka sprawial wrazenie blyszcza-
cych ciemnych wlosow (Brandon, J.R., Malm, W.P. i D.H. Shively.1987. op. cit. 9).

'3 Dzielnica rozrywki w Kioto.
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,Ludzie tatwo ulegaja wplywowi aktoréw i kobiet lekkich obyczajow. Ostatnimi czasy
nawet wsrod przedstawicieli wysokiego stanu pojawita si¢ tendencja do uzywania ich
zargonu, co wlasciwie uchodzi za modg, wigc ci, ktdrzy si¢ z niej wylamuja, postrzegani
sg za prostakow. Wstyd mi, ze tak si¢ dzieje. Takie tendencje przyczyniaja si¢ do zabu-
rzenia spotecznego porzadku. Dlatego koniecznie nalezy izolowaé aktoréw i kobiety
lekkich obyczajow od zwyklego spoteczenstwa.”'®

Jeszcze przed narodzinami Ogyii i dtugo po jego $mierci wprowadzano roz-
maite regulacje dotyczace zycia aktoroéw, ktdrzy jednak niezbyt chetnie si¢ do
nich stosowali. Opuszczali oni przypisane im dzielnice (shibai machi), odwie-
dzali herbaciarnie (chaya)'’, domy kupcéw i samurajéw, gdzie czasami pozo-
stawali na noc. Zdarzalo si¢ nawet, ze swoje przedstawienia prezentowali
w innych czgSciach miasta. Siogunat niejednokrotnie odnawiat stare nakazy
1 wprowadzal nowe, ale aktorzy nieustannie je famali.

Tymczasem przecigtnym mieszczanom artysci kabuki jawili si¢ jako bohate-
rowie wnoszacy odrobing barwy do ich szarego zycia. Zwykle spoteczenstwo,
wbrew zaleceniom Ogyii Soraia, nie tylko nie chciato si¢ od nich izolowac, lecz
wrecz przeciwnie: mieszczanie z radoscig 1 ekscytacja wybierali si¢ do teatrow,
gdzie mogli dos§wiadczy¢ wyjatkowej bliskosci z aktorami. Publiczno$¢ uwiel-
biata pojawiajace si¢ na scenie postaci dzielnych wojownikéw, romantycznych
kochankéw czy pigknych kurtyzan i utozsamiata je z aktorami. Emocje, jakie
u widzow wzbudzat ich widok, nie r6znilty si¢ niczym od tych, ktore w dzisiej-
szych czasach wywotuja gwiazdy kina czy muzyki pop. Aktorzy ustalali ponadto
kanony mody, inspirowali tworcow drzeworytow, pisarzy i dramaturgow.

Poczucie blisko$ci z aktorami'® pozwalato widzom na nawiazywanie z nimi
do$¢ swobodnej komunikacji.”” Jedna z jej form byly homekotoba (stowa uzna-
nia). Zwyczaj ich uzywania pojawit si¢ w potowie XVII wieku, kiedy podczas
przedstawienia odtworca roli zenskiej (onnagata) kierowat kilka pochwalnych
stéw pod adresem aktora odgrywajacego gidwng role meska, w chwili, gdy ten

' Earle, E. 1974. op. cit. 6.

W okresie Edo dziatalo wiele réznych rodzajow herbaciarni. Te usytuowane w poblizu tea-
trow nazywano shibai jaya (herbaciarnia teatralna). Obstugiwano w nich gosci teatréw: zapewnia-
no mozliwo$¢ od$wiezenia si¢, zjedzenia positku w trakcie przedstawienia i po jego zakonczeniu,
a takze zapraszano aktorow, by mogli pi¢ wraz z go$¢mi. W herbaciarniach teatralnych jednak,
w przeciwienstwie do innych lokali tego typu, obowigzywal zakaz sprowadzania prostytutek (yiijo).

'8 Wynika to ze specyficznej organizacji przestrzeni w budynku teatru. Do sceny wlasciwej
z lewej strony pod katem dziewigcdziesigeiu stopni przylega pomost hamanichi, a na potrzeby
niektorych sztuk instaluje si¢ takze rownolegty do niego pomost po prawej stronie, kari-hanamichi
(tymczasowe hanamichi). Kiedy na przyklad aktorzy pojawiaja si¢ jednoczesnie na obu tych po-
mostach, widzowie przestaja by¢ tylko obserwatorami, a zaczynaja wspottworzy¢ przedstawienie
i sami stajg sie bohaterami ogladanej przez siebie historii (Zeromska, E. 2010. op. cit. Tom 2. 74).

' Brandon, J.R., Malm, W.P. i D.H. Shively. 1987. op. cit. 20.
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pojawial si¢ na scenie. Z czasem rowniez kazdy widz mégt podnies¢ sie ze swo-
jego miejsca i przerwac¢ sztuke, by wyrazi¢ podziw dla aktora — albo stojac
w swoim boksie, albo wchodzac na pomost hanamichi®. Dla aktoréw bylo to
niekiedy dosy¢ ktopotliwe, zwlaszcza gdy widz zapragnat wyrazi¢ swoje uwiel-
bienie w nieodpowiednim momencie. Kiedy na przyktad aktor grajacy ducha
zostat unieruchomiony w $rodku sceny nawiedzania przez zbyt dluga przemowe
widza, nie mogl po prostu znikna¢.

Mniej inwazyjna forma komunikacji byly kakegoe, czyli spontaniczne
okrzyki, ktérymi widzowie nagradzali szczegdlnie zachwycajaca poze albo do-
brze dobrang intonacj¢ glosu. Wielbiciel mogt wykrzykna¢ imig aktora Iub jego
yagd (przydomek rodu aktorskiego)®', choé najwyzsza forma komplementu byto
nazwanie artysty nazwiskiem jego ojca, sugerujac w ten sposob, ze osiggnat tak
wysoki poziom umiejetnosci jak jego poprzednik.

Zdarzato si¢ jednak, ze pod adresem aktorow padaty takze krytyczne lub po-
gardliwe komentarze, jak na przyktad daikon (rzepa). Niektorzy widzowie, jesli
siedzieli dostatecznie blisko, potrafili nawet rzucaé¢ na scen¢ przedmioty. Tacy
zapalency musieli by¢ jednak przygotowani na to, ze jawny brak uznania
dla aktora mogt zdenerwowaé jego zagorzalego wielbiciela i doprowadzi¢ do
bojki. Z tego powodu nierzadko dochodzito do rekoczyndéw wsrod publicznosci.
Takie niestosowne zachowania zostaly utrwalone na niektorych drzeworytach
(ukiyo-e). Mozna na nich na przyktad zobaczy¢, jak widzowie z pierwszych rzg-
dow oktadaja si¢ nawzajem pig$ciami lub drewnianymi chodakami. W celu za-
pobiegania takim incydentom pojawila si¢ konieczno$¢ zatrudniania specjalnych
pracownikow (butaiban), ktorzy podczas kazdego przedstawienia pilnowali
porzadku.

Wsrod mitosnikow teatru dziataly formacje przypominajace wspotczesne
fankluby. Byty to tak zwane teuchi renjii, czyli dostownie ,,grupy klaszczacych
w dtonie”. Nalezeli do nich gtownie handlarze i wlasciciele herbaciarni. Podczas
przedstawienia zasiadali oni na widowni, wszyscy identycznie ubrani, i $piewali
piosenki na cze$¢ swoich ulubiencoéw, akompaniujac sobie klaskaniem oraz ude-
rzaniem w drewniane kotatki.

20 Takie okrzyki mozna ustyszeé czasem i dzisiaj w teatrze kabuki. Wznosza je jednak zazwy-
czaj optaceni klakierzy badz pracownicy teatru, by stworzy¢ namiastke atmosfery, jaka panowata
na widowni w okresie Edo (Tamze).

2! Kazdy aktor kabuki, poza wiasnym imieniem, posiada takze pseudonim arystyczny (gei-
mei), ktory przejmuje po swoim poprzedniku wraz z arkanami jego sztuki, oraz przydomek rodu
aktorskiego (yago). W ciagu zycia aktor zmienia pseudonim artystyczny wiele razy, a kazda taka
zmiang okresla si¢ terminem shiimei. Poza imieniem aktorowi przypisywany jest takze numer
wskazujacy na to, ktorym jest kolejnym spadkobierca tego samego nazwiska. Na przyktad nastep-
ca Ichikawy Danjurd I (1660-1704) nazywat si¢ Ichikawa Danjurd II (1689-1758), a jego nastep-
ca — Ichikawa Danjurd III (1721-1742) i tak dalej.
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Niekiedy fascynacja artystami przybierata do$¢ skrajne formy. Najwyzszy
poziom szalenstwa na ich punkcie ilustruje anegdota dotyczaca aktora Ichikawy
Yaozd II (1735-1777), ktory weielajac sie w role Sukeroku® — bohatera sztuki
o tym samym tytule, w jednej ze scen kryje si¢ w beczce z woda. Po spektaklu
wode z tej beczki butelkowano i sprzedawano jego wielbicielkom jako nap6j do
picia”. Sytuacja ta nasuwa skojarzenie ze wspotczesnymi wielbicielkami pio-
senkarzy, ktore podczas koncertéw walcza miedzy soba o rzucony ze sceny
przepocony podkoszulek czy recznik idola. Do wielbicielek aktorow kabuki
nalezaly nawet kobiety z wyzszych sfer spotecznych. Czgsto wiktaty si¢ one
w romanse ze swoimi ulubiencami, co zdawatoby si¢ nie do pomyslenia, wzigw-
szy pod uwagg surowy tad spoteczny, z zasady uniemozliwiajacy kontaktowanie
si¢ przedstawicieli nalezacych do réznych klas. Stynna jest na przykltad opo-
wies¢ o tym, jak w 1706 roku aktor onnagata Ikushima Shingord (1671-1743)
schowatl si¢ w skrzyni na ubrania i zostal w niej sprytnie przeszmuglowany do
posiadioéci pana feudalnego (daimyo) w prowincji Kii, gdzie mieszkata jego
ukochana, Ejima. Afera ta byla brzemienna w skutki: Ikushime¢ ztapano i skaza-
no na wiczienie, a teatr Yamamura-za>*, do ktorego nalezat zostal zamkniety.

Zainteresowanie aktorami kabuki nie ograniczato si¢ do podziwiania ich ta-
lentu na scenie. Tym, co fascynowato zwyktych ludzi w réwnym lub nawet
wigkszym stopniu, byto ich prywatne zycie, milosne afery, historie rodow aktor-
skich i rodzinne konotacje. Starano si¢ wiec wychodzi¢ naprzeciw potrzebom
i zaspokaja¢ ludzka ciekawos¢ w podobny sposob jak wspdlczesnie, czyli za
pomoca plotkarskich czasopism. Za pierwsze takie czasopismo w Japonii ucho-
dzi ,,Yakusha nyobo hyobanki” (Zbidr anegdot o zonach aktorow, 1759) — zbior
opowiesci o mieszkajacych w dzielnicy teatralnej kobietach zwigzanych z akto-
rami teatru kabuki®.

Czasopismo to zostalo pomyslane jako parodia popularnego woOwczas
yakusha hyobanki (zbidr anegdot o aktorach) — cyklu publikacji przedstawiaja-

22 Sukeroku: Yukari no Edozakura (Sukeroku, czyli bliskie sercu kwiaty wisni w Edo) — sztu-
ka autorstwa Tsuuchi Jihei IT (1683—1760), napisana w 1713 roku.

2 J Brandon, J.R., Malm, W.P. i D.H. Shively. 1987. op. cit. 43.

* Poczatkowo w Edo dziataly cztery teatry: Nakamura-za, Ichimura-za, Morita-za oraz
Yamamura-za. Po skandalu Ejimy i Ikushimy teatr Yamamura-za zostal zamknigty. Trzy pozostate
okreslano od tej pory jednym zbiorczym terminem edo sanza (trzy teatry Edo). (Honda K. 1980.
Kabuki kanshé nyiimo. Tokio: Dankosha. 25).

Mianem za (dost. siedzenie) nazywano gildie handlowe, ktore zaczety zyskiwaé na znaczeniu
w XIV wieku. Za wyksztalcily si¢ z grup uprzywilejowanych do uprawiania swojego rzemiosta.
Stowo za oprocz gildii zaczglo oznaczaé (i oznacza do dzisiaj) takze budynek teatru (Earle, E.
1974. op. cit. 5).

* Takei K. 2003. Edo kabuki to onnatachi. Tokio: Kadokawa. 16.
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cych sylwetki najbardziej popularnych artystow z Edo, Kioto i Osaki. Zeszyty te
sprzedawano regularnie w Nowy Rok, od 1659 do 1877 roku. Nie zawieraty one
konstruktywnej krytyki teatralnej, a jedynie krétkie streszczenia sztuk z minio-
nego sezonu, podsumowanie najciekawszych wydarzen oraz omdwienie inno-
wacji zaprezentowanych na scenie. Dzigki temu mozna bylo w pewien sposdb
przezy¢ raz jeszcze wczesniej obejrzane przedstawienia. Kazdego aktora pod-
dawano ocenie pozytywnej lub negatywne;j.

Z czasem zaczgto powstawaé wiele roznych czasopism krytycznych — o kur-
tyzanach, pisarzach, a nawet o ludziach nauki. Cieszyty si¢ wsrod mieszkancow
Edo ogromna popularnoscia. Bedac zbiorem plotek i ciekawostek na temat pry-
watnego zycia ich idoli, stuzyly zaspokajaniu ludzkiej ciekawosci, a nie jedynie
ozywianiu wspomnien, jak yakusha hyobanki.

Do takiego rodzaju czasopism nalezat wspomniany ,,Zbiér anegdot o zonach
aktorow”. Jego bohaterkami sg kobiety z otoczenia aktorow kabuki, zazwyczaj
ich zony lub kochanki. Podobnie jak w pierwowzorze (yakusha hyobanki) autor,
nieznany z nazwiska, przyznaje kazdej z nich ocene, opisuje pochodzenie,
przymioty ciala i ducha oraz rozmaite pogtoski, ktore mogty by¢ interesujace dla
czytelnikow. Zycie tych kobiet — jak wynika ze ,,Zbioru...” — znacznie odbiega-
to od zatozen obowigzujacej konfucjanskiej moralnosci, ktorg dobrze odzwier-
ciedlato popularne powiedzenie: za mtodu kobieta jest postuszna rodzicom, po
$lubie mezowi, a gdy si¢ zestarzeje — dzieciom®. Dzielnice teatralne byty wiec
niezwyklymi miejscami, ktorych mieszkanki bez skrepowania okazywatly swa
niezalezno$¢ i indywidualizm.

W ,.Zbiorze...” zostato sportretowanych czterdziesci bohaterek.”” Nie znamy
ich nazwisk, poniewaz w okresie Edo kobiety nazywano tylko imieniem, w do-
datku niejednokrotnie takim samym. Dla lepszego rozroznienia w czasopismie
postugiwano si¢ nazwiskami m¢zow, badz ich yago — przydomkiem rodu aktor-
skiego. Na przyktad Omatsu, zona aktora Ichikawy Danjurd IV (1712-1778), na
tamach pisma nazywana jest , Naritaya Omatsu”. Naritaya™ bylo bowiem yagé
rodu Ichikawa.

Czasopismo zawiera podzial na pig¢ grup tematycznych: Zzony, matki i mlo-
de dziewczeta hangempuku (dost. potowiczne gempuku®™), mononui (szwaczki)
oraz kobiety nieobecne w Edo, czyli te, ktore opuszczaty stolice 1 towarzyszyty

%6 Japonskie brzmienie tego powiedzenia: Wakaku shite wa oya ni shitagai, kashite wa otto ni
shitagai, oite wa ko ni shitagau.

2T Opracowano na podstawie: Takei K. 2003. op. cit. 29—45.

2 Rod ten przynalezy bowiem do $wigtyni Narita, ktora obecnie znajduje sic w miescie Nari-
ta, prefektura Chiba (Zeromska, E. 2010. op. cit. Tom 2. 91).

¥ Gempuku — tradycyjna uroczysto$¢ osiagniecia przez chlopca dorostosci, obchodzona, gdy
ukonczyl pietnascie lat (Takei K. 2003. op. cit. 31).
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mezom w podrozy’°. Mianem hangempuku okreslano kobiety, ktére zostawaly
kochankami lub utrzymankami — nie osiggaty bowiem ,,pelnej dorostosci” jak
prawowite zony.

Terminem mononui natomiast nazywano krawcowe. Szycie bylo zajeciem
postrzeganym jako bardziej eleganckie i wyrafinowane niz praca w kuchni, dla-
tego mononui mialy w pewnym sensie wyzszy status niz zwykte stuzace. Z tego
tez powodu postrzegano je jako kandydatki na potencjalne kochanki aktoréw.
Krazyta nawet plotka o tym, ze matka stawnego aktora, Segawy Kikunojo II
(1741-1773), byta wlasnie kobieta zajmujaca si¢ szyciem. Kiedy zaszta w ciaze,
odestano jg do Oji — rodzinnej wsi. Tam urodzita dziecko, ktére nastepnie zosta-
to adoptowane przez Kikunojo i nazwane jego rodowym przydomkiem (yago)
Hamamuraya. Wszystko odbyto si¢ zgodnie z powszechng w okresie Edo prak-
tyka oddawania nies$lubnych dzieci na wychowanie innej rodzinie, a nast¢pnie
adoptowanie z powrotem. Zatajajac w ten sposob, ze dziecko pochodzi z nie-
prawego toza, unikano skandali.

Niezaleznie od tego, do ktorej z grup nalezaly, mieszkanki dzielnicy teatral-
nej wyraznie wymykaly si¢ okres$lonemu przez siogunat ,,przeznaczeniu”.
W tych wyjatkowych dzielnicach (shibai machi) romanse, rozwody i powtorne
malzenstwa nie nalezaty do rzadkosci, cho¢ wydawac by si¢ mogto, ze obowigz-
kiem kobiety byto dochowywa¢ mezowi wiernosci zardowno za jego zycia, jak
i po $mierci. Liczne przyktady kobiet przedstawionych w ,,Zbiorze...” dowodza
jednak, ze wcale nie zawsze tak nie byto. Cho¢by Otami, zona aktora Ogino
Isabur6 I (1703-1748), po jego $mierci powtornie wyszta za mgz za Onoe Kiku-
gord [ (1717-1784). Miata wtedy czterdziesci trzy lata, ale jesli wierzy¢ autoro-
wi ,,Zbiorze...” — w dalszym ciggu cieszyla si¢ uroda i byta poréwnywana do
stawnego wowczas onnagaty, Nakamury Tomijurd 1 (1719-1786). Poza Otami
na kartach pisma pojawiajg si¢ inne wdowy, a nawet rozwodki (batsuichi). Jak
si¢ okazuje, kobiety zwigzane ze §wiatem kabuki znacznie odbiegaty od szeroko
rozpowszechnionych wyobrazen dotyczacych epoki feudalnej. Ich zZycie nie
ograniczato si¢ do domu, pracy i wychowania dzieci. Dowodzi tego miedzy
innymi Ogin, Zona aktora onnagata Arashiego Wakano (lata zycia nieznane).

W roku wydania ,,Zbioru...” (1759) Arashi mial trzydziesci trzy lata. Ogin
rowniez byla w podobnym wieku, a mimo to wygladala zadziwiajaco mtodo,
jakby zjadta syren¢ — jak pisze autor czasopisma, odnoszac si¢ do ludowej le-
gendy, zgodnie z ktora zjedzenie syreniego migsa miato gwarantowac nie§mier-
telnos¢ i wieczng mtodosé. Ogin urodzita si¢ w Osace, a gdy osiggneta wiek
dorosty zaczeta prace w tamtejszej dzielnicy rozrywki Shimanouchi. Gejsze

3% Od najdawniejszych czasow aktorzy byli wedrowcami, ktorzy nie posiadali statego miejsca
zamieszkania. W okresie Edo wickszo$¢ prowadzita juz wprawdzie osiadly tryb zycia, ale czgsto
wybierali si¢ na wystepy takze do innych miast, gltownie do Kioto i Osaki (Tamze).
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z Shimanouchi cieszyly si¢ spora popularnoscia wérdd aktorow kabuki i praw-
dopodobnie Ogin nie byla jedyna, ktora za aktora wyszta. Dorastajac w miescie
teatru lalkowego (joruri/bunraku), jakim byla Osaka, uczyla si¢ gry na samise-
nie od gidayi®' Nogiwy Bungord (lata Zycia nieznane). W 1756 roku Nogiwa
udat si¢ do Edo. Ogin za$ prawdopodobnie podazyta za swoim mistrzem do
stolicy. By¢ moze to wlasnie wtedy poznala przysztego meza. Po $lubie nie po-
rzucila jednak muzyki dla matzenstwa i wkrotce sama zaczela nauczaé gry na
shamisenie®. Kobiety wprawdzie nie mogly wystepowaé ani na scenie teatru
lalkowego, ani kabuki, ale byto posréd nich wiele takich, ktore dla przyjemnosci
uczyty si¢ gry na shamisenie i sztuki akompaniowania do przedstawien. Ogin,
jako jedna z nich, po $mierci meza kontynuowata karier¢ nauczycielki gry na
tym instrumencie. Zawodowa grg na shamisenie zajmowala si¢ rowniez Sano-
gawa Osuna, a z szycia kostiumow scenicznych utrzymywatly si¢ (pojawiajgce
si¢ na kartach czasopisma) Hamamuraya™ Okaya oraz Tenndjiya® Oyufu. Przy-
ktady te burzg stereotyp kobiety zaleznej ekonomicznie od mezczyzny, ktora nie
jest w stanie samodzielnie zapewni¢ sobie srodkow do zycia. Okazuje si¢, ze
wbrew pozorom mieszkanki dzielnic teatralnych bardzo dobrze sobie w tym
zakresie radzily, a ze szczegolnej zaradnos$ci styneta kobieta nieznana z imienia,
na kartach czasopisma wystepujaca jako teSciowa aktora Arashi Tominosuke I
(1720-1766).

W ,.Zbiorze...” mozna znalez¢ duzo informacji o kobietach pracujacych
w herbaciarniach (chaya), ktérych w okresie Edo bylo bardzo duzo. Lokale takie
byly zréznicowane pod wzgledem charakteru. Te, ktore znajdowaty si¢ w sa-
siedztwie teatrow kabuki, specjalizowaty sie w ich zaopatrywaniu. Zong wtaci-
ciela jednego z takich wilasnie herbaciarni byla tesciowa aktora kabuki Arashi
Tominosuke 1. Jej maz nazywat si¢ Sumiyoshiya — podobnie jak lokal. Zgodnie
z zapisem w ,,Zbiorze...”, teSciowa Tominosuke cate zycie spgdzita na pomaga-
niu tym, ktérych dotknat zly los, i Ze ,,nieskonczona jest liczba osdb, ktore ura-
towata, [...] nie oczekujac nic w zamian™”. Wspomagata finansowo migdzy
innymi Horikoshiego Nisdji (lata zycia nieznane) — autora sztuk, ktory dzigki
niej stal si¢ stawny, a obecnie uchodzi za reprezentacyjnego dramaturga drugiej
potowy XVIII wieku. Horikoshi byl pomystodawca zréznicowania struktury
dramatu kabuki poprzez wprowadzenie do niego jednego aktu tanecznego. Dzig-

3! Gidayii — kantor w teatrze kabuki. Jego odpowiednikiem w teatrze lalkowym (bunraku) jest
tayi.

32 Shamisen — trzystrunowy instrument szarpany, importowany z Chin do Japonii okoto 1560
roku (Zeromska, E. 2010. op. cit. Tom 2. 183).

33 Hamamuraya — yagd rodu aktorskiego Segawa.

3* Tenndjiya — yago rodu aktorskiego Nakamura.

35 Podaje za: Takei K, 2003. op. cit. 43.
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ki temu widzowie, zachwycajac si¢ dzwigkami muzyki pigknymi ruchami wy-
konawcow, mogli (i nadal mogg) na chwile oderwac si¢ od wymagajacych wigk-
szej koncentracji gldwnej akcji.

Tesciowa Tominosuke przyczynita si¢ rowniez do dobrobytu meza. Byla to
bowiem osoba bardzo pracowita, energiczna i obdarzona talentem do prowadze-
nia interesow. Dzisiaj dobrze by si¢ zapewne sprawdzila jako Zona marnego
biznesmena, za niego zajmowalaby si¢ firmg i cieszylaby si¢ uznaniem zar6wno
wérod pracownikow, jak i klientow. Kobiety tej klasy co teSciowa Tominosuke,
dbajac o megzczyzn zwigzanych z kabuki i motywujac ich do dzialania na scenie
i na zapleczu, stymulowaly — w sposdb bezposredni lub posredni — rozwoj tego
teatru.

Naritaya Omatsu — nauczycielka aktorow

Na ostatnim, czyli najwazniejszym miejscu*® w ,,Zbiorze anegdot o Zonach akto-
rOW” zostaje zaprezentowana Naritaya Omatsu (1725-?).>” To wiasnie ona — na
tle pozostatych, omowionych w czasopismie, mieszkanek dzielnicy teatralnej —
moze si¢ poszczyci¢ najwyzszg, najbardziej pochlebng oceng. Kim byta i czym
sobie zastuzyta na takie wyrdznienie?

Ze ,,Zbioru anegdot o zonach aktoréw” wynika, ze Naritaya Omatsu miata
wrodzony wdzigk i nienaganng prezencje. Jej imi¢ jest symboliczne, poniewaz
oznaczajacy sosne (matsu) ideogram chinski®, ktorym sie je zapisuje, sktada sie
z dwoéch elementow: drzewa (po lewej) oraz wysokiej rangi (po prawej). Oba
komponenty, zestawione razem, wskazuja na to, ze sosna uchodzi za najbardziej
szacowne sposrod wszystkich gatunkow drzew. Do dzi$ zajmuje ona szczegdlne
miejsce w sercach Japonczykow, ktorzy przyznaja jej pierwszenstwo posrod
trzech najwazniejszych roslinnych symboli.” Podobnie Omatsu. Zajmowata ona
pozycje tak szlachetna i wysoka, na jaka wskazywato to imie.*’

38 W Japonii to, co najwazniejsze, znajduje sie zawsze na kofcu. Przejawia sie to miedzy in-
nymi w korespondencji, gdzie nazwisko adresata zostaje podane dopiero na koncu listu.

37 Opracowano na podstawie: Takei K. 2003. op. cit. 146—177.

38 pismo japonskie sklada si¢ z trzech systemow zapisu: ideogramoéw chinskich (kanji) oraz
dwoch sylabariuszy: hiragana i katakana.

3% Sosna, bambus i $liwa (facznie okreslane jednym stowem shochikubai) to trzy najwazniej-
sze w Japonii (oraz pierwotnie w Chinach) symbole roslinne. Sosna, wiecznie zielona, symbolizuje
nieprzemijajaca szlachetnos¢ i dlugowiecznos¢, bambus — prawosé, uczciwosé i, ze wzgledu na
swoja gietkos¢ — delikatnos¢, a $liwa, ktora zakwita gdy jeszcze pada $nieg, jest symbolem wy-
trwatosci 1 wiernosci pomimo przeciwnosci losu. Do dzi§ w wielu tradycyjnych japonskich restau-
racjach istnieje zwyczaj wskazywania za pomoca nazw tych drzew wystawnosci potraw: sosna to
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Jej przybranym ojcem byl aktor Iwai Hanshird III (1697-1759), cztonek ro-
du Iwai, do ktorego od pokolen nalezat teatr Iwai-za w Osace. W pdznych latach
swego zycia Hanshird III wycofat si¢ z teatralnej kariery i zamieszkal wraz
z corka w Edo. ,,Zbior...” dostarcza takze informacji o prawdziwym pochodze-
niu Omatsu. Jej biologiczny ojciec, Wakasa Taijo (lata Zycia nieznane), zajmo-
wal si¢ w Kioto wytwarzaniem nakry¢ gtowy. Taijo byl to honorowy przydo-
mek, jaki w okresie Edo cesarz nadawatl mi¢dzy innymi cieslom, kowalom czy
cukiernikom. W takiej oto rodzinie, mogacej poszczyci¢ si¢ szlachetnym nazwi-
skiem, narodzita si¢ kobieta, ktéra w z czasem miata wywrze¢ znaczacy wptyw
na teatr kabuki.

Omatsu od dziecinstwa stuzyta w yashiki, czyli rezydencji arystokratyczne;j,
znajdujacej si¢ w poblizu Patacu Cesarskiego w Kioto. Do jej obowigzkoéw nale-
zala nie tylko praca fizyczna, ale takze baczna obserwacja i nasladowanie ma-
nier arystokratow (kuge). Nabycie oglady i wyrafinowania Omatsu zawdzigczata
wiasnie odbytej w dziecinstwie stuzbie w yashiki. Jej elegancja — jak odnotowa-
no w ,,Zbiorze...” — dorownywata szlachetnie urodzonym damom. Ceniono jej
tagodnos$¢, szacunek dla ludzi, takt i umiejetno$¢ zachowywania wywazonego
dystansu. Wiodla wigc harmonijne zycie towarzyskie. Budzita takze powszech-
ny podziw niezwykltym zmystem estetycznym.

Peany na temat Omatsu sprawiaja, ze mozna nabra¢ przemoznej ochoty zna-
lezienia jakiej$ rysy w tym doskonalym obrazie, ale autor ,.Zbioru...”, zapewne
z petng §wiadomoscia, popisuje si¢ niebywatym mistrzostwem retorycznym, po
to, by przekona¢ czytelnika o nieskazitelnosci tej kobiety.

Na losie kilkuletniej Omatsu zawazyta §mieré ojca, Wakasy, oraz ponowny
$lub matki ze wspomnianym wczesniej Iwai Hanshiro — aktorem kabuki z Osaki.
Kiedy natomiast osiggneta osiemnasty rok zycia, sama zostala wydana za onna-
gate Segawe Kikujird 1 (1714-1756), mtodszego brata Segawy Kikunojo I
(1693-1749), wraz z ktérym udata si¢ do Edo. Pono¢ wedle stow Kikujird
Omatsu byta jeszcze wtedy niewinng dziewczyna, nie majacg za sobg zadnych
doswiadczen z mezczyznami.

Wyjasnienie zawarte w ,,Zbiorze...” przybliza takze aspekt jej osiggnig¢¢ ar-
tystycznych, do ktoérych nalezala miedzy innymi gra na réznych instrumentach,
jak koto", shamisen, shakuhachi®* czy tsuzumi®, ponadto umiejetnosé kompo-

zestaw luksusowy, bambus — specjalny, a $liwa — normalny (Campbell, A. i D.S. Noble. (red.)
1993. Japan, an illustrated encyclopedia. Tom 2. Tokio: Kodansha. 1401).

40 prefiks o- dodawany do imion wyraza szacunek i grzeczno§é. Tradycyjnie dodaje sie go do
wielu rzeczownikow (np. ocha — herbata, okashi — stodycze).

41 Koto — trzynastostrunowa cytra.

2 Shakuhachi — japonski flet poprzeczny z pigcioma dziurkami, wykonany z bambusa (Cam-
pbell, A. i D.S. Noble. (red.). 1993. op. cit. Tom 2. 1355).
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nowania piesni waka, strof haikai, celebrowanie ceremonii herbacianej (sado —
droga herbaty) i inne.

Zastanawia, dlaczego autor ,,Zbioru...” ani slowem nie wspomina o wygla-
dzie zewnetrznym Omatsu, skoro w przypadku wszystkich pozostatych kobiet,
ktore opisywal, zwracal chocby marginalng uwagg na ich prezencje, postawe,
ksztatt twarzy, na urode. Zachowanie milczenia w przypadku Omatsu moze
zapewne $wiadczy¢ o tym, ze nie byta ona pigknoscia, a jawne wyznanie takiej
prawdy zrujnowatoby idealny wizerunek postaci. Mozna tez przypuszczaé, ze
uroda Omatsu byta oczywista albo tak niemozliwa do wyrazenia stowami, ze nie
bylo sensu o niej wspominac.

Wydaje si¢ jednak, ze czar tej damy tkwil nie w wygladzie zewnetrznym,
a raczej w jej charakterze i manierach, ktore sprawiaty, iz nawet w dojrzalym
wieku podbijata serca mezczyzn. Jej czar zdawatl si¢ bowiem trwalszy niz prze-
mijajaca z wiekiem uroda, czego dowodzi na przyktad fakt, iz w 1756 roku,
wkrétce po $mierci meza, trzydziestojednoletniej wowczas wdowie ztozono trzy
propozycje powtornego malzenstwa. Autor ,,Zbioru...” nazywa jg nawet ,,bogi-
nig rodu Ichikawa” (Ichikawa no Okami-sama), poniewaz ostatecznie w 1759
roku zdecydowata si¢ wyjs¢ za Ichikawe Danjurd IV (1712—1778).

Z ich uroczystoscig Slubnag wigze si¢ interesujacy epizod, w ktérym istotng
role odegral znany z porywczosci i gwaltownosci aktor Bando Sanbachi (lata
zycia nieznane). Wszystko wskazuje na to, ze m¢zczyzna ten zapatal uczuciem
do picknej wdowy i bezskutecznie starat si¢ uzyskac jej wzajemnos¢. Rozzalony
niepowodzeniem, zupetnie nie liczac si¢ — jak zreszta zawsze — z opinig ludzi
wokot niego, wtargnat na uroczystos¢ zaslubin i bardzo si¢ awanturowat. Omat-
su, wypetniajgc swdj moralny obowigzek wobec zony Sanbachiego, nie odpo-
wiadata na jego zaloty, co zapewne mocno ubodto absztyfikanta. Mozna sadzic,
ze z powodu porywczosci nie zdotat przebole¢ porazki i odczut potrzebe wyra-
zenia swoich uczu¢ na oczach $wiadkow $lubu ukochanej kobiety. Moze pode;j-
rzewal, Ze to nie romantyczna mito$¢ sktonita optakujaca jeszcze zmartego meza
Omatsu do zwigzania si¢ z Ichikawa Danjurd IV. Miata ona w tym pewien ukry-
ty cel. Liczyta bowiem na to, ze roéd Ichikawa, majacy najwicksze wplywy
w §wiecie kabuki, udzieli wsparcia jej bratankowi, Kichijiemu (znanemu pdzniej
jako Segawa Kikunojo II; inaczej: Ojiroko). Zdaje sie, ze poczatkowo Omatsu
nie byla przekonana do tego pomystu, ale ostatecznie — ze wzgledu na przy-
sztos¢ Kichijiego i rodu Hamamuraya — zmienita zdanie. Kiedy bowiem zmart
jej maz, pozostat juz tylko jeden przedstawiciel rodu Segawa. Byl nim Kichiji
(1741-1773), syn zmarlego siedem lat wczesniej Kikunojo I (1693—1749), czyli
bratanek Kikujird. Dlatego stojaca pod znakiem zapytania przysztos¢ rodu spo-

* Tsuzumi — rodzaj matego bebenka w ksztatcie klepsydry, z ktorego dzwick wydobywa sie
przez uderzanie dlonig (Tamze, s. 1636).
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czeta w rgkach owdowiatej Omatsu. Jedyna szanse ratunku stwarzato matzen-
stwo z aktorem nalezacym do wplywowego rodu Ichikawa, i cho¢ poczatkowo
nawet przyszty malzonek nie byl optymistycznie nastawiony do tego pomystu,
ostatecznie doszto do zaslubin z Ichikawg Danjurd IV, czterdziestojednoletnim
wdowcem, ktory wiele lat wezesniej stracit pierwsza zong, Oinu. Syn Ichikawy,
przyszty Ichikawa Danjurd V (1741-1806), byl wowczas znany jeszcze jako
Matsumoto Koshird III.

Omatsu nie byta wprawdzie matka Kichijiego, tylko jego ciotka, ale wlozyta
cate serce w uczynienie z niego dobrego aktora. Wychowana w rodzinie zwigza-
nej z teatrem kabuki, wszechstronnie utalentowana, zapragneta przela¢ swoje
umiejetnosci na mtodego chlopca, ostatnig nadziej¢ rodu Hamamuraya. Kie-
dy Omatsu zostata zong Kikujird, maty Kichiji mial zaledwie dwa lata i do-
piero zaczynal chodzi¢ oraz wypowiada¢ pierwsze stowa. Na tego uroczego
berbecia, nie majac wlasnych dzieci, Omatsu przelata wszystkie swoje uczucia
macierzynskie 1 zapragneta uczyni¢ z niego utalentowanego aktora, ktory stanie
si¢ stawny w catym Edo. Do urzeczywistnienia swojego zamierzenia potrzebo-
wata patronatu wptywowego rodu Ichikawa. Mogta to osiagna¢ jedynie poprzez
malzenstwo.

W owych czasach wszyscy wystepujacy w Edo aktorzy onnagata pochodzili
z Kansai. Dzigki wyuczonym od dziecka manierom i eleganckiej postawie nawet
podczas wykonywania zwyktych codziennych czynnosci roztaczali wokot siebie
specyficzny, subtelny urok. Potrafili tez perfekcyjnie wykorzystywac te umiejet-
no$ci na scenie. Ojirokd, jak pozniej zostal nazwany Kichiji, byl pierwszym
onnagatg urodzonym w Edo, ale dzigki Omatsu cechowata go elegancja godna
mieszkanca Kioto. Omatsu uczyla go bowiem gry na koto, shamisenie 1 tsuzumi,
a takze starata sig, by przyswoit on sobie tajniki stylu gry aktoréw onnagata
z Kansai*, ktorych wystepy ogladata jeszcze jako mata dziewczynka, i ktorych
obraz pozostal w jej pamigci. Dbata o niego nie tylko jesli chodzi o jego rozwoj
artystyczny: obawiajac si¢, ze popularnos¢, jaka miody aktor cieszyt si¢ wsrod
dziewczat, mogtaby przynie$¢ ktopoty przeszkadzajagce mu w karierze, starata
si¢ zdusi¢ kazdy problem w zarodku.

Omatsu dobrze zaplanowala przyszto$¢ swego podopiecznego. Znalazta mu
nawet odpowiednio sytuowang narzeczong, Okumi, corke aktora Otaniego
Hirdjiego (lata zycia nieznane). Podobno matzenstwo to mialo by¢ zgodne
z ostatnig wolg Kikujird, co zdawato si¢ przesadzac¢ sprawe: Okumi weszla do
rodu Hamamuraya, a Omatsu przyjeta ja serdecznie jak wlasng corke.

* Styl kabuki z rejonu Edo (edo kabuki) tozni si¢ od stylu kamigata kabuki. W Edo dominuje
styl gry nazywany aragoto, czyli szorstki, gwaltowny, natomiast w rejonie Kamigata (Kioto
i Osaka) popularnoscia cieszy si¢ styl wagoto, ktory cechujg mickkos¢ i delikatnosé. (Honda K.
1980. op. cit. 23-25).
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Niestety nie wszystko szto po mys$li Omatsu. Problemem okazato si¢ na
przyklad to, ze mtody Ojirokd miat rzesze wielbicielek, a niektére z nich nie
poprzestawaty na wzdychaniu don z widowni 1 podziwianiu go z daleka. Zako-
chana w nim bez pamigci kurtyzana Oiyo uciekta z Fukagawy™ i znalazta schro-
nienie — czy raczej wymusita udzielenie go sobie — w domu Ojirokd. Ten zas,
cho¢ mial juz narzeczona, pragnat zatrzymac¢ réwniez Oiyo — ku niezadowoleniu
Omatsu, bo jakzez mogtaby powierzy¢ ukochanego bratanka pierwszej lepszej
gejszy, o ktérej pochodzeniu nie wiedziata niczego? Musialo to dla niej by¢ nie do
pomyslenia. Omatsu, znajac jednak lepiej niz ktokolwiek inny zasady rzadzace
$wiatem rozrywki i wiedzac, ze nie moze odprawi¢ Oiyo z niczym, z trudem prze-
tamata wlasne opory i pozwolita jej zostac. W ten sposob pod jednym dachem
zamieszkata zarbwno prawowita narzeczona rozchwytywanego przez panny akto-
ra, jak i zakochana w nim gejsza, ktora zdecydowata si¢ postawi¢ wszystko na
jedna karte i odwazyla si¢ catkowicie zerwac z dotychczasowym zyciem.

Ojiroko nie byt jedynym aktorem kabuki, ktéry niemal wszystko zawdzig-
czal Omatsu. Dzigki jej patronatowi i wysitkowi wlozonemu w odpowiednie
ksztalcenie mtodych chlopcow, w pamigci mieszkancow Edo przetrwaty jeszcze
dwa nazwiska stawnych onnagata. Jednym z nich byt Iwai Hanshiro IV (1747-
1800), ktorego ze wzgledu na charakterystyczna, okragla twarz nazywano takze
Otafuku*® Hanshird.

Aktor ten byt wigc mtodszy od Omatsu o dwadziescia trzy lata, a od Ojiroko,
z ktorym razem uczeszczat na zajecia Omatsu — o szes¢ lat. W dziecinstwie nosit
imi¢ Matsumoto Shichizd. Opiekowatl si¢ nim Ichikawa Danjurd IV, wiec kiedy
Omatsu zostata jego zona, od razu dostrzegta w chtopcu wielki potencjal i wzig-
fa go pod swoje skrzydta, aby zapewni¢ mu odpowiednie wychowanie i wy-
ksztalcenie.

Omatsu wykorzystata sytuacj¢ powstalg sze$¢ lat po Smierci swojego przy-
branego ojca, Iwaiego Hanshird III (1698-1760), kiedy Ichikawa Danjurdo IV
postanowit wskrzesi¢ jego imi¢ i nadac je kolejnemu aktorowi, ktory — w jego
przekonaniu — nie przyniostby mu ujmy i zdobyt stawe réwnie wielka jak jego
poprzednik. To dzigki skutecznym zabiegom Omatsu wybor padt na dziewigtna-
stoletniego wowczas Shichizo. Bez jej poparcia Shichizd mialby raczej niewiel-
kie szanse na dostgpienie tego zaszczytu. Pochodzit bowiem z rodziny, ktorej
cztonkowie tradycyjnie byli zwigzani z teatrem lalkowym, a nie kabuki. Omatsu
musiala przekona¢ meza, ze talent, ktory w nim dostrzegata byt tak wielki, iz
nalezalo zbagatelizowa¢ niewtasciwe pochodzenie chtopca.

4 Fukagawa — jedna z dzielnic rozrywki w Edo.

4 Okresleniem otafitku nazywano kobiety, u ktorych dolna czesé twarzy, szczegolnie policz-
ki, byly okragle, czoto wysokie, a nos krotki. Miato raczej pejoratywne zabarwienie i uzywano go
w odniesieniu do mniej urodziwych dziewczat.
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Okazato sie, ze 1 tym razem jej intuicja nie zawiodla. Szczegolng stawe
przyniosta Hanshird rola w sztuce Mikazuki Osen (Osen z Mikazuki)''. Tytutowa
Osen byta najnizszej rangi prostytutka w dzielnicy rozrywki. Mimo ze zajmowa-
ta bardzo niskg pozycje i zarabiata niewiele, cieszyla si¢ uroda i niezwykta po-
pularno$cig. Przedstawienie z udzialem Hanshird w roli Osen odniosto ogromny
sukces mi¢dzy innymi dlatego, Ze utorowato ono droge do powstania sewamono,
czyli sztuk obyczajowych o tematyce wspotczesnej, przedstawiajacych zycie
mieszczan. W ten sposdb Hanshird odcisngt swoj trwaty slad w historii kabuki.

Jeszcze jednym, ostatnim z trzech wspomnianych stawnych aktorow wy-
chowanych przez Omatsu byt Matsumoto Koshird 1V (1737-1802), znany pod
tym scenicznym pseudonimem od 1772 roku.

Genealogia tego nazwiska jest dos¢ zawila. Poprzednik Matsumoto Koshird IV,
czyli Matsumoto Koshird 111, to nikt inny jak Ichikawa Danjurd V, ktéry naro-
dzit si¢ ze zwiazku meza Omatsu, Ichikawy Danjurd IV, czyli Matsumoto
Koshird 11, oraz jego pierwszej zony, Oinu.

Koshird IV byt jedynie uczniem Ichikawy Danjurd IV, z ktérym nie taczyty
go zadne wigzy pokrewienstwa. Dlaczego zatem wlasnie ten uczen zostat wy-
brany, by odziedziczy¢ posiadajace dluga tradycje¢ nazwisko Ichikawy IV 1 V?

Sprawe wyjasnia nieco Nakamura Nakazd (1736-1790), ktory w Shitkaku
Nikki (Zapiski Shitkaku, rok powstania nieznany)* odnotowuje, ze Matsumoto
Koshird IV cieszyt si¢ wyjatkowymi, niezrozumiatymi dla innych uczniow
wzgledami Ichikawy Danjurd IV. Prawdopodobnie jednak wynikato to z zabie-
goéw Omatsu, ktora mogta nalegac, by wiasnie tego chlopca obdarzy¢ specjal-
nymi wzgledami i otworzy¢ mu droge do kariery.

Historia Matsumoto Koshiro IV jest przyktadem trudnej drogi od nierzadu
do aktorskiej stawy®. Powszechna byla bowiem — jak wspomniano — nawet me-
ska prostytucja wsrod aktorow, ktorzy, korzystajac ze swej popularnosci, Swiad-
czyli takze ustugi poza sceng, dotrzymujgc towarzystwa amatorom ich wdzig-
koéw. Z Koshird bylo jednak odwrotnie: zaczynal w dzielnicy rozrywki
Miyagawa w Kioto, do ktorej zostal sprzedany przez wuja, poniewaz wczesnie
stracit rodzicow™’. Tam nazwano go Kin’ya. Ze wzgledu na to, Zze jego uroda

47 Autorem jest Masuyama Sanbachi (lata zycia nieznane).

8 Nakamura Nakazo 1 (1736-1790) — aktor kabuki; jego pseudonim sceniczny brzmiat
Shiikaku, od ktorego pochodzi tytut pozostawionych przez niego zapiskow.

4 Newelska, M. 2011. Piekni, mlodzi, kosztowni. Meskie praktyki homoseksualne w Japonii
okresu Edo (1600-1868). Warszawa: Wydawnictwo Trio. 136-137.

%% Kiedy ubogim chtopskim rodzinom brakowato pieniedzy, czesto decydowali sie¢ na sprze-
danie corki lub syna do dzielnicy rozrywki. Praktyke te kontynuowano do drugiej wojny $wiato-
wej (Henshall, K.G. 1999. Dimensions of Japanese society: gender, margins and mainstream.
Londyn: Palgrave Macmillan. 17).
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byla niezwykta w poréwnaniu z urodg innych chtopcow, a nawet dziewczat, juz
w wieku dwunastu lat zaczat przyjmowaé klientow i szybko zyskat ogromna
popularnos¢. Jednakze skutki takiego wysitku dniami i nocami nie daly na siebie
dtugo czekaé i juz po osiggnigciu okoto osiemnastego roku zycia Kin’ya zaczat
traci¢ atrakcyjnosé i popularnos¢. Zaczat wiec przynosic¢ zdecydowanie mniejsze
zyski domu publicznego, ktorego wlasciciel, rozczarowany jako$cia pracy
chlopca, bit go i chlostal, co — jak nietrudno zgadnac¢ — nie przyczyniato si¢ do
poprawy stanu zdrowia. Pewnego dnia, po szesciu latach upokarzajacej pracy
i otrzymaniu niezliczonych razéw, Kin’ya postanowit uciec. Schronienie znalazt
u Segawy Kikunojo II, czyli Ojirokd, wspominanego wychowanka Omatsu.
W ten sposob Kin’ya miatl szanse rozpocza¢ nowe zycie jako aktor. Nie do kon-
ca jednak rozstal si¢ ze swoja przeszloscig, poniewaz w rodzie Hamamuraya
petnit funkcje iroko”'. Owczesnie rody aktorskie podejmowaty sie opieki i pro-
mowania miodych talentow, przyuczajac adeptow do przyszlego zawodu
1 umozliwiajac im wystepowanie na scenie, a takze do$¢ czesto przymuszajac do
pracy ,,po godzinach”. Jesli aktor byt dostatecznie popularny, by przyciggaé¢ na
przedstawienia ttumy widzow 1 przynosi¢ teatrowi dostateczne dochody, wtedy
jego obowiazki ograniczaty si¢ do wystegpowania na scenie. Jesli jednak nie cie-
szyt si¢ zbyt duzg stawa, musiat dorabia¢ w inny sposob. Wielu aktorow bardzo
czesto godzito sie wiec na dodatkowe zajecia poza teatrem, polegajace na do-
trzymywaniu towarzystwa i zapewnianiu rozrywki pijanym klientom. Z tego
rodzaju zobowigzan musiat si¢ tez wywiazywac Kin’ya. To co przezyl, okazato
sie jednak — przynajmniej wedtug kolegdw-aktorow — cennym doswiadczeniem.
Nauczyt si¢ ogtady i swobody w kontaktach z ludzmi. Dzigki temu w przyszio-
$ci, jako aktorowi kabuki, tatwiej mu bylo podbija¢ ludzkie serca, zdobywaé
popularno$é oraz sympatie widzow i wspinaé si¢ na kolejne szczeble kariery™.

W ,.Yakusha sensakuron” (Cickawostki o aktorach., rok powstania niezna-
ny)” zostata jednak przedstawiona inna wersja wydarzef. Autor tego dzieta
pomija calg tragiczng histori¢ chtopca zwigzang z pracg w domu publicznym, ale
stwierdza, ze w 1743 roku chlopiec, bedac wowczas w wieku siedmiu lat, udat
si¢ z Omatsu do Edo, a rok pozniej debiutowat na deskach teatru Ichimura-za.
Po $mierci Segawy Kikujird, Kichiji razem z Omatsu przeszedt pod opieke rodu
Naritaya.

Nastoletni Kin’ya wraz z Ojirokd i Otafuku Hanshird rowniez uczeszczat na
prowadzone przez Omatsu zajecia sztuki aktorskiej. Jego nieprzecietny talent,
ktory objawil si¢ podczas tych zaje¢, sktonit Omatsu do przekonania meza, ze

3! Jroko — mlodzi chiopcy szkolacy sie na aktorow, ktorzy odtwarzali gtdownie pomniejsze po-
staci, przyuczajac si¢ do przysztego zawodu, a jednoczes$nie Swiadczac takze ustugi erotyczne.

52 Newelska, M. 2011. op. cit. 137.

53 Autor i data powstania nieznane.
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powinien obja¢ nad nim patronat. Kiedy zatem Kin’ya ukonczyl szesnascie lat
(1772), odziedziczyt stawne imi¢ Matsumoto Kdshird. Prognozy Omatsu co do
talentu chtopca byly jak najbardziej trafne. Swiadcza o tym choéby odnotowane
w zbiorach anegdot (yakusha hyobanki) najwyzsze oceny wielu jego wystepow
oraz to, ze — podobnie jak dwaj pozostali wychowankowie Omatsu, Segawa
Kikunoj6 II i Iwai Hanshird IV — przeszedt do historii teatru kabuki jako jeden
z najwybitniejszych onnagata swych czasow.

Mozna si¢ zastanawia¢, dlaczego jednak Omatsu w ogodle zajmowala si¢
prowadzeniem zaje¢é. Czy kierowata si¢ tylko dobrobytem rodu, do ktérego na-
lezata? Ciekawy poglad na temat motywow dziatania Omatsu przedstawia Wa-
tanabe Tamotsu (ur. 1936)* w Musume Dgjoji° (Dziewczyna ze $wiatyni
D06joji, 1986). Podwaza on powszechny poglad, ze ojcem (wychowywanego
przez Omatsu) Ojirokd byt Segawa Kikunojo I, ktory nawigzal romans ze
szwaczkg pochodzacg z Ojimury. Okazuje si¢ bowiem, iz w 1741 roku, kiedy
Ojiroko sie urodzit, Kikunojo I juz czwarty rok przebywat na wystepach w Kio-
to. Biologicznym ojcem Ojirokd mogltby zatem zostaé tylko wtedy, gdyby prze-
bywat tam razem ze sluzaca. Oczywiscie mozna przyjaé, ze podczas wystepow
w Kioto pragngl mie¢ przy sobie na wylacznos¢ szwaczke, ktora zajmowataby
si¢ jego kostiumami scenicznymi, ale prawdopodobienstwo jest do$¢ znikome.
W dodatku informacje zawarte w ,,Yakusha Miotsukushi” (Wszystko o pieknych
aktorach, 1731)°° nie wskazuja na przesadne zainteresowanie Kikunojo I kobie-
tami 1 mozna raczej powatpiewaé, czy darzyt on stuzacag wystarczajagco wielkim
uczuciem, by zabiera¢ jg z sobg do Kioto. Nie jest wigc wykluczone, ze praw-
dziwym ojcem chtopca byt Segawa Kikujird, brat Kikunojd, a maz Omatsu.

Niezaleznie od tego, jaka wersje o pochodzeniu Ojirokd uzna si¢ za prawde,
niezmienny pozostaje fakt, ze Omatsu z ogromnym zaangazowaniem szkolita na
stawnego aktora zupelnie nie spokrewnionego z sobg chtopca. Wigzy krwi miaty
dla niej bardziej znikome znaczenie niz pragnienie, aby z pagkéw mtodych talen-
tow mogty w przysztos$ci w petni rozkwitng¢ kwiaty dojrzalego aktorstwa.

Wychowana w stolicy, wszechstronnie utalentowana Omatsu nie miata moz-
liwosci wykorzystaC na scenie swych umiegjgtnosci. Mozna przypuszczaé, ze
gdyby nie wprowadzono zakazu wystepowania kobiet na scenie i zespoly onna
kabuki rozwijatyby si¢ bez przeszkdd, Omatsu stalaby si¢ artystka o wielkiej
stawie. W czasach, w ktorych zyla, nie byla jednak w stanie realizowa¢ swojej
pasji, wiec z oddaniem zajela si¢ ksztalceniem i wspieraniem mtodych aktorow
i niejako poprzez nich prezentowala si¢ na deskach teatru kabuki. Wychowani
przez Omatsu aktorzy, cho¢ kazdy inny, odznaczali si¢ wyjatkowym kunsztem

5* Watanabe Tamotsu (1936—) — japonski badacz i krytyk teatru kabuki.
55 Ksigzka Watanabe Tamotsu nosi ten sam tytul, co znana sztuka kabuki.
56 Autor nieznany.
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i stylem charakterystycznym dla swojej nauczycielki, prawdopodobnie pragna-
cej w taki zakamuflowany sposob manifestowacé wlasny talent w spoteczenstwie,
w ktérym teatr byt przeznaczony wytacznie dla m¢zczyzn. Poszukiwanie sposo-
bu artystycznego spetnienia przez kobiete, ktérej odebrano do tego prawo, moz-
na chyba zatem uzna¢ za najwazniejszy cel zycia Omastu. Prowadzone przez nia
zajecia miaty urzeczywistni¢ wlasnie to glebokie pragnienie.

Podsumowujac, na kartach historii kabuki poza pseudonimami scenicznymi
stawnych aktoréw zapisaly si¢ takze mniej znane nazwiska kobiet. Bez nich
kabuki prawdopodobnie nie bytoby takie, jakie jest dzisiaj. Poczawszy od Izumo
no Okuni, prekursorki tego teatru, poprzez jej liczne bezimienne nasladownicz-
ki, az do Naritaya Omatsu — niespelnionej artystki, ktorej wielu aktorow za-
wdzigcza nabycie cennych umiejetnosci i mozliwo$¢ rozwinigcia talentu — ko-
biety w okresie Edo wywieraty nieoceniony wpltyw na rozwoj teatru kabuki.

Uwielbienie dla gwiazdoréw kabuki, zainteresowanie ich zyciem i emocje,
jakie budzity odgrywane przez nich postaci, zwlaszcza kobiece, pozostaty nie-
zmienne od czterystu lat. W okresie Edo, zupehie tak jak dzisiaj, mozliwo$¢
wchodzenia w $wiat teatralnych idoli bylta dla zwyktych ludzi ucieczka od przy-
ziemnych spraw i dodawala nieco kolorytu szarej codziennosci. Dlatego i daw-
niej, 1 obecnie widzowie chetnie siegaja po plotkarskie czasopisma i chtong kaz-
da, nawet niekoniecznie prawdziwa, informacj¢ o swych stawnych ulubiencach,
a pragnienie zblizenia si¢ do nich, zwlaszcza do aktorow specjalizujacych si¢
w odgrywaniu kobiecych postaci (onnagata), przybiera niekiedy skrajne formy.
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