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FILM JAPONSKI IDZIE NA WOJNE.
USTAWA FILMOWA Z 1939 ROKU
1 JEJ WPLYW NA KINEMATOGRAFIE
JAPONIT

ANDRZEJ SWIRKOWSKI, ESTERA ZEROMSKA

Japonskie kino okresu drugiej wojny Swiatowej pozostaje, zarowno w polskie;j,
jak 1 zachodniej literaturze filmoznawczej zjawiskiem stabo zbadanym. Najwaz-
niejszg przyczyng takiego stanu rzeczy jest z pewnoscig przekonanie, ze filmy
wyprodukowane w okresie militarnej ekspansji Japonii w latach 1931-1945, a w
szczegdlnosci pochodzace z lat 1939-1945, kiedy obowigzywata restrykcyjna
ustawa filmowa, maja niskg warto$¢ artystyczng ze wzgledu na zawartg w nich
propagande militaryzmu, nacjonalizmu i ekspansji terytorialnej. O ile w takim
stwierdzeniu jest ziarno prawdy, to nalezy stwierdzi¢ rowniez, iz powstato wte-
dy przynajmniej kilka filmoéw o wysokich walorach artystycznych. Nalezy row-
niez wyraznie zaznaczy¢, ze pomimo, iz japonskie ustawodawstwo dotyczace
filmow bylo silnie wzorowane na przepisach obowigzujacych w nazistowskich
Niemczech, to nie powstaly w Japonii filmy szerzace nienawi$¢ rasowa, takie

! Artykut zostal napisany gléwnie na podstawie materiatow japoniskojezycznych, z ktorych do
najwazniejszych naleza dwa (dotychczas najbardziej wyczerpujace) opracowania historii filmu
japonskiego: Nihon eiga hattatsu shi (Historia rozwoju filmu japonskiego, 1980; pie¢ tomow)
autorstwa Tanaki Jun’ichird (1902-1989) i Nihon eiga shi (Historia filmu japonskiego, 1995;
cztery tomy) piora Satd Tadao (1930-). Zostaly tez wykorzystane dokumenty z epoki, glownie
broszury wydawane przez Stowarzyszenie Filmowe Wielkiej Japoni (Dai Nihon Eiga Kyokai).

W pracy zastosowano pisowni¢ wyrazow japonskich zgodna z transkrypcja Hepburna, z wy-
jatkiem niektorych nazw wiasnych, ktore jak Kioto czy Tokio ulegly spolszczeniu. Nazwiska
zostaly podane zgodnie z japonskim zapisem (najpierw nazwisko, potem imi¢). Wszystkie cytaty
ze zrodet zostaty podane w przektadzie Andrzeja Swirkowskiego.
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jak w Trzeciej Rzeszy. Artykul niniejszy ma za zadanie zapoznaé czytelnika
Z mnajwazniejszymi problemami, jakie staly przed kinematografia Japonii
w owych czasach.

Polityka wladzy wobec przemystu filmowego do 1939 roku

Pojawieniu si¢ nowego medium zwykle towarzysza starania wtadzy majgce na
celu objecie nad nim kontroli i wykorzystanie do swoich celow. Historia kina
Japonii nie jest pod tym wzgledem wyjatkiem. Odkad filmy, znane wtedy jesz-
cze pod nazwa ruchomych fotografii (katsudo shashin) trafity do kraju w latach
dziewigcdziesiatych XIX wieku, byly bacznie obserwowane przez wszelkiego
rodzaju str6zo6w moralnos$ci, uwazajacych, ze wywierajg zty wptyw na obywate-
li, a w szczegb6lnosci na mlodziez. Wiele osob widziato w kinie podobne zagro-
zenie dla japonskiej tradycji podobnie jak w literaturze zachodniej, ktéra wraz
z otwarciem si¢ Japonii na §wiat po Restauracji Meiji (1868)° byta chetnie czy-
tana, wywierajagc ogromny wpltyw na spoteczenstwo. Naloty policji na kina,
w ktorych wyswietlano film uznany przez wtadze za nieodpowiedni, nie naleza-
ty do rzadkosci. W 1911 roku préobowano na przyktad ograniczy¢ rozpowszech-
nianie francuskiego kryminatu Zigomar (Zigomar, rez. Victorin-Hippolyte Jas-
set, 1862—1913). Obraz ten, traktujacy o przygodach tytulowego mistrza
zbrodni, mial, zdaniem policji, propagowac¢ metody przestgpcze, a tym samym
zachecaé¢ do zachowan nie mieszczacych si¢ w granicach prawa.’ Rok pozniej
(1912) kilka filmoéw japonskich — miedzy innymi Shunpitkaku (Patac wiosenne-
go wiatru), Nibijin (Dwie picknosci)* zdjeto z ekranéw z powodu wykorzystania
problematyki zdrady matzenskiej, co uwazano za wysoce szkodliwe dla porzad-
ku publicznego.’

Po raz pierwszy cenzura filméw zostala sformalizowana aktem prawnym
w 1917 roku, w sformulowanych przez Metropolitalng Komende Policji (Keis-
hichd) Katsudo shashin kogyd torishimari kisoku (Zasadach kontroli przedsta-
wiania ruchomych fotografii). Oprocz zapisow dotyczacych wydzielenia w ki-

2 W wyniku przewrotu Meiji frakcja procesarska obalita bedacy u wladzy od poczatku XVII
wieku shogunat Tokugawa. Nowoutworzony rzad przeprowadzit wiele reform majacych na celu
zmodernizowanie Japonii i uczynienia z niej kraju konkurencyjnego w stosunku do Zachodu.

3 Gazety ery Taishd wiele miejsca poswiccaly na artykuty o demoralizujacym wplywie kina
na mlodziez, ale jest sprawa watpliwa, czy naprawde dochodzito do przestepstw zainspirowanych
poczynaniami filmowego zloczyncy. Por. Hase M. 1998. ,Cinemaphobia in Taisho Japan:
Zigomar, delinquent boys and somnambulism”. Iconics 4. 91.

* Oba filmy zaginety, a nazwiska ich rezyseréw sa nieznane.

S Kakita K. ,,Hydgen tosei to no tatakai”. <http://www.dgj.or.jp/freedom_expression_g/ in
dex_4.html>, 01.05.2012.



Film japonski idzie na wojne 235

nach osobnych miejsc dla niezam¢znych kobiet, mgzczyzn oraz par malzen-
skich, a takze poza wprowadzeniem systemu licencji dla kinowych narratorow
benshi® znalazty si¢ tam artykuty dotyczace cenzury filmowej. W 1925 roku
zostata ona w calo$ci powierzona Ministerstwu Spraw Wewngtrznych (Nai-
mushd). W erze Taisho (1912-1926) kontrola polegala zatem glownie na zdej-
mowaniu z ekranéw filmoéw uwazanych za nieprzyzwoite bgdz mogace w inny
sposob zaszkodzi¢ moralnosci obywateli.

Od 1931 roku, po incydencie mukdefiskim’, zaréwno w polityce, jak i w
srodkach masowego przekazu nastgpit stopniowy zwrot ku retoryce skrajnie
nacjonalistycznej. Dziatano zgodnie z utrwalanym od poczatku pogladem naro-
dowcow, ze film jest wywierajgcym zgubny wptyw na japonskiego ducha narzg-
dziem do propagowania zachodnich wartosci. Szybko pojawily si¢ zatem glosy
postulujace koniecznos¢ stalego nadzoru nad produkcjg i dystrybucja filmowa.
Z jednej strony mialo to zacheci¢ tworcow do tworzenia obrazow wspoltgraja-
cych z polityka narodowa, a z drugiej — powstrzyma¢ wptyw filmow zachod-
nich, w szczegdlnosci amerykanskich, na spoteczenstwo. W 1933 roku problem
ten zostatl po raz pierwszy poruszony w parlamencie japonskim, gdy poset Iwase
Akira (1898-1944) przedstawil Eiga kokusaku juritsu ni kan suru kengi’an (Pro-
jekt dotyczacy wprowadzenia filmowej polityki panstwowej). W uzasadnieniu
swojego wniosku Iwase stwierdza, ze produkcja filmoéw bedaca w catosci w
rekach prywatnych jest tylko w niewielkim stopniu nadzorowana przez panstwo,
co moze skutkowac¢ niepozadanym wplywem na uczg¢szczajacych do kina oby-
wateli 1 postuluje wprowadzenie organu kontrolnego na wzor podobnych insty-
tucji w innych krajach.®

Projekt Iwase zostal przyjety i juz w nastgpnym roku utworzono Komisje
Nadzoru Filmowego (Eiga Tosei linkai), na czele ktorej stangl 6wczesny mini-
ster spraw wewnetrznych Yamamoto Tatsuo (1856-1947). Do jej obowiazkéw
nalezalo mi¢dzy innymi ograniczenie importu filmoéw zagranicznych, przyzna-
wanie subsydiéw i nagrod pieni¢znych dla najlepszych pracownikéw branzy
filmowe;j, a takze wskazywanie filmoéw godnych wys$wietlania w kinach.

8 Benshi (dost. opowiadacz) — osoba pracujaca w kinach, zajmujaca si¢ wyjasnianiem tresci
i dopelnianiem narracji wyswietlanego filmu. Najlepsi benshi zdobywali tak duza popularnosé, ze
do kina chodzito si¢ nie tylko po to, zeby zobaczy¢ film z ulubionymi aktorami, ale tez zeby usty-
sze¢ znanego benshi.

" Incydent mukdenski (18 wrzesnia 1931 roku) — prowokacja przeprowadzona przez Armie
Kwantunskg (Kantogun), czyli japonska armi¢ stacjonujaca najpierw (od 1919) w Korei, a potem
w Mandzurii.. Japonczycy wysadzili w powietrze tory japonskiej Kolei Potudniowomandzurskiej,
a nastepnie oskarzyli o to Chinczykow. Incydent stat si¢ pretekstem do aneksji Mandzurii przez
Japonie.

§ Kakita K. op.cit. <http://www.dgj.or.jp/freedom_expression_g/index_4.html>, 01.05.2012.
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Komisja Nadzoru Filmowego zbierala si¢ jednak tylko w wyjatkowych
przypadkach, wiec jej powotania nie mozna uzna¢ za moment przejg¢cia przez
panstwo pelnej kontroli nad przemystem filmowym. Byl to zaledwie pierwszy
krok na tej drodze. Kolejny etap polegal na utworzeniu w pazdzierniku 1935
roku panstwowo-obywatelskiej fundacji Stowarzyszenie Filmowe Wielkiej Ja-
ponii (Dainihon Eiga Kyokai), ktore obarczono odpowiedzialno$cig za publiko-
wanie specjalistycznego periodyku propagujacego tworzenie filméw zgodnych
z ideologia narodowa. Cel ten zostal osiggnicty w kwietniu 1936 roku, gdy uka-
zal si¢ pierwszy numer czasopisma ,,Nihon Eiga” (Film japonski). W zamiesz-
czonym w nim artykule wstepnym czytamy:

,,Nihon Eiga” jest organem prasowym Stowarzyszenia Filmowego Wielkiej Japonii, wy-
razajacego nadziej¢ na poprawe rozwoju japonskiego przemystu filmowego i produko-
wanie mozliwie najlepszych filmoéw rozrywkowych, ktore poprawityby jakos¢ zycia spo-
teczenstwa i przyczyniatyby si¢ do jego odnowy moralnej. Stowarzyszenie zamierza
zachgcaé srodowisko filmowcow do uczestnictwa w polityce narodowej Wielkiego Ce-
sarstwa Japonskiego zardbwno — co oczywiste — w czasie wojny, jak i w okresie pokoju,
poprzez calkowite wykorzystanie propagandowych wlasciwosci kina do wspierania poli-
tyki zagranicznej kraju.’

Takie apele o to, by twdrcy wykorzystywali filmy do celéw propagando-
wych nie dziwig, jesli pamigtamy, ze w okresie tym liczba Zzolierzy japonskich
wysyltanych do Chin stale rosta. Kiedy po incydencie na mos$cie Marco Polo'
(7 sierpnia 1937 roku) wybuchta wojna chinsko-japonska, presja na filmowcow
jeszcze bardziej si¢ zwigkszyta. Odtad wytwornie filmowe miaty obowiazek
poprzedza¢ napisy poczatkowe w kazdej kopii filmu planszami z patriotycznymi
hastami. W tym samym roku MSW ogtlosito nastepujace (sformutowane w for-
mie zakazow i1 nakazow) oczekiwania wobec filmowcow:

—nie podwazac dyscypliny wojskowej, jak i nie pokazywaé zolierzy w Zzar-

tobliwym $Swietle

—nie umieszcza¢ w filmie epatujgcych krwia brutalnych scen walk ukazuja-

cych prawdziwe oblicze wojny

— nie wlaczaé¢ do filmow scen, mogacych ostabi¢ morale Zoknierzy i ich rodzin

— unika¢ filméw czysto rozrywkowych, jak i tych o dekadenckim charakte-

rze''

Na spelnienie oczekiwan wiadzy wobec przemystu filmowego nie trzeba by-
to dlugo czekaé. Juz w 1937 roku pojawity si¢ filmy wojenne, stawigce czyny

° ”Nihon Eiga” 1 (1936), cytuje za: Kakita K. op. cit. <http://www.dgj.or.jp/freedom_expres
sion_g/index_4.html>, 01.05.2012.

1 Potyczka miedzy oddziatami chinskimi i japoniskimi, ktora wkrétce przerodzita sie w wojne.

" Tanaka J. 1980. Nikon eiga hattatsu shi Ill. Sengo eiga no kaihé. Tokio: Chiio koronsha. 12.
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japonskich Zolnierzy na froncie. Wérdd nich znalazly si¢ migdzy innymi: Hoko-
ku bakushin (Naprzod, za Ojczyzng) w rezyserii Igayamy Masanoriego (1905—
2001) i Sudo Toshihisy (lata zycia nieznane), Akatsuki no rikusentai (Piechota
o $wicie) w rezyserii Nagatomi Eijird (lata zycia nieznane), Hokushi no sora wo
tsuku (Ku niebu potocnych Chin) w rezyserii Watanabe Kunio (1899-1981),
Tekikoku kofuku (Kapitulacja wroga) w rezyserii Akiyamy Kosaku (1901-1953)."
30 lipca 1938 roku odbyto si¢ kilkugodzinne spotkanie przedstawicieli Mini-
sterstva Spraw Wewnetrznych odpowiedzialnych za cenzur¢ ze scenarzystami
ze wszystkich wytworni. Ustalono, ze filmowcy japonscy musza:
— powstrzymac¢ indywidualistyczne tendencje wywotane wptywem kina Za-
chodu
— wspiera¢ narodowego ducha Japonii poprzez wychwalanie japonskiej ro-
dziny i po$wigcania zycia za 0jczyzng
—w obliczu postepujacej westernizacji obyczajow mtodziezy, a w szczegol-
nosci dziewczat, promowaé szacunek wobec autorytetow'?

Wprowadzenie w zycie ustawy filmowej

Z przedstawionego powyzej zarysu dziatan rzgdu wobec przemystu filmowego
jasno wynika, Zze nieuniknione bytlo wprowadzenie w zycie 1 wrzesnia 1939
roku ustawy filmowej (eigahd), ktora nie tylko konsolidowala wczesniejsze
przepisy, ale i wprowadzata nowe obostrzenia. Ustawa ta objeta swoim zasig-
giem caly przemyst filmowy Japonii i byla pierwszq japonskq legislacjq doty-
czqgeq kultury.”* Wprowadzenie ustawy byto wzorowane na starszych o pig¢ lat
regulacjach stworzonych w Trzeciej Rzeszy (Reichslichtspielgesetz) przez
goebbelsowskie Ministerstwo Propagandy.

Joseph Goebbels (1897—1945), prywatnie mito$nik kina'’, zdajac sobie do-
brze sprawe z sity filmu jako narzedzia propagandowego, potrzebowat narz¢dzia
pozwalajacego mu kontrolowaé produkcje filmow juz od najwczesniejszych
etapow ich powstawania. W tym celu wlasnie wprowadzone zostalo wspomnia-
ne wyzej prawo filmowe Rzeszy'®, ktérego podstawowym zatozeniem byto po-

12 Tamze.

1 Tamze s. 13.

' Tamze.

'S Hull (Hull, D.S. 1969. Film in the Third Reich. A study of the German cinema 1933—1945.
Berkeley, Los Angeles: University of California Press. 10.) pisze wregcz o obsesji filmowej Goeb-
belsa, ktory miat oglada¢ przynajmniej jeden film dziennie i osobiscie decydowat o przyznaniu
i odebraniu filmom prawa do dystrybucji.

16 Ustawa filmowa Rzeszy obowiazywata juz od 1920 roku, ale liczba wprowadzonych zmian
oznaczala, ze goebbelsowska ustawa filmowa byta czyms catkowicie odregbnym i nowym.
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wotanie urzednika, tzw. ,,przedcenzora” (vorzensor)."” Do jego zadan nalezato
opiniowanie filmu juz na etapie konspektu scenariusza i to od jego oceny zaleza-
o czy praca bedzie mogta posuwac si¢ dalej. Goebbels osobiscie cenzorow mia-
nowatl wszystkich cenzoréw'® i w praktyce kazda ostateczna decyzja nalezata do
niego. Kolejnym waznym punktem nowego prawa byto wprowadzenie systemu
ocen filméw pod wzgledem wartosci artystycznych i propagandowych oraz na-
grod pieni¢znych dla tworcow dziet uznanych za najlepsze.

Tworcy japonskiej ustawy filmowej, tacy jak wspomniany wczesniej Iwase
Akira, Tatebayashi Mikio (1904—1976) z Ministerstwa Spraw Wewngtrznych
czy Fuwa Suketoshi (1902—?) z Ministerstwa Edukacji czerpali pelnymi gar-
Sciami z doswiadczen Ministerstwa Propagandy Trzeciej Rzeszy. Dodatkowo
wzorowali si¢ tez zapewne na analogicznych ustawach wtoskich i francuskich.
Stowarzyszenie Filmowe Wielkiej Japonii w ramach kampanii na rzecz wpro-
wadzenia legislacji kontrolujacej przemyst filmowy opublikowato w 1938 roku
ustawy filmowe obu tych krajow w serii ,,Zaidan hojin Dai Nihon eiga kyokai
pamufuretto” (,,Broszury fundacji Stowarzyszenie Filmowe Wielkiej Japonii”).
Stowarzyszenie wydalo tez drukiem tlumaczenie ksigzki Filmrecht” (Prawo
filmowe), w ktorej opisano wspomniang niemieckg ustawe z 1934 roku.

Japonska ustawa filmowa skladata si¢ z dwudziestu szesciu artykulow
i klauzuli dodatkowej. Ponadto ogloszone zostaly tez ,,Zasady wprowadzenia
ustawy filmowej” (,,Eigahd shiko kisoku”). Dokument ten doprecyzowywat
niektore niejasnosci zasadniczego tekstu eigaho. Jej gldwne zatozenie zostato
przedstawione w artykule 1:

Celem niniejszego prawa jest przyczynienie si¢ do jakosciowej poprawy filmow i rozwo-
ju przemystu filmowego.”

Pamigtajac o wytycznych kierowanych przez japonskie Ministerstwo Spraw
Wewngtrznych do filmowcoéw w poprzednich latach, fatwo mozna sobie wyob-
razi¢, o jaka poprawe chodzito. Przede wszystkim mialy powstawaé filmy
o silnym przestaniu promilitarystycznym 1 pronacjonalistycznym, propagujace
ekspansje terytorialng Japonii i gloryfikujace jej armig.

Artykuty 2, 3 i 4 naktadaty na producentéow i dystrybutorow obowigzek po-
siadania licencji (kyoka), ktéra mogta by¢ cofnigta w przypadku ,,wystgpienia
przeciw niniejszemu prawu lub przeciwko rozkazowi wydanemu na podstawie
niniejszego prawa”. Ustawa filmowa nie precyzuje, czym doktadnie miatoby by¢

7 Welch, D. 2001. Propaganda and the German cinema 1933—1945. Londyn, Nowy Jork:
I. B. Tauris. 13.

"8 Hull D.S. 1969. op. cit. 44.

19 Schrieber, K.F. i B. Pfennig. 1937. Doitsu eigahd. Tokio: Dainihon Eiga Kyokai.

20 Cytuje za: Suwano T. 1939. Hayawakari eigahd kaisetsu. Tokio: Domei engei tstishinsha. 4.
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takie wykroczenie, wigc pole do interpretacji byto tu szerokie. Producent mogt-
by sie go dopusci¢ chociazby wtedy, gdy w jego wytworni powstat film, ktorego
tematyka, na przyktad pacyfistyczna, byla uznana przez wladze za niedopusz-
czalng. Natomiast podstawa do cofnigcia licencji whascicielowi kina mogloby
by¢ chociazby wyswietlenie filmu nie dopuszczonego do oficjalnej dystrybucji.
Za dziatalno$¢ bez posiadania waznej licencji artykut 21 ustawy filmowej prze-
widywat kary pozbawienia wolnoéci badz grzywny do 2000 jenéw.”' Oprocz
wprowadzenia licencji kolejnym pomystem wzorowanym na goebbelsowskim
prawie filmowym, byla obowigzkowa rejestracja wszystkich zatrudnionych re-
zyserow, operatorow i aktorow (z wylaczeniem osob ponizej czternastego roku
zycia), co bylo trescig artykulu 5 ustawy filmowej i artykutu 6. zasad wprowa-
dzenia ustawy filmowej (eigaho shiko kisoku). Utatwialo to oczywiscie kontrolg,
a kazdy, kto dopuscit si¢ ,,nieodpowiedniego zachowania”, czyli na przyktad
dziatalnosci w organizacji lewicowej, mogt by¢ z rejestru wykreslony.

Sze$¢ omoéwionych powyzej artykutdéw umozliwiato aparatowi panstwowe-
mu roztoczenie $cistego nadzoru nad $rodowiskiem filmowym. Jeszcze powaz-
niejsze zmiany przyniost artykut 9, pierwszy dotyczacy bezposrednio samego
dzieta filmowego. Ustanawial on bowiem cenzur¢ scenariusza. Do wrzesnia
1939 roku kontroli podlegaly wylgcznie ukonczone filmy. Zapewne dlatego
moglo powstac dzieto tak kontrowersyjne, jak Tatakau heitai (Walczacy zohie-
rze, 1939), ktorego rezyserem byt Kamei Fumio (1908—-1987). W tym zrealizo-
wanym w Chinach wojennym filmie dokumentalnym znany ze swoich lewico-
wych sympatii Kamei zamiast, zgodnie z przykazaniami wiadz, podkreslac
mestwo 1 heroizm Zolnierzy japonskich, ukazat ich jako zmeczonych i znieche-
conych, a co wigcej przedstawil cierpienia jakich do§wiadczaja Chinczycy z rak
japonskiego agresora. Po paru probnych pokazach postanowiono nie wprowa-
dza¢ filmu do kin. Odtad kazdy scenariusz musiat by¢ przedktadany cenzorowi
decydujacemu o skierowaniu go (lub nie) do produkcji. W ten sposob chciano
przeciwdziata¢ pojawianiu si¢ na ekranach tresci wywrotowych. Czesto niewiele
bylo trzeba, aby scenariusz powedrowat na potke. W 1940 roku szerokim echem
rozniosta si¢ wiadomos$¢ o odrzuceniu przez cenzurg scenariusza Ozu Yasujird
(1903-1963) Ochazuke no aji (Smak ryzu z zielona herbata).”> Miat to byé po-
wroét tego wielkiego rezysera po ukonczeniu stuzby wojskowej na froncie. Mimo

2! Dla poréwnania: w 1935 roku 10kg ryzu kosztowato 2 jeny 50 senow (Kato M. (red.).
2005. Joyo kokugo binran. Kaiteiban. Nagoya: Hamajima shoten. 220), wigc byta to kara dotkli-
wa. Nalezy rowniez pamigtaé, ze w latach trzydziestych XX wieku paranie si¢ produkcja czy
dystrybucja filmowa w Japonii bylo czesto interesem na stosunkowo niewielka skale. Przecigtnie
film wyswietlany byt w kinie przez tydzien, a przychod nie przekraczat zwykle okoto 50 000
jenow (Fanck, A. 1937. Yushutsu eiga ni tsuite. Tokio: Zaidan hojin Dai Nihon Eiga Kyokai. 3).

22 7mieniona wersje tego scenariusza Ozu sfilmowat w 1952 roku.
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ze scenariusz nie zawieral zadnych tresci pacyfistycznych czy proletariackich,
nie uzyskat on akceptacji cenzury.”

Wprowadzenie cenzury scenariusza nie wigzato si¢ ze zniesieniem obowigz-
ku przedlozenia gotowego filmu celem uzyskania zgody na rozpowszechnia-
nie.** Istniato ryzyko, ze w trakcie zdje¢ do zaakceptowanego wezesniej tekstu
mogg zosta¢ wprowadzone zmiany. Aby zatem zapobiec pojawieniu si¢ kontro-
wersyjnych tre$ci na etapie realizacji film podlegal cenzurze po raz drugi.
W prawie filmowym wymienione sg nastgpujace powody, ktore stanowia pod-
stawe do zatrzymania filmu:

— zniewazenie majestatu rodziny cesarskiej lub zaszkodzenie autorytetowi

Cesarstwa

— propagowanie idei burzacych porzadek konstytucyjny

— dziatalno$¢ na szkode Panstwa pod wzgledem politycznym, wojskowym,

dyplomatycznym i ekonomicznym

— naruszanie dobrych obyczajoéw i moralnosci obywateli;

— szkodzenie czystosci jezyka japonskiego

— tworzenie filmow stabych pod wzgledem warsztatowym

— inne powody wstrzymujgce rozwdj kultury narodowe;j

Przyktadem zastosowania tych zasad w praktyce moze by¢ przypadek filmu
Murasaki Shikibu (1939) zrealizowanego na fali popularnosci dokonanego przez
Tanizakiego Jun’ichird (1886—1965) ttumaczenia na wspolczesny jezyk japonski
Genji monogatari (Opowiesci o ksieciu Genjim, ok. 1000), romansu dworskiego
z okresu Heian (794—-1185). W zamierzeniu tworcOw miata to by¢ historia zycia
Murasaki Shikibu, autorki Genji monogatari. Z gotowego filmu cenzura nakaza-
ta jednak wycia¢ wszystkie sceny dziejace si¢ w patacu cesarskim, co znacznie
skrocito czas trwania filmu i przyczynito si¢ do jego porazki finansowej.”

W kolejnych artykutach byla mowa o wprowadzeniu nagrod dla filmow
wzmacniajacych kulture narodowa™, skroceniu czasu trwania jednego programu

2 Smak ryzu z zielong herbata miat by¢ filmem o mezczyznie niskiego pochodzenia, ktory
cigzka praca podnidst swa pozycje spoteczng i ozenit si¢ z kobieta z dobrego towarzystwa. Ona
jednak patrzy na meza z gory i woli spedzac czas z kolezankami z dobrych domow. Kiedy mez-
czyzna dostaje wezwanie do wojska, kobieta rozpacza, ale on zachowuje spokdj. Robi to na niej
wrazenie i po raz pierwszy spoglada na me¢za jak na prawdziwego mezczyzng. W wieczOr poprze-
dzajacy dzien stawienia si¢ bohatera w jednostce oboje jedza w kuchni ochazuke (danie z ryzu
zalanego zielong herbata) (Satd T. 1996. Nihon eiga shi. Tom 2: 1941-1959. Tokio: Iwanami
shoten. 22).

# Tamze.

%5 Tanaka J. 1980. op. cit. Tom III: Sengo eiga no kaiha. 50.

%6 Po raz pierwszy przyznano je w 1940 roku. Nagrodzone zostaty Tsuchi to heitai (Ziemia i
Zolnierze, rez. Tasaka Tomotaka [1902—-1974]), Tsuchi (Ziemia, rez. Uchida Tomu [1898-1970]) i
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filmowego do trzech godzin®’, i umozliwieniu przeprowadzania przez organa
panstwowe inspekcji zarbwno w wytworniach filmowych, jak i kinach. Na mocy
nowego prawa zaczeto tez przypisywac filmom jedng z dwodch nastgpujacych
kategorii: dopuszczone do wyswictlania bez ograniczen (ippan) i z ogranicze-
niami (hiippan), zaleznie od oceny wartosci edukacyjnej.”® Istotna zmiang byt
obowigzek wyswietlania przed kazdym filmem fabularnym jednego krdétkome-
trazowego filmu dokumentalnego (tzw. bunka eiga — film kulturalny) lub kroniki
filmowej — oczywiscie 0 wymowie propagandowe;j.”’

Zaskakujace wydawac si¢ moze to, ze pomimo wprowadzenia tak surowych
(w niespotykany wczes$niej sposob ograniczajacych filmowcom pole manewru)
przepisow nikt nie zglaszal protestow przeciwko eigaha.”® Nawet w Niemczech
w 1934 roku $rodowisko filmowe zdobylo si¢ na wyrazenie niezadowolenia
z nowego prawa.’' Tymczasem w Japonii nie pojawita si¢ zadna inicjatywa
przeciwstawiajgca si¢ prawu filmowemu. Jedng z przyczyn tego stanu rzeczy byt
— zdaniem Satd Tadao® — lek przed jeszcze wiekszymi restrykcjami, takimi sa-
mymi, jakie zostaly zastosowane w 1938 roku w odniesieniu do czolowych my-
slicieli i pisarzy antymilitarystycznych, jak Oka Kunio (1890-1971), Tosaka Jun
(1900-1945), Miyamoto Yuriko (1899-1951), Nakano Shigeharu (1902-1979),
ktérych na mocy ustawy o utrzymaniu porzadku publicznego (chian ijiho)
z 1925 roku objgto zakazem publikowania, co w praktyce uniemozliwiato im
zarabianie na zycie. Znamienny jest wrecz fakt, ze jedyna osoba, ktora zdobyta
si¢ na sprzeciw byla osoba spoza branzy, a mianowicie krytyk filmowy o mark-
sistowskich pogladach Iwasaki Akira (1903—-1981). Na tamach prasy gltosno
wyrazal opini¢, ze zwigkszona kontrola panstwa nad produkcjg filmowa zawsze
skutkuje obnizeniem jej poziomu. Nic wigc dziwnego, ze w styczniu 1940 roku
Iwasaki zostal zatrzymany przez policje i spedzil rok w tymczasowym areszcie,
dopdki nie zgodzit si¢ podpisa¢ dokumentu, w ktérym wypierat si¢ dotychcza-
sowych pogladow.”

Satd Tadao przypuszcza tez, ze przynajmniej niektorzy tworcy byli zadowo-
leni z takich zmian, jak system obowigzkowej rejestracji, poniewaz ograniczaty
one nowym ludziom dostgp do zawodu. Podobnie wielkie wytwornie miaty na-

Zangiku monogatari (Opowies¢ o poznej chryzantemie, rez. Mizoguchi Kenji [1898-1956]),
wszystkie z 1939 roku. (Tanaka J. 1980. op. cit. Tom III: Sengo eiga no kaiho. 16)

T W kinach wy$wietlano filmy w blokach po 23 tytuty.

28 Tanaka J. 1980. op. cit. Tom III: Sengo eiga no kaihé. 15.

% Satd T. 1996. op. cit. Tom 2: 1941-1959. 22.

3 Tamze.

3UHull, D.S. op. cit. 44.

32 Sat5 T. 1996. op. cit. Tom 2: 1941-1959. 22.

33 Tamze, s. 23.
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dzieje na zmniejszenie konkurencji. Ponadto wielu filmowcoéw zajmujacych sie
dokumentem z pewnoscia uradowatl przepis o obowigzkowym wiaczeniu bunka
eiga do programow kinowych. Nie brakowato rowniez takich rezyserow i kryty-
kow, ktorzy naiwnie wierzyli, ze eigahd moze przyczynié si¢ do poprawy jako-
$ci filmu japonskiego przez wyeliminowanie zawych melodramatéow czy popu-
larnych komedii slapstickowych. Cytowany przez Sato rezyser Kimura Sotoji
(1903-1988) wspominat w 1953 roku: Moze dzis wydaje si¢ to gtupie, ale wtedy
naprawde wierzylem, zZe ustawa filmowa poprowadzi kino japonskie we wiasci-
wym kierunku.>*

Mogtlo si¢ wydawac, ze wprowadzenie eigaho jest zwienczeniem staran rzadu
o jak najwigksza kontrole nad kinematografia, ale wkrotce okazato sig, ze byto
to tylko preludium do jeszcze wigkszego zwigkszenia restrykcji. Ingerowano
nawet w pseudonimy wykonawcow. Na przyktad aktor komediowy Fujiwara
Kamatari (1905-1985) musiat w 1940 roku zmieni¢ przydomek na Fujiwara
Keita, gdyz jego dotychczasowy pseudonim artystyczny przypominat nazwisko
Fujiwary no Kamatari (614—669), arystokraty z okresu Asuka, co zdaniem
urzednikow Ministerstwa Spraw Wewngtrznych byto skojarzeniem wysoce nie-
odpowiednim.”> Ponadto jeszcze bardziej ograniczono czas trwania jednego
seansu filmowego (do dwoch i pét godziny). W ramach oszczednoSci zmniej-
szono do minimum druk plakatow i programow a wigkszo$¢ z dziesigtkOw ist-
niejgcych czasopism filmowych zlikwidowano. W rezultacie od stycznia 1941
roku ukazato si¢ tylko dziewie¢ tytutow. To ostatnie posunigcie byto o tyle nieu-
niknione, ze ich dziennikarze juz wkrotce nie mieliby o czym pisaé. Otoz jesie-
nig 1940 roku w zwigzku z wprowadzeniem obowigzku oszczg¢dzania tasmy
filmowej doszto do spotkania przedstawicieli dziesigciu istniejgcych wytworni
z urzednikami Ministerstwa Spraw Wewngtrznych. Firmy zgodzily si¢ wowczas
na drastyczne zmniejszenie liczby produkowanych filméw. Ustalono, ze wy-
twornie Shochiku, Toho, Nikkatsu, Shinkd i Daito nie mogty przekroczy¢ liczby
czterdziestu o$miu filmow fabularnych rocznie, Nan’o i Tohatsu — szesciu,
a Zenshd i Kyokutd — dwudziestu czterech.’® W rezultacie w 1941 roku wypro-
dukowano o potowe mniej filmow niz w roku poprzednim, ale to i tak byto duzo
w porownaniu z liczba, ktora wkrdotce miata obowigzywac. Otdz jesienig 1940
Biuro Informacji (Johokyoku) przy Ministerstwie Spraw Wewnetrzych zapo-
wiedziato, ze ta§ma filmowa staje si¢ materiatem zapotrzebowania wojskowego,
a co za tym idzie nie bgdzie mogta by¢ udostepniana firmom prywatnym. Po-
niewaz decyzja taka byla w praktyce wyrokiem $mierci dla przemystu filmowe-
go, w Srodowisku zawrzato. Po serii spotkan szefow dziesigciu istniejacych wy-
tworni filmowych z przedstawicielami wtadz osiggni¢to kompromis, jednak

3 Tamze, s. 24.
35 Tanaka J. 1980. op. cit. Tom III: Sengo eiga no kaihé. 16.
3 Tamze, s. 18.
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branza okupita go ciezkimi stratami. Z istniejacych dziesieciu wytworni’’ trzy
najwicksze: Shochiku, Toho i Nikkatsu wchionely wszystkie pozostate. Ale
nawet kazda z tych trzech firm nie mogta przekroczy¢ czterech filmow mie-
siecznie. Do konca wojny systematycznie wprowadzano coraz wigksze ograni-
czenia taSmy. W rezultacie w 1945 roku powstalo tylko 38 tytutow — najmniej
w historii japonskiego kina. Ustawa filmowa przestala obowigzywa¢ wraz z
rozpoczeciem okupacji Japonii przez wojska amerykanskie. Nie oznaczato to
konca restrykceji, ale okres §cistego nadzoru panstwa nad filmem japonskim zo-
stat definitywnie zamknigty.

Tabela 1. Liczba filméw wyprodukowanych w Japonii w latach 1936-1945®

Rok Liczba filmow
1936 558
1937 583
1938 554
1939 437
1940 497
1941 232
1942 87
1943 61
1944 46
1945 38
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