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JEZYK W SEUZBIE IDEI

MAREK CIESZKOWSKI

Jezyk spelnia wiele réznorodnych funkeji — jest nie tylko narzedziem
zdobywania, przetwarzania i przechowywania informacji, ale pozwala takze na
ksztaltowanie si¢ na-szych opinii, wyrazanie uczu¢ i sadéw, przckazywanie
mysli i subiektywnych spostrzezefi. Moze by¢ narzedziem walki ideologiczne;j i
manipulacji, moze réwniez prowadzi¢ do zacierania si¢ przedstawianego obrazu
rzeczywistoéei lub kreacji fikcyjnych bytéw i probleméw. Niniejsza praca
poswiecona jest dwom, wykreowanym poprzez jezyk ideom — idei ,,nadcziowie-
ka” i idei cztowicka modernizmu.

1.  Jezyk w stuzbie ,nadczlowieka”
1.1, Cze$¢ postulatywna

Na poczatku kilka uwag dotyczacych samego pojgcia. Nie jest ono wprawdzie
formalnym wytworem Nietzschego, chociaz dopiero dzigki niemu zyskato owo
specyficzne znaczenie. ,Nadczlowiek” (Ubermensch) pojawia si¢ po raz
pierwszy juz na poczatku XVI. wieku w literaturze teologicznej i przechodzi w
kolejnych latach wielokrotny proces przemian semantycznych. Utworzone od
znacznie starszej formy przymiotnikowej (iibermenschlich) bylo uzywane na
poczatku w kregach katolickich jako ironiczne okreslenie Luteranl, Nieco

1 Latwo zreszta si¢ o tym przekonaé z fragmentu tekstu dominikanina H. Raba (1527), kiry
pisze w nastepujacy sposob: ,Sie wandeln allein im Geist und sind Ubermenschen und
iibermenschliche Engel vielleicht oder englisch und ganz Geist geworden, daB sie
menschliche Werke nicht mehr iben diirfen” (por. Vitens 1951: 104).
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pdzniej pojecie to pojawia sig takze u Paracelsusa, a jego konotacja jest rGwnie
negatywna:

Die also seind, i b e r das ein M € n s ¢ h sein soll, die seind der Verzweiflung
unterworfen: Allein sie behiit Gott in groBer Erbarmung.

(por. Vitens 1951: 104)2

Od XVII. wieku okredlenie to ma wydzwigk pochwaly. ,,Nadcztowiek” to ten,
kto przekracza granice ludzkiej istoty, kto§ niezwykly, takze w sensie
posiadanego talentu. Jednak czgéciej pojecia tego uzywa sig w odniesieniu do
ludzi, ktorzy kierujac si¢ w swoim postgpowaniu zasadami moralnymi i wiarg
chwala Boga na wysoko$ciach; ludzie ci zyskuja dlatego miano
ponadprzecietnych, a wigc niejako ponadludzkich. W tym znaczeniu
»nadcziowiek™ uzywany jest wielokrotnie przez Herdera. Od niego przejmuje je
nastepnie von Goethe, cho¢ tworzy dla niego nieco inny kontekst semantyczay,
nadajac mu znaczenie ironiczne przy okazji krytyki ludzkiej pychy:
Da bin ich! Welch erbarmliches Grauen

FaBt Ubermenschen dich! Wo ist der Seele Ruf?
(von Goethe 1985: 21)

Dopiero u Nietzschego zyskuje ono zupetnie odmienne znaczenie i staje sie az
do poczatku XX. wieku sztandarowa kategoria estetyczng. Nietzscheanski
»hadczlowiek” to kreator nowej nierealnosci, mysliciel, burzyciel tradycyjnych
norm i zasad, stawiajacy siebie ponad prawem, moralnoscia i religia, to nihilista,
propagator wolnosci tworczej i skrajnego indywidualizmu. Antycziowiek.
Wykreowany w jgzyku i poprzez jgzyk. Uwikiany w zdradliwa materie stowa,
ktore stanowi o jego mozliwoéciach, jednoczesnie je ograniczajac. Zastandwmy
si¢ wige jak funkcjonuje 6w specyficzny jezyk? Czy i w jakim stopniu jest on w
stanie sprosta¢ ideowym wyzwaniom ,,nadcztowieka”?

Dla twoércy ,,Zaratustry” literacki styl kofica XIX. wieku wydawal si¢ mato
logiczny, zbyt wiele byto w nim ornatus, za duzo namigtnoéci. Dlatego dazenie
do zwiezlodci i prostoty, ,.trzymanie na wodzy uczucia” oraz $cista rozwaga i
powséciagliwos¢ to cechy postulatywne stylu, ktore Nietzsche odnalazt w jezyku
von Goethego, Lichtenberga, Stiftera czy Kellera. Wedlug niego jezykiem nalezy
postugiwac si¢ w taki sposéb, aby méc pozyskaé stuchaczy bez odstraszania ich
przebudowana forma, a poprawianie stylu winno niepodzielnie laczy¢ sie z
poprawa mysli. Odmienna stylistyka zaklada Scisla wspolzaleznos¢ miedzy

2 Wszystkie cytaty czgsci 1.2, pochodza z ,,Tako rzecze Zaratustra” Fryderyka Nietzschego w
tlumaczeniu Waclawa Berenta. Fragmenty z utworéw G. Benna oraz pozostale cytaty
zdecydowalem si¢ zamiesci¢ w oryginale. Wynika to z faktu, ze wickszos¢ z nich badz to nie
zostala do dzi§ przettumaczona na jezyk polski, badz nie pozwala w dostatecznym stopniu
zilustrowa¢ zjawisk typowych dla cytowanego pierwowzoru,
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docere a delectare (kategorie normatywne stylu). Nowy twérca staje przed
koniecznoécia stworzenia kategorii pofredniej migdzy naturalnodcia a
sztucznoscia — wrazenie naturalnosci nie pozwala przeciez nigdy na wzbudzenie
nieufnoéci wobec referowanej sprawy, wszelka sztuczno$é — prowokuje ja.

Styl ,nadczlowicka” to styl oparty na logice (nie bez posrednictwa pigkna),
tej logice, ktorej miara byla wielkoé¢ i prostota jezyka Schopenhauera i Kanta.
Jest to styl mowiacego — z duza iloscia znakoéw zapytania i wykrzyknikow,
podkreglen, myshikéw i cudzyslowow. Elementy jezykowe zostaja przez to
zestawione w sposéb luzny, tworzac swoistego rodzaju ,.dynamike ogladu”.
Tworca przejmuje wige dzigki temu role aktywnego animatora stowa. Nalezy
przy tym pamigtaé, ze Nietzsche holduje nie tylko twoérey jako aktywnemu
subiektowi (w sensie dionizyjskim), lecz reprezentuje takze poglad o klamliwym
poecie, o fikeyjnosci wszelkiej poezji. Poezja wedlug niego powinna niejako z
gory zakiadaé krytyczne podejécie do materii jezykowej. Jezyk jest tylko
figuralnym systemem znakow, a jego podstawowa cechg — uzualno$é. Znaki
jezykowe to fikcja, poniewaz nie maja one Zadnego zwiazku z otaczajaca nas
rzeczywistoscia, a cztowiek jako mnatura niedoskonata ulega tylko iluzji
panowania nad S§wiatem rzeczy poprzez jezyk. Zwracajac si¢ przeciw
tradycyjnemu postrzeganiu jezyka Nietzsche krytykuje jego mozliwosci
poznawcze. Dlatego jezyk nie jest dla niego srodkiem poznania $wiata i prawdy,
lecz stuzy jedynie porozumiewaniu sig, jest narzedziem komunikacyjnym w
stuzbie utrzymania zycia. Tworca ,.nadczlowieka” staje si¢ wigc oponentem
wobec tradycji filozoficznej, ktora zaktadala jednoéé myslenia, jgzyka i bytu.

1.2. Czg$¢ realizacyjna

Proces stylizacji w ,,Tako rzecze Zaratusira” polega w duzym stopniu na
odmiennym uzyciu obrazéw o charakterze lirycznym. Nie chodzi o nasladowanie
otaczajace] mas rzeczywistosci (mimesis), lecz o konstruowanie jakosciowo
nowej. Przy zastosowaniu okreslonych struktur slownych tworzone sa
konfiguracje znakéw (zwiazki skojarzeniowe), ktore w Zaden sposéb nie
odpowiadaja tradycyjnym relacjom ze $wiata realnego. Jezyk poetycki staje si¢
noénikiem nierzeczywistego do$wiadczenia bytu, tracac przez to swoja funkcje
korelacyjna. Zatracony zostaje w ten sposob zwiazek migdzy $wiatem realnym i
$wiatem przedstawionym poprzez jezyk; te dwa éwiaty nie istnieja na zasadzie
izomorfizmu.

W migjsce zwiazkdw logicznych i utrwalonej semantyki znakow pojawiaja
sie zaszyfrowane obrazy, a operowanie symbolem staje si¢ naczelnym zabicgiem
stylizacyjnym. Teksty nie zawieraja juz tradycyjnie rozumianych symboli, lecz
pewnego rodzaju szyfry, skomplikowane struktury polisemantyczne,
wymagajace od odbiorcy wickszych umiejgtnosci percepcyjnych i znacznie
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bogatszego aparatu skojarzeniowego. Stare symbole w ,nowej szacie” (to
zjawisko okreslane jest mianem ,obicktywnego korelatu™) staja sic odbiciem
wewngirznej wrazliwoéci podmiotu liryeznego, jego przezyé i doswiadczen
dzieki sile sugestii i ewokacji (,.ekwiwalent ewokatywny™). Funkcja tego rodzaju
symboli jest nie tyle przedstawianie, co raczej wskazywanie i sugerowanie; akt
tworczy sprowadza si¢ w tym zakresie do odkrywania tylko takich znakéw i
budowania przy ich pomocy takich obrazéw (tzw. ,,dynamika niszczenia™), ktére
bgda mogly sprostaé temu zadaniu. Zjawisko tego typu prowadzi nieuchronnie
do subiektywizacji jezyka — jego uzycie pozwala na powstanie subiektywnego
szyfru, ktérego pehna interpretacija wymaga kompleksowych procedur
eksplikacyjnych.

Ta tzw. ,zmystowa nierealnos¢” konstruowana w formie ciggéw skojarz-
eniowych, w ktorych kazdy z ich skladnikéw posiada swoja okreslong ,,warto$é
zmystows”, powstaje ze zderzenia dwoch, nie mozliwych do pogodzenia rzeczy-
wistosci ~ tej, ktora tworzy konstrukcje stowne, oraz tej, ktéra przy ich pomocy
jest budowana. Fascynujaca wydaje sig nie logiczna zawarto§é danego obrazu, co
samo zjawisko wyobcowania z rzeczywistoéci poprzez jezyk.

»Tako rzecze Zaratustra” obfituje w caly szereg tego typu obrazéw. Ot
chociazby obraz morza, ktore Zaratustra postrzega w osobliwy sposéb: Bogu
zostaje przeciwstawiony ,nadczlowiek”, natomiast samo morze jest widziane
poprzez pryzmat ,,nadcziowieka:

Spojrzyjciez, jaka tu bujnosé wokot nas! A spoza tej obfitoici jakze blogo wyjrzeé
w dal na toh morza daleka. Niegdy§ mawiano: Bog, gdy spogladano na dalekie
morze; ja was nauczylem mawiaé: nadczlowick.

(Na wyspach szczesliwosci)

W obrazie morza kumuluje si¢ wrazenie nieskoficzonoéci i dali, obcodci i potegi
natury:

Jeslim morzu jest sktonny oraz wszystkiemu, co morza tchnienie z soba niesie, a
najsktonniejszy wéwezas, gdy mi sig ono gniewnie przeciwi. Jesli owa poszukiwan
pochopnos¢ jest we mnie, co Zagle ku nieodkrytym krainom wydyma, jesli zeglarza
pochopno$¢ w mojej jest ochocie. Jeslim, radoscia pijany, wolat kiedy: ,,Lad sprzed
oczu ginie — ostatnie opadaja taficuchy. Bezmiar tylko wokét mnie szumi, hen w dali
18ni jeno czas i przestrzen, dalejze! Przed sig! Dzielne ty serce!

(Siedem pieczeci, 5)

Zaratustra widzi wiele podobienstw miedzy soba i swoim dzielem a istotg storica.
To przeciez takze jeden z jego ulubionych symboli:

Swiatlosci ty olbrzymia! Czemieby bylo twe szczefcie, gdyby§ nie miata tych,

komu jaéniejesz? Dziesig¢ lat wchodzita§ tu do mej jaskini; znuzytabys$ sig i

Jjasnieniem swem, i droga swa beze mnie, bez mego oria i bez weza mego.
(Przedmowa Zaratustry, 1)
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Takze ziemia i niebo, powietrze i ogien zyskuja nowy wymiar, pozo§tajqcz
archetypami $wiata realnego. Przy ich pomocy Nietzsche probuje zdefiniowad
swoj stosunek do rzeczywistodci, tworzac jednocze$nie nowa plaszczyznef
odniesien dla swoich pogladéw. 1 tak ksigzyc staje si¢ symbolem zmudnego 1
nieefektywnego poznania, péinoc — symbolem objawienia, a pofudnie — z_naklem
ziszczenia sie. Z kolei blysk to symbol nieprzewidzianego zrzadzenia losu,
niszczycielskiego spotkania z nadludzkimi sitami przyrody:

Coraz to wigcej, coraz to lepsi waszego pokroju gina¢ mi musza, gd)tz' coraz to

zgubniejsze i coraz to twardsze winno byé dla was zycie. Tak jedynie — jedynie tak

wyrasta czlowiek ku gorze, gdzie go grom trafia i famie: wyrasta doé¢ wysoko dla

gromu. ) _

(O czlowieku wyzszym, 6)

Nietzsche operuje symbolami dwojakiego rodzaju. Z jednej strony sa to znaki
wartosciujace, gldownie o zabarwieniu negatywnym,

Przebyliécie drogg od robaka do czlowieka, i wicle jest w was je'sz‘cze z roba'lfa'.

Byliscie niegdy$ malpami i dzi§ jest jeszcze czlowiek bardziej malpa nizli

jakakolwiek matpa.
(Przedmowa Zaratustry, 3)

z drugiej strony mamy do czynienia ze znakami tworzacymi nowe konstgla}cje
semantyczne. Nie chodzi tu o zwykle poréwnywanie, lecz najczgicie] o
predykacje wyrazona w obrazowy sposé6b”:

Jedna cnota jest wigksza cnota nizli dwie, albowiem bardziej staje sig onym weztem,

na ktorym zawiesza si¢ przeznaczenie.
(Przedmowa Zaratustry, 4)

Ale réwniez poréwnania tworzone w tradycyjny sposéb (t_e pojawiajacv sig
glownie w czwartej czgéci poematu) sa przemyslanymi Kkonstrukcjami
semantycznymi, takze w sensie formalnym:

Jak znuzona taka 16dz w najcichszej zatoce, tak spoczywam ziemi bliski, wierny,
ufny, czekajacy, najniklejsza nicia do niej przywiazany. .
Y ’ (W potudnie)

Jezyk ,nadczlowieka” charakteryzuje si¢ takze tym, Ze pozajezykowym
do$wiadczeniom stara si¢ nadaé jezykowa forme. Dlatego obrazy tworzone
poprzez jezyk nie tyle konstruuja nowa rzeczywistoS¢ (n‘ie prél_al%ja( x.mvs{ey
odwzorowad otaczajacej nas rzeczywistosci, ani nie przeciwstawiaja sig jej
tworzac alternatywy), co stuza zilustrowaniu mysli, refleksji pad procesem
poznawczym, sa intersubiektywnym wyobrazeniem, ktéremu nie pral:zxszy
konkretna materia. Obrazy te nie nasladuja i nie sa odbiciem sytuacji ze Swiata
realnego — sa podporzadkowane mysli i maja ja ucielesniac:
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Wieszczqcy, cheacy, tworzacy, sam przyszloScig i sam sobie mostem ku przysztodci
- i niestety! réwniez i kaleka przy tymze moscie: oto czem jest Zaratustra (...).
Jestze on zwiastunem? Czy dokonawca? Zdobywea? Czy tez dziedzicem? Jestze
jesienia? Lemieszem? Lekarzem? Czy tez ozdrowialym? Jestze on poets? Czy tez
prawdomdwca? Wyzwolicielem? Czy tez pogromca? Jestze dobrym? Ztym?

(O wyzwoleniu)

Obr'azy nie sa polaczone ze soba w sposob logiczny czy uporzadkowany. Raczej
zaciemniaja niz wyjasniaja, ukazuja w formie zaszyfrowanej, pozostawiajac
fantazji duze pole do popisu. Ta ,,samowola obrazéw” i ich-dynamizm (dzieki
,,zmiennej semantyce” i mozliwej wymianie jednego znaku jezykowego na inny)
Wyr}lka ze zmiennoéci samego procesi poznania — mysl géruje nad obrazem,
znajdujac swoje urzeczywistnienie w coraz to nowych obrazach, takze takich,
ktore dotykaja sfery mistycznej: ‘ :

o] duszc_) ma, pnengata_ i brzemienng ‘stata$ mi sig, krzewem stala$ sig winnym o
nal.)rz{malych .wynuonach, krzewem gestym od brunatno zlotych gron — gestym i
uginajacym si¢ pod wiasnego szczefcia cigzarem, wyczekujacym w nadmiarze
swem, a w tem oczekiwaniu jeszcze wstydliwym.

(O wielkiej tesknicy)

Ta mistycznoé¢ jest u Nietzschego zabiegiem celowym. Jak sam przyznaje,
z?.leialo mu na znalezieniu dla poezji takiej formy jezykowej, kiéra opieralaby
si¢ z jednej strony na jezyku Lutra, a z drugiej strony wzorowata na formie
poetyckiej biblii. Trawestacja (gra, szyderstwo, kpina, krytyka) obrazéw
biblijnych dotyczy dwoch plaszczyzn ~ zaréwno formy jak i tresci. Zaratustra —
podobpie jak Jezus — zaczyna swoje nauki w wieku trzydziestu lat, wyglasza
k.aza‘ma w gérach i nad jeziorem postugujac si¢ przypowiesciami, skupia wokot
siebie grupe uczniow (ma takze tego jednego ulubionego), walc?y z pokusami na
Gdrze Oliwnej oraz odbywa ostatnia wieczerzg itd. Podobnie jak Jezus nauczajac
poprzez przypowiesci, tak Zaratustra wyjasnia w obrazowy sposéb swoim
stuchaczom zasady nauki o ,,nadczlowieku”, méwi o tym, czym jest akt tworczy,
Jjak wielkim balastem dla cztowieka jest kultura, religia i tradycyjnie rozumiana
moralnosé.

Patrzcie na tych dobrych i sprawiedliwych! Kogéz oni najbardziej nienawidza?
Tego, kto kruszy tablice ich wartoéci, tego burzyciela, tego niszczyciela: ten jednak
jest twérca. Towarzyszy szuka twérca, nie trupéw ani trzody, ani wierzacych.
Towarzyszy w dziele swem tworczem, tych, co nowe wartoéci na nowych wypisza
tablicach.

(Przedmowa Zaratustry, 9)
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,Tako rzecze Zaratusira” zawiera szereg obrazow, ktore w mistrzowski wrecz
sposob oddaja mastrdj chwili, spotegowany uzyciem symboli i elementéw
realistycznych jedngczesnie:

Ponury szedlem oto poprzez trupio siny zmierzch, ponury i twardy na duchu, z
zaciénigtemi wargami. Niejedno bo slofice zaszlo bylo juz dla mnie. Sciezka, co
hardo po zwirze si¢ wspina, §ciezka zlosliwa, samotna, ktérej juz ani chwast, ani
krzew nie dogadza; peré gorska zgrzytala pod hardem stapaniem nogi mojej.
Kroczylem niemy posrod szyderczego zgrzytu krzemieni, depczac noga kamienie,

ktére w ruch wprawiatem (...).
" (O widmie i zagadce, 1)

Wsréd obrazéw jezykowych da sig zaobserwowaé jeszcze jedna prawidlowos¢ —
elementom przyrody nieoZywionej nadane zostaja czesto cechy ludzkie. Jezyk
staje si¢ przez to bardziej plastyczny, sugestywny i dynamiczny. Wrecz
niezwykly jest np. obraz koficzacego si¢ dnia i zblizajacego sig¢ wieczoru:

Idzie jui wieczor: poprzez morze cwaluje jezdziec ten! Jakze kolysze si¢ on,
powracajacy jezdziec 6w blogi, w purpurowem siodle swem.
: (Przebudzenie)

Takze dusza Zaratustry zaczyna zyé swoim wlasnym Zyciem — mamy wrazenie,
jak gdyby zostala oderwana od podmiotu lirycznego i wtopiona niejako w sferg
przyrody ozywionej:
O duszo ma, oto oddalem ¢i wszystko, nawet to, co mi jedynie jeszcze pozostalo,
wszystkie me dionie opréznily sig przy tobie — a zem ci $§piewaé nakazal, patrz, to
byt méj dar ostatni! A zem cig do Spiewu zwal, powiedz, méw: z dwojga nas —
dzickowaé komu tu? — Lub stuszniej czyn: §piewaj, o $piewaj, duszo ma! A mnie

dziekowa¢ kaz!
(O wielkiej tesknicy)

Rowniez kategorie sfery psychicznej, np. wola, madro$é, samotnosc, zostaja
,uaktywnione” i ukazane w sposob metaforyczny, czgsto dzieki stosowanin
metafor ze zwierzetami. I tak lew symbolizuje sile i odwage, orzet ucieleénia
dume, waz — madrosé, wielblad — cierpliwo§¢ i postuszenstwo; muchy
reprezentuja krzykliwych i kiotliwych ludzi, a émy - skrzgtnic skrywang
bogobojnosé:
Och, bodajze ma lwia madro$¢ tkliwych nauczyla sig porykéw! Wszak tyle
nauczylismy si¢ juz spotem! Ma dzika madroé¢ brzemienng sig stata w gorach
samotnych, na surowym glazie porodzita swe miode, swe najmiodsze. Biega tedy
szalona po twardem pustkowiu, a migkkiej damni szuka i szuka daremnie — ma stara

dzika madros¢!
(Dziecig ze zwierciadtem)
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Ten typ personifikacji niweluje obco$¢ i zmniejsza dystans migdzy lirycznym ja
a naturg, a w polaczeniu z szeroka gama barw stwarza specyficzny nastrdj.
Dzigki uzyciu koloréw latwiej daje sig przeéledzi¢ proces tworzenia abstrakcji,
ktéremu zawsze towarzyszy pewne napigcie. W tym procesie nie chodzi zreszta
tal.( bardzo o same kolory, co raczej o powiazanie koloréw z naszymi odezuciami
(n1§koniccznie w zgodzie z przyjeta tradycja) poprzez wywolywanie okreslonych
skojarzef. Dla Nietzschego wazne sq przede wszystkim kolor 261ty i czerwony:

qubokg 201t0§¢ i czerwien goraca: tak mi smak méj nakazuje — krew on miesza do
wszystkich barw. Zas kto dom swdj pobiela, o pobielanej méwi mi to duszy,
{O duchu cigzkosci, 2)

Kolgr ic’)}ty - ulubiony kolor impresjonistéw — przewija si¢ oprocz tego w
partiach epickich, gdy mowa o przyrodzie w jej niczym nie skazonej formie:

Czasu potudnia, gdy stonice wprost nad glowa Zaratustry stato, mijat on krzywe,
sekate drzewo, bujna mito$cia winnego krzewu tak ogarnigte, ze az przed samym
sobg ukryte: z krzewu tego zwieszaly sig ku wedrowcowi obfite zolte grona,

(W potudnie)

Obok zokci i czerwieni pojawia sig kolor brunatny — kolor zwiazania z ziemia,
symboliczny kolor realizmu:

Spéjrz - c_icho! Stare $pi pofudnie, ustami wraz porusza: czyz nie spija ono wlaénie
szczeScia jednej kropli - tej brunatnej, starej kropli zlocistego szczedcia, ztocistego
wina?

(W potudnie)

Tworea ,,nadczlowieka” uzywa réwniez innych odcieni. Zdaje sobie sprawe z
faktu, ‘Ze w opisic — obok uwypuklenia typowych cech opisywanego obicktu
badz zjawiska — potrzebne sa spore uproszczenia. W tekscie pojawiaja sig rézana
cisza, czarne wspomnienia, pobielane dusze, trupio siny zmierzch czy swiatle
mi{czem'e. Jednak operowanie kolorem nie jest tu efektem wnikliwej obserwacji
obiektu, a wynika raczej z upodobania dla niezwykle kolorowego wystroju, checi
+»POZYLtyWnego zasugerowania” i wplywania przez to na nastrdj odbiorcy. Czesto
dochodzi do nagromadzenia jednorodnych elementow jezykowych, np. w
ostatnim fragmencie ,,0 wielkiej tgsknicy” pojawiaja sie JSiotkowe sciezki,
zlocisty czar i diamentowy néz winobrania. ,
Obok form przymiotnikowych okredlajacych kolory pojawiaja  sie
przymiotniki inchoatywne tzn. takie, kidre wyrazaja poczatek zycia — chmura
grqma'mi. cigzarna, obrzmiale mlekiem wymie oraz brzemienny ksiezyc. W
Swiecie intrygujacych obrazéw wyczuwa sie na kazdym kroku samotnego
wedrowca. To wlaénie on bedac w bliskim kontakcie z przyroda znajduje w niej
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partnera do rozmowy i inspiracj¢ dla whasnych poczynaf. Zaratustra czerpie z
obrazéw, ktore sg typowe dia okolicy, w ktérej powstaly. Wiasnie Alpy i Morze
Srodziemne stanowia o tre§ci tworzonych obrazéw, porownan, alegorii i
parafraz. Dzieto Nietzschego okreslono niegdys ,,poezja morza i gor”.

2. Jezyk w sluzbie czlowieka modernizmu
2.1. Czes¢ postulatywna

Punktem wyjécia dla modernistycznej poezji nie jest (po raz kolejny zreszta)
rzeczywistosé, lecz stowo i jezyk — dwie kategorie, ktore staja si¢ autonomiczne.
Tworcy tego okresu mowia o rozpadzie rzeczywistosci, utracie tresci i sensu oraz
powrocie do formy. Zburzenie jednosci stowa i rzeczy staje si¢ znakiem epoki, a
szok spowodowany wyobcowaniem i deformacja ma stuzyé uwolinieniu sig od
przyzwyczajen tradycyjnego postrzegania $wiata i jego prezentacji. Odpowiedzia
na rozpad $wiata jest ekspresjonizm — trend o charakterze ogéinoeuropejskim,
ktéry w réwnym stopniu dotyka sfery sztuki (gléwnie malarstwa) jak i wielu
innych dziedzin zycia. Ekspresjonizm to kategoria nicostra, obejmujaca zjawiska
kompleksowe, roznorodne w swej naturze i podlegajace czgstym przemianom,
jest to ruch przypadajacy ma lata 1910-1920, dla ktérego trudno znalezé jedna,
typowa formule stylistyczna.

Jednak mimo terminologicznych nieostroéci mozna stosunkowo
precyzyjnie okre§lié pewne zjawiska stylistyczne i podstawowe tendencje
charakterystyczne dla pradéw grupujacych sig wokél ekspresjonizmu. Benn
méwi w tym kontekscie gléwnie o rozbiciu rzeczywistosci, o bezwzglednosei w
dochodzeniu do istoty rzeczy poprzez odrzucenie ich cech indywidualnych jak
réwniez sensualistycznych zabarwien, przeklaman i rozmy¢. Nastgpstwem tego
zjawiska jest proces deformacji rzeczywistoéci i radykalne rozbicie
konwencjonalnych form wyrazania.

Odpowiedzia na pozytywistyczng wiarg w naukg jest uwolnienie w
czlowieku wszystkich twérczych, irracjonalnych sit, pozwalajacych odezué
,pierwotna rzeczywisto$¢” kreowang w jezyku od nowa. Sktonnos¢ do przesady
(czeste zjawisko superlatywizacji), prymat uczucia nad wyrazeniem oraz rozbicie
zwiazkéw logicznych i przyczynowo-skutkowych to tendencje dominujace.

Martini (1948: 65) podkreSla nowy sposdb patrzenia na $wiat, role
czlowieka jako podmiotu w procesie postrzegania, profetyczno-wizjonerski
idealizm (przyszitosci) i spoleczny, rewolucyjny patos. Zamiast naturalnej
obserwacji pojawia sig wizjonerski pokaz. Relacje czasowe i przestrzenne
zostaja  zastapione rodzajem kosmicznego zespolenia i pozbawione
jakichkolwiek ograniczen. Zasada dynamiki staje si¢ jedna z podstawowych
zasad sztuki modernistycznej. M.in. u Benna daje si¢ zauwazy¢ niezwykla
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dynamicznos¢ w pierwszym okresie twérczo$ci, ktdra stopniowo wypierana jest
przez struktury o charakterze statycznym.

Twoérca ekspresjonistyczny potrzebuje wolnosci formy dla wyrazenia
ekstatycznego uczucia. Do niej przeniesiona zostaje wszelka substancja:

... formen, das ist deine Fiille,
der Rasse auferlegt,
Formen, bis die Hiille
die ganze Tiefe trigt,
die Hiille wird dann zeigen,
und keiner kann entfliechn,
daB Form und Tiefe Reigen,
durch den die Adler zighn.
(Benn 1959-61/3: 163)

Kazde uzywane stowo musi posiada¢ ckre$long warto§¢ emocjonalng: w
odpowiedni sposob wyartykulowane powinno wryé si¢ glgboko w dusze,
zagniezdzi¢ si¢ w nigj i na niej zaciaZyé (por. Schneider 1927: 122). To wlasnic z
duszy maja wydobywac sig pradzwigki, a ich polaczenie ma stanowi¢ namiastke
struktury syntaktycznej catosci. Stowo to egzystencia, ktéra stata si¢ dzwigkiem,
pramateria wydobyta z glebi duszy (por. Blocker 1961: 10). Poeci modernizmu
sa zdania, Ze wszelkie zjawiska gramatyczne obnizaja intensywnos¢ wyrazania,
poniewaz naleza one do logicznych funkcji myslowych. W zwiazku z tym
réwniez rytm w poczji nie opiera sie na konwencjonalnych wzorcach
metrycznych, lecz ksztaltowany jest dzigki wewnetrznemu stanowi ducha
podmiotu lirycznego.

Jezyk bedacy tworem opartym na konwencji nie jest w stanie sprostaé
nowym wyzwaniom. Jego tradycyjna funkcja przekazu zostaje zmodyfikowana —
Jezyk nie jest wige noénikiem znaczen, lecz jedynie $rodkiem wyrazu, ktéry
ukazuje wewngtrzne przezycia; nie jest on ani przekaznikiem mysli, ani
srodkiem, ktéry gromadzi pojgcia, lecz instrumentem shuzacym do wyrazania
dzwigkéw, brzmienia i rytmu. Slowa zostaja odarte z ich wprzedmiotowosci”.
Nie przedmioty s3 wazne w trakcie méwienia o §wiecie, ale poszczegélne stowa.
Problem tzw. ,stowa absolutnego”, przeksztalcenic reprodukcyjnoci w
duchowo$é rytmicznego brzmienia i slowo poetyckie, ktore dzicki
nieograniczonej wolnosci powinno na nowo odnalezé ,swoje jestestwo”, to
zagadnienia stanowiace sedno estetyki ekspresjonizmu.

2.2. Czesé realizacyjna

W tworczosci Benna widaé wyrazna dominacjg $wiata ,rzeczownikowego™.
Preferencje dla form nominalnych wynikaja z pogladu, ze $wiat istniejacy
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obiektywnie jest statyczny i nie posiada Zzadnej teleologicznej d'ynamil.(i.' FO@om
tym brakuje struktury semantycznej, pola pojeciowe oscyluja gdzie$ migdzy
deformacja a rozktadem, szyk zdania staje sig wolny.

Totale Auflsung, monstroseste Konglomerate,
neurotische Apokalypsen, transhumane Foken,
Jaktation, hybridestes Finale:

Individual-Ich: abgetakelt,

Psychologie: zum Kotzen ...
N ¢ (Benn 1959-61/3: 397)

Tradycyjna forma zdania zostaje odrzucona. W poezji pojawia‘ja( si¢ coraz
czefcie] struktury otwarte, skiadajace sig gtéwnie z form rze.czoyvnlkowych, bez
rodzajnikéw i przystowkoéw oraz nic odmienionych przymlot_mk(')w. quyk'owc?
niedostatki to skutek radykalnej redukeji gramatycznej, pozbaw1aJa‘c.:eJ
poszczegdlne kategorie morfologiczne ich funkcji logicznych. I tak I’ZCCZOV.VI}lk]..
z przymiotnikami poddane zostaja procesowi werbalizac_}l, .czasowmk_l i
przymiotniki zyskuja nowe role syntaktyczne (podmiot, dopetnienie), a rodzajnik
traci swoja funkcje wskazujaca i generalizujaca:

Blute des Priméren,
genuines Nein

dem Gebrauchs-chimdiren,
dem Entwicklungs-sein
kosmisch akausale
Arbeitaversion
Dimmernd das Totale

Einer Vorregion.
{Benn 1959-61/3: 121)

Jezyk Benna to jezyk ,napiecia wywolanego szeregiem dysonapséw”, gdzie’:
prosty sposéb wypowiedzi kontrastuje ze skomplikowana treéc‘la‘, a blaho§c’
przedstawianego motywu — z gwattownoscig formy. Patetyczn(?éé, irracj onal’m')sg
i mistycznoé¢ przeciwstawione zostaja obiektywizmowi, lnte%ektualnosm’ i
cynizmowi. Poprzez ,szeregowy styl” i stawianie obok sieb{e elementéw
homogenicznych kreowana rzeczywistos¢ staje si¢ obca. Powstajg obrazly bez
zwiazkéw logicznych oraz strzgpy stow nagromadzonych w  ciagach
skojarzeniowych:

Fragmente,

Seelenauswiirfe,

Blutgerinnsel des 20. Jahrhunderts — ...
Ausdruckskrisen und Anfalle von Erotik:
Das ist der Mensch von heute,

das Innere ein Vakuum,
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die Kontinuitét der Personlichkeit
wird gewahrt von den Anziigen,
die bei gutem Stoff zehn Fahre halten,

Der Rest Fragmente,
halbe Laute,
Melodieanstitze aus Nachbarhdusern,
Negerspirituals '
Oder Ave Marias.
(Benn 1959-61/3: 245-246)

!)ziqki dzwickom i kreowanym obrazom jezyk staje si¢ na wskroé magiczny. Ta
Jezykowa magia jest mozliwa, poniewaz forma slowa zostaje oddzielona od jego
warstwy semantycznej, niejako wyjeta z niej. To co jest istotne, to dzwiek
wspdibrzmiacy w polaczeniu z sugestia. W slowach zostaja wiec uwolnione
alogiczne sily, ktére kieruja cala wypowiedzia, a niezwykia harmonia kolejnych
dzwigkéw powoduje wreez hipnotyczne oddziatywanie i niezwykly rytm:

Kosmogonien — Wesen

Im Rauch des Hyoscyd,

Zerstaubungen, Synthesen
Des Wechsels — Heraklit:

Es sind die selben Fliisse,

doch nicht die Potamoi —

Betdubung, Regengusse

Dem FluB, dem Ich vorbei.

(Benn 1959-61/2: 120)

Benn uwaza, ze nie mozna nauczy¢ sic operowania stowem. Jest ono
»prymarnym odczuciem jezyka”, przyporzadkowanym poszczegdlnym autorom.
Oni to wlaénie powinni szuka¢ ,.swoich stéw”. I aby temu sprosta¢ konieczna
wydaje sig refleksja nad sobg oraz nad mozliwosciami tkwiacymi w jezyku.
Proges twc')rczy to operowanie ,,wlasng morfologia”, dbanie o ekspresjg. Jezyk w
swej naturze jest zaréwno intelektualny jak i magiczny, a kazdy dobry styl
powinien oscylowaé migdzy dwiema skrajnosciami - migdzy czysta
rzeczywistoscig a malo uchwytng irracjonalnoscia. Dobry styl charakteryzuje sie
dlatego ciaglymi zmianami perspektywy oraz szybkimi przeskokami z jednej
warstwy do drugiej. Styl jest odbiciem prapoczatku tkwiacego w stowie:

Im Anfang war das Wort (...). In der Tat, im Wort sammelt sich die Erde, es gibt
nichts Verriterisches als das Wort (...). Im Anfang, in der Mitte und am Ende ist das
Wort.

(Benn 1959-61/4: 155)
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Konstrukcja tekstéw opiera si¢ niekiedy na technice montazu. Benn uzywa np.
wielu struktur stownych, ktére umieszcza w dowolnym miejscu nie troszczac sie
o ich kompatybilnosé, W jego wezesnych utworach pojawiaja sig reminiscencje
biblijne, cytaty z modlitewnikéw oraz pastiszowe transkrypcje stowne. Oto
fragment jednego z bardziej reprezentatywnych wierszy:

In Gottes Namen denn, mein Sohn,
bei Mutters Krebs die Dunstverbinde
woher —? Befiehl du deine Hiinde —
zwolf Kinder heulen durch die Nacht.

Der Alte ist im Winter griin

Wie Mistel und im Sommer Hecke
'ne neue Rippe und sie briihn
schon wieder in die Betten Fiecke.

Verfluchter alter Abraham,
zwdlf schwere Plagen Isaake
haun dir mit einer Nudelhacke
den alten Zeugeschwengel lahm.

Von wegen Land und Lilientum
Brecheisen durch die Gottesflabbe —
verehrtes Konsistorinm,

Gut Beil, die neunte Kaulquappe.
(Benn 1959-61/3: 400)

Pozniejszym zrodlem dia tekstow o charakterze parodystycznym stajg sig gazety
codzienne i czasopisma, wycinki z reklam, strzepy przystéw czy niezbyt
eleganckie wyrazenia potoczne.

W tekst wmontowane zostaja nazwy wlasne, fragmenty z dziet literackich,
stowa tworzone ad hoc oraz caly szereg stow i zdan, ktére aktywizuja nasza
wyobraznie i wywoluja skojarzenia:

Komm - las sig sinken und steigen,
die Zyklen brechen hervor:

uralte Sphinxe und Geigen

und von Babylon ¢in Tor,

ein Jazz vom Rio del Grande,

ein Swing und ein Gebet —

an sinkenden Feuern, vom Rande,

wo alles zu Asche verweht.
(Benn 1959-61/3: 185)
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Wszystko to ma shuzy¢ prowokacji i kreowaniu nowego stylu przysziosei,
wizerunku innego czlowieka. O jaki styl chodzi? Jaki powinien byé 6w
czlowiek?

Der Stil der Zukunft wird der Roboterstil sein, Montagekunst (...). Der Mensch muB
neu zusammengesetzt werden aus Redensarten, Sprichwortern, sinnlosen Beziigen,
aus Spitzfindigkeiten breit basiert — Ein Mensch in Anfiihrungszeichen. Seine
Darstellung wird in Schwung gehalten durch formale Tricks, Wiederholungen von
Worten und Motiven (...).

(Benn 1959-61/4: 463)

Budowany $wiat pozbawiony zostaje przez to tresci i tych wartoéci, ktore
stanowia o naszej tozsamosci i jakosci bytu. Czlowiek zatraciwszy sie w chaosie
i niedostgpnej rzeczywistosci musi znalezé punkt odniesienia dla przysziej
percepcji $wiata. Owczesne ja widzi wszystko w rozkladzie (kult brzydoty), a
jezyk rejestruje jedynie fakty destrukcji, ,,turbulencje rzeczy” — niebezpiecznie
balansujac niekiedy na granicy dobrego smaku i naturalistycznej precyzji:

Der Mann:

Hier diese Reihe sind zerfallene SchiBe

und diese Reihe ist zerfallene Brust.

Bett stinkt an Bett. Die Schwestern wechseln stiindlich.

Komm, hebe ruhig diese Decke auf,
Sieh, dieser Klumpen Fett und faule Sifte
das war einst irgendeinem Mann grofB§
und hie§ auch Rausch und Heimat. —
Komm, sieh auf diese Narbe an der Brust,
Fiihlst du den Rosenkranz von weichen Knoten?
Fiihl ruhig hin. Das Fleisch ist weich und schmerzt nicht. —
(Benn 1959-61/3: 14)

Ten osobliwy eksperyment jest sprawdzeniem jezyka ze wzgledu na jego
przyczynowo$¢ i mozliwosci oddziatywania, jest wiclokrotniec ponawiang préba
ukazania nowej transcendencji, bgdacej zaprzeczeniem "wszechogarniajacego
nihilizmu". Artystyka (Artistik), bo o niej mowa, to tyle, co szczegdlna
rzemieslnicza umiejginod¢, to proces dochodzenia do pigkna absolutnego przez
rytm i melodig, to proporcja podzialow i zastosowarn formy. Jej przysziosé
stanowi o przyszloéci jezyka a "wola formy" (jako analogia do nietzscheanskiej
"woli mocy") jest gwarantem niczym nieskrepowanego tworzenia.

3.  Podsumowanie

Wplyw Nietzschego na Benna da si¢ pordwnaé z wplywem Wagnera na
Nietzschego. Wplywy te — zaréwno w jednym jak i drugimk przypadku —
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zakladaja istnienie pewnego rodzaju ,ciagloéci intelektualnej” oraz znajduja
usprawiedliwienie dla bytu i $wiata jako zjawiska estetycznego (por. Loose
1961: 33). Respekt dla systemowych zasad operowania jezykiem pozwala im na
jego odmienne, niezwykle kreatywne uZycie.

Benn widzi w Nietzschem teoretyka jezyka oraz twoércg nowej
$wiadomoéci jezykowej. Jezyk ,Zaratustry” jest dla niego pierwowzorem
kreowanej nierealno$ci, podnoszacym etos sztuki i tworczego dziatania do rangi
metafizycznej koniecznosci. To wlasnie on przejmuje 6w nietzscheafiski sposob
obrazowania, laczac swe jezykowe fascynacje z intelektualng refleksja i
artystyczna ekstrawagancja. Z kolei Nietzsche zawdzigcza Wagnerowi
niezwykle wyczucie jezykowe, rytmiczno$¢ oraz dynamikg¢ w budowaniu
obrazéw przy znacznej redukcji struktury syntaktycznej. Jezyk Nietschego to
.jezyk celebry i patosu”, ktéry u Benna zyskuje catkowits autonomicznos¢.

Obydwaj uzywajg monologowej formy stylu, rezygnuja z tresci na rzecz
formy (Benn jest w swoim dziataniu jeszcze bardziej radykalny niz Nietzsche),
uciekaja w sfere mistyki i poetyckiego wizjonerstwa, tworzac niekiedy wrecz
karykatury 1zeczywisto§ci — takiej rzeczywistosci, ktérej pierwiastkiem
sprawczym staje si¢ uczucie, a te — jak wiadomo — jest zmienne i nieprze-
widywalne.
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