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TEATR OBRZEDOWY W CHINACH

IZABELLA EABEDZKA

Definicja nuoxi

Do naszych czaséw przetrwat w Chinach rodzaj teatru religijnego blisko zwiazanego
z obrzedami szamanskimi i praktykami egzorcystycznymi, wywodzacymi si¢ co najmniej
z czasow dynastii Zhou (XI w.-221 r. p.n.e.), a wige sprzed dwudziestu pigeiu, trzydziestu
wiekow. Wspotczesni Chinczycy okreslaja go mianem teatru egzorcystycznego (nuoxi),
ale ukrywa sig on takze pod rozmaitymi regionalnymi nazwami i przybiera zréznicowana
postaé, uwarunkowang tradycja, wierzeniami, mitologia i obyczajami danej mniejszosci
etnicznej.

Specyfika nuoxi polega na polaczeniu elementoéw sztuki teatru i obrzedu religijnego,
ktorego celem jest zapewnienie pomyslnosci danej grupie spolecznej przez wyegzorcy-
zmowanie ztych duchéw za pomoca odpowiednich rytuatéw i dostarczenie bogom, ale
takze ludziom, godziwej rozrywki w postaci teatralnych pokazéw. Nuoxi to teatr, Ktdry
maske uczynit niemalze swoim znakiem firmowym; w ktorym obecno$¢ szamana jest
pozadana, ale nie zawsze niezbedna; w ktérym przestrzen sceniczna bywa zorganizowana
wokot ofiamego oltarza, choé nie jest to wymog konieczny; ktory obywa sig bez dekora-
¢ji, uzywa prostych rekwizytdw i strojow, a ubogos¢ oprawy i $rodkow wyrazu arty-
stycznego rownowazy profesjonalizmem i zaangaZowaniem aktorow-amatorow oraz
rzadko spotykanym w zawodowym teatrze rodzajem interakcji migdzy artystami a wi-
downia.

Proces formowania sig teatru szamanskiego jest powolny, trwa wiele stuleci i prze-
biega od egzorcystycznych rytualow (nuoyi) przez egzorcystyczne tafice {(nuowu), ktére
czesto zawieraja elementy prostych dzialan aktorskich, az do w peni rozwinigtych form
teatralnych (nuoxi).

Poczatkowo zwiazKi nuoxi z religia sg bardzo silne, stopniowo jednak zaczyna si¢ on
wylamywaé z rytualnych ram, by w niektérych przypadkach sta¢ si¢ w peini samodzielng
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odmiang teatru. Bywa wszakze i tak, Ze nuoxi, mimo konsekwentnego zmierzania ku
sztuce teatru, istnieje jedynie w konteksScie jasno okreslonych dziatan rytualnych. Sza-
manskie rozbudowane rytuaty sasiaduja wowczas ze sztukami teatralnymi o rozwiniegtej
fabule dramatycznej, ktéra moze nie mie¢ nic wspolnego ze sprawami wiary.,

Teatr egzorcystyczny jest tworem synkretycznym, Wyrastajac na gruncie szamani-
zmu, swobodnie wchiania elementy taoizmu, buddyzmu a nawet konfucjanizmu. Z réwna
swoboda korzysta z zastanego repertuaru, konwencji innych typéw teatru, z literatury
popularnej, legend i mitéw. Sigga do bogactwa ludowej muzyki i tanca, sztuki wedrow-
nych opowiadaczy, do cyrkowych popiséw.

Teatr szamanski potrafi pogodzi¢ ze soba pozorne sprzecznosci: to, co $wiete i
$wieckie, rygor z improwizacja, powagg ze $miechem. Te rdzne obszary nie s3 oddzielo-
ne od siebie wyrazng granica. Z jednej strony istnigje bowiem rygor charakterystyczny
dla kazdego rytualu, przejawiajacy si¢ w uporzadkowaniu gestow i ruchéw, w ustalonym
wygladzie masek 1 strojow, z drugiej za$§ pojawia si¢ margines swobody i miejsce dla
aktorskiej improwizacji. Powaga obrzgdow egzorcystycznych, od wlasciwego odprawie-
nia ktérych zalezy pomyslnosc danej zbiorowosci, wspélistnieje ze $miechem, ktorego
zrédiem sa humorystyczne skecze, popularne piosenki i opowiadane dowcipy.

Nuoxi ustanawia wlasny porzadek, ktorym rzadzi czas organiczny. Zwiazany najczg-
Sciej z obrzgdami noworocznymi, odejsciem zimy i nastaniem wiosny, a wraz z nig no-
wego lepszego zycia, wpisuje si¢ w porzadek natury. Tworzony przezen $wiat chociaz
chwilowy i nierzeczywisty, ale uwolniony od chorob, cierpien i ztych duchéw, zostaje na
oka mgnienie wypelniony radoscia. Obrzgd—widowisko koficzy czgsto wspdlna uczta
aktorow-szamanow i widzéw, kiorzy spozywaja ztozone ofiary, co wzmacnia poczucie
jednosci. Rytual, zabawa i uczta z udziatem wszystkich zawieszaja na moment wszystkie
konflikty i spory, przypominaja, ze czas nuoxi to czas $wieta, ale takze czas §wigty.

W strukturze widowiska nuo, charakterze przestrzeni teatralno-rytualnej, zastosowa-
niu maski zakodowana jest sklonnos¢ do nieustannego przekraczania barier. Spektakle
nuoxi maja przewaznie forme epizodyczna, otwarta, umozliwiajaca dodawanie jednych i
usuwanie innych elementow, laczenie heterogenicznego materiahi. Przestrzen nuoxi moze
ulega¢ metamorfozom. Z reguly nie ma w nim wyraznie wyznaczonego pola widza i pola
aktora. Czgsto przestrzeni ulega poszerzeniu. Parady poprzedzajace whasciwe widowisko,
pogonie aktoréw za demonami schowanymi wsrdd publicznodci, czy wyprawy aktorow-
egzorcystow po datki do wsi, sprawiaja, ze cala wioska staje sie obszarem rytuahu-
widowiska. Kiedy indziej przestrzen ta kurczy si¢ do niewielkiego miejsca w poblizu
ofiarnego oftarza. Tego typu manipulacja przestrzenig umozliwia nieskrepowane przekra-
czanie granicy migdzy $wiatem rzeczywistym a przedstawionym. Scena nuoxi jest przede
wszystkim miejscem spotkania sig sfery ludzkiej i boskiej, a jej tymczasowy charakter
podkresla chwilowo$¢ owego spotkania.

Geneza nuoxi

U Zrodet teatru egzorcystycznego, ktorego kilkadziesiat rozmaitych form spotyka sie
obecnie niemal na catym obszarze Chin, ale zwlaszcza na Poludniu, tkwia dawne rytuaty
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szamanskie starozytnych kultur Potudnia, a takze tradycje szamanizmu Rowniny Central-
nej i Rejonéw Zachodnich, przez ktére biegt niegdy$ Jedwabny Szlak.

Chociaz szamanizm wystgpowal na znacznym terytorium dawnych Chin, to jednak
nie wszedzie istnienie obrzedéw szamanskich prowadzilo automatycznie do wyksztalce-
nia sie teatru egzorcystycznego. Badacze chinscy wyodrgbniaja szes¢ kregow kultury
szamanskiej':

1. szamanska kulture Chin Polnocnych (Beifang saman wenhua), najblizsza szamani-
zmowi syberyjskiemu;

2. egzorcystyczna kulturg Réwniny Centralnej (Zhongyuan nuowenhua), ktora wérdd
starozytnych tradycji szamanskich nalezy do najlepicj udokumentowanych i zbada-
nych;

3. szamar’lska‘ kulturg panstw Ba i Chu (Ba-Chu wuwenhua), ktére w okresie Wiosen i
Jesieni (770-476 1. p.n.e.) zajmowaly terytoria polozone w dolinie Changjiangu;

4. szamanska kulturg panstw Bai i Yue (Bai-Yue wuwenhua), ktére znajdowaly si¢ w
potudniowo-wschodnich Chinach, na terytoriach przybrzeznych;

5. kulture szamanizmu bdn i buddyzmu w Tybecie i prowincji Qinghai (Qing-Zang
benfo wenhua);

6. kulturg egzorcystyczng Regiondéw Zachodnich (Xiyu nuowenhua).

Jedne z najdawniejszych form rytuatow egzorcystycznych, ktore daly poczatek te-
atrowi szamanskiemu, powstaly w drugim krggu, w $rodkowym biegu Rzeki Zoitej (Hu-
anghe), na obszarach uwazanych za kolebke cywilizacji chinskiej, od Chang'anu (dzisiej-
szy Xi'an), przez Luoyang, az do Kaifengu.

Szamanizm pafistw Chu i Ba stat sig fundamentem dla wielu rozmaitych odmian te-
atru egzorcystycznego, ktére w pdzsniejszych wiekach powstaly i rozprzestrzenity sig
wzdhuz pasa prowincji Hunan, Hubei, Guangxi, Guizhou, Sichuan, Yunnan, zamieszka-
tych gléwnie przez mniejszosci etniczne Tujia, Yi, Miao, Buyi, Gelao, Zhuang, Dong. W
tym regionie zachowaty si¢ do dzisiaj zaréwno najpierwotnicjsze rytuaty szamanskie, jak
i liczace kilka stuleci, w pelni teatralne rodzaje ruoxi. Kulturowa, jezykowa i obyczajo-
wa odmienno§é owych mniejszosci sprawita, ze na tym obszarze mozna spotka¢ bardzo
zroznicowane formy widowiskowe, za$ kultura maski teatralnej tej czgsci potudnia Chin
nie ma chyba sobie rownych w skali $wiatowe;.

Jeszcze inna odmiana teatru nuo wyksztalcita sig w Tybecie, gdzie prebuddyjska re-
ligia tamtejszych ludow byl rodzaj szamanizmu zwany bon. W péiniejszych wiekach
buddyzm, zakorzeniwszy sig na dobre w Tybecie, wehionat niektore elementy bonizmu,
jego rytualow i tancéw, przyczyniajacych si¢ do stworzenia unikatowej postaci teatru
tafhca o cechach szamanskich, znanej jako *cham. W kregu wplywow mitologii buddyj-
skiej znalazly sig takze nuoxi w prowincjach potudniowo-wschodnich: Jiangsu, Anhui,
Jiangxi®,
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Szamanizm chinski i rytualy szamafiskie

Tradycja szamanizmu na obszarze Chin jest bardzo dawna i liczy kilkadziesiat stule-
ci. Zadaniem starozytnych szanandéw i szamanek byto posredniczenie migdzy $wiatem
duchéw a ludzi, przepowiadz nie przysziosci, sprowadzanie deszczu, objasnianie snow,
leczenie choryeh, a nade wszystko egzorcyzmowanie zlych duchéw’. By skutecznie wy-
wigza¢ sig z powierzonych im obowigzkéw szamani odprawiali rytualy, ktérych istotny-
mi sktadnikami byly tance, $piewy i muzyka. Zasadnicza cze$é dzialan szamana stano-
wilo wykonanie tafica wprowadzajacego w trans, dzieki ktéremu mozliwe stawalo sie
nawigzani¢ kontaktu z duchami przodkéw i béstwami.

Mimo, ze ludowa etymologia taczyta pojecie ,,szamana” (wu') z ,taficzyé” (wi), to
jednak szamani byli nie tylko tancerzami. Zachowane opisy przedstawiaja szamanki (wu)
jako istoty obdarzone moca stawania si¢ niewidzialnymi i potrafiace wykonywaé cyrko-
we sztuki w rodzaju bezkrwawego przebijania jgzyka mieczami, polykania nozy czy plu-
cia ogniem®. Popisy te przybyly do Chin okolo IV w, n.e., prawdopodobnie z fakirami z
Indii oraz Azji Centralnej, zostaly wlaczone do rytualéw szamanskich i do dzisiaj wyste-
puja w niektorych odmianach teatru egzorcystycznego.

O ile szamanki odprawiaty przewaznie rytuaty zwiazane z kultem plodnosci i zyzno-
$ci, o tyle szamani (xi) zajmowali si¢ gtdwnie wypgdzaniem ztych duchéw. Egzorcy-
styczna funkcja szamanow wynikata stad, Ze uwazano ich za opanowanych przez duchy
(shen), ktore posiadaly boskg zdolno$¢ przeciwstawienia sig, wygnania lub zniszczenia
demonow (gui). Ta umiejetnos¢ wyrazata sie¢ w formie ekstatycznego tanca. Wierzono
takze, ze szamani akumulowali w sobie ogromna ilo§é pierwiastka yang, ktéry kojarzono
z jasnoscia, aktywnoScia, meskoécia’. Stad brata sie skuteczno$é szamanéw w walce 2
demonami, ktore nalezaty do sfery yin, a wiec ciemnosci, biernosci i kobiecosci. Szcze-
gélnie duzo pierwiastka meskiego dostrzegano w miodych mezezyznach, dlatego szama-
nami zostawali bardzo czgsto kilkunastoletni chiopcy albo dorostym szamanom towarzy-
szyli mlodziericy.

Szamani staroZytnoéci dzialali na catym niemal obszarze Chin, ale ich ,,0jczyzng"
byto zawsze wielonarodowe i kulturowo zréznicowane Poludnie. Sytuacja taka utrzymata
si¢ przez dlugie stulecia, tym bardziej, ze w péZniejszych wiekach Chiny Centralne, gdzie
kultura szamanska miala wiasne i bogate oblicze, znalazly si¢ w kregu oddziatywania
konfucjanizmu, ktérego racjonalizm i pragmatyzm podkopat religijne i spoteczne funda-
menty szamanizmu.

Na potudniu Chin seanse szamanskie stawaly si¢ z biegiem czasu coraz bardziej
skomplikowane. Dowodem tego jest Dziewieé piesni (Jinge) wchodzacych w sklad an-
tologii utworéw poetyckich zatytutowanej Piesni z Chu (Chuci), datowanych na przelom
IV i [l w. p.n.e.®. Uwaza sig, ze Dziewi¢é piesni, zainspirowanych lokalnymi utworami,
magia i bogata wyobraZnia Poludnia, reprezentowalo kolejny etap rozwoju szamanskich
rytuatéw, ktore w owym czasie posiadaly wiele cech teatralnych, a nade wszystko rodzaj
dramatycznej fabuly’. Pieéni te, opisujace milosne spotkania szamanow lub szamanek z
bostwami, wpisane byty w charakterystyczny dla poZniejszego nuoxi tréjdzielny schemat:
wyruszenia na spotkanie z bdstwem, spotkania z nim i rozstania. Przypuszcza si¢, ze w
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$rodkowej czeéci szaman wykonywat glowny taniec. Piesni za$, jak dowodza badania,
miaty nie tylko religijny charakter, ale byly rodzajem partytury do$¢ zlozonego widowi-
ska, na ktdre oprécz tanca i $piewu szamana, skladaly sig takze improwizowane dialogi i
piesni chéru. Uzywano tez prostych rekwizytow i stroj owb,

Szczeg6lne znaczenie dla ewolucji nuoxi w pézniejszych wickach miaty praktyki eg-
zorcystyczne starozytnych szamanéw’. Badacze chinscy dziela rytualy egzorcystyczne
bezposrednio zwigzane z narodzinami teatru nuo na cztery zasadnicze grupy .

Do pierwszej zaliczaja si¢ egzorcyzmy palacowe (gongtingnuo) lub urzednicze
(guannuo), wirdd ktorych najwazniejsze sa wielkie egzorcyzmy (danuo), doroczne uro-
czystosci urzadzane na dworach wladcow oraz w domach wysokich urzednikéw, od epo-
ki Zhou (XI w221 r. p.n.e.) poczynajac, a na czasach Songoéw (960-1279 r.) kon-
czac'' Mistrzem tej ceremonii byt szaman (fangxiangshi) w masce, ktory przewodzit
dwunastu egzorcystom w zwierzecych przebraniach i co najmniej stu dwudziestu chiop-
com w czerwono-czarnych szatach, wyposazonym w brof przeciw demonom. Za Songdéw
danuo ulegly zdecydowanej metamorfozie, ktoéra polegala na zastapieniu szamana przez
egzorcystyczne béstwa i podkresleniu elementéw widowiskowych.

Odrebna grupe stanowily egzorcyzmy ludowe (minjiannuo; xiangrennuo; baixing-
nuo), rozpowszechnione juz wérdd prehanowskich (sprzed III w. p.n.e.) spolecznosci
Chin. Konfucjanskie Analekta (Lunyu) mowiac o nich powoluja sig na autorytet samego
Konfucjusza, ktory wprawdzie byt racjonalista i pragmatykiem sceptycznie wypowiada-
jacym sie na temat zycia pozagrobowego, ale z szacunkiem odnosit sig¢ do starych cby-
czajow, ktore nakazywaly czci¢ lub przynajmniej z respektem traktowaé niepojmowalny
ludzkim rozumem $wiat duchéw i sam uczestniczyt w tradycyjnych rytuatach egzorcy-
stycznych, odziany w ceremonialna szatg'2,

Egzorcyzmy wiejskie byly rozpowszechnione na znacznym obszarze Chin, w do-
rzeczu Changjiangu i daleko na poludnie od tej rzeki, stajac sie¢ w poZniejszych wiekach
pozywka dla rozwoju réznorodnych odmian teatru szamanskiego, ktore sa tam zywe do
dzisiaj.

Wojskowe egzorcyzmy (junnuo), ktore stanowia trzecig grupe, rozpowszechnily sig w
epoce Song, wérdd gamizondw stacjonujacych na peryferiach cesarstwa chinskiego. Z
tego typu egzorcyzméw wywodzi sie dzisiejszy tfeatr lokalny (dixi) z Guizhou i sztuki o
Guansuo (Guansuoxi) z Yunnanu. W egzorcyzmach wojskowych zawsze podkreslany byt
aspekt militarny, wyrazny rOwniez w starozytnych rytuatach egzorcystycznych. Nacisk
kladziono na widowiskowe popisy walecznosci.

W egzorcyzmach swigtynnych (siyuannuo), odprawianych jak sama nazwa wskazuje
w miejscach kultu, akcentowano wymowg religijna. Obecnie s3 one reprezentowane
przez wspomniane juz tybetanskie rytualy—widowiska taneczne ’cham, wystgpujace
oprocz Tybetu w chinskich prowincjach Qinghai, Sichuan i Gansu.
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Nuoxi dzisiaj

Wsrdd dziesiatek istniejacych obecnie w Chinach odmian teatréw i ceremonialéw
szamaniskich, wystepuja trzy rydzaje nuoxi, z ktorych kazdy dokumentuje inna faze roz-
woju tego specyficznego polz zenia rytuahu religijnego i widowiska teatralnego.

Najdawniejsza postaé nuoxi reprezentuje, migdzy innymi, Sziuka o przemianie w lu-
dzi (Bianrenxi) mniejszoéci Yi z Guizhou oraz popularny wéréd Tujia z Hunanu saniec
Maogusi (Maogusiwu), oba $cisle zwiazane z szamanizmem, Ta grupa nuoxi jest jednak
nicliczna, ale tym bardziej interesujaca, ze zachowata w czystej postaci elementy najdaw-
nigjszych praktyk szamanskich Poludnia i pozwala §ledzié narodziny teatru €gzorcy-
stycznego,

Obecnie wszakze, az osiemdziesiat procent wszystkich rodzajow nuoxi stanowia te,
ktore obrazuja rozwinigte formy teatru szamanskiego, tak pod wzgledem religijnym jak i
teatralnym bardziej podatnego na obce wplywy. Wystepuja one na znacznym obszarze
Chin Potudniowych. Jest wérd nich teatr egzorcystycznej komnaty (nuotangxi) mniej-
szofci Tujia, Miao i Han z pohocno-wschodniej czgsci prowincji Guizhou, szuki o
Guansuo (Guansuoxi) z Yunnanu, teatr szamana (shigongxi) z Guangxi, czy tez rozmaite
odmiany teatru szamarskiego ludéw Miao, Dong, Yao i Han z zachodniego i poinocno-
zachodniego Hunanu. Wyrastaja one na gruncie réznych tradycji szamanskich, wzboga-
conych o elementy buddyzmu i tacizmu. Czgsé teatralna jest w nich réwnie wazna Jjak
rytualna.

Trzecia i ostatnia grupe wspolczesnych nuoxi reprezentuje teatr lokalny 7 Anshun
(Anshun dixiy w Guizhou, ktéry coraz bardziej oddala sie od rytuahu i zbliza do sztuki
teatru oraz aktorstwa wolnego od ograniczen narzuconych przez religijny porzadek.

Bianrenxi

Sztuka o preemianie w ludzi (Bianrenxi), ktora uwaza sie za jedna z najpierwotniej-
szych form teatru egzorcystycznego w Chinach grana jest od wiekéw przez aktoréw —
amatorow narodowosci Yi w pow1ec1e Wemmg w prowincji Guizhou, podczas tradycyj-
nego $wieta chiriskiego Nowego Roku'’. Celem przy$wiecajacym widowisku jest wygna-
nie demonéw, zapewnienie wiesniakom urodzaju i osobistej pomyslnosci.

Prezentacja sztuki stanowi integralng czg$é ludowej uroczystosci rozproszenia iskier
(sao huoxing), na ktora sklada si¢ poza wystgpem teatralnym i sama ceremonia rozpro-
szenia iskier, rytuat ofiary i egzorcystyczny taniec lwa (shiziwi).

W sziuce wystepuje okolo dziesigeiu osob: odtwércy rol przodkéw, zwierzat i mu-
zycy Aktorami kieruje szaman, ktérego wyréznia stréj, sposob méwienia i poruszania
sig". Jest on nie tylko uczestnikiem zdarzen dramatycznych, ale takze rodzajem rezysera,
obecnego podczas przedstawienia na scenie, oraz narratora, ktory podsumowuje akcje.

Wszyscy aktorzy—odtwércy rél przodkéw maja na twarzach proste, jakby celowo
pozbawione finezyjnosci maski. Maskom tym przypisuje sig boskos¢ i okazuje szczegol-
ny szacunek. Dzigki nim aktorzy moga kontaktowaé si¢ ze zmartymi, odbywa¢ podréze
w przeszios¢ i wykraczac daleko poza granice widzialnego §wiata. Dawniej przechowy-
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wano je w skalnych jaskiniach poza wioska, by ,;mieszkajace” w maskach duchy nie ng-
kaly wiesniakéw'.

Rozpoczegcie wlasciwego widowiska poprzedza ziozenie przez aktoréw ofiary z wina
przeznaczonej Niebu, Ziemi, przodkom i bogom. W Sztuce o przemianie w ludzi nie ma
oltarza ofiamego, ani materialnych wyobrazen bostw, ale za to silnie podkreslony jest
kult natury i przodkéw, miedzy innymi w formie tafica.

Dopiero po zlozeniu ofiary i wypowiedzeniu dobrowrdzbnych stow moze zacza sig
wlaéciwa sztuka, przedstawiajaca historig uczlowieczenia przodkéw Yi, ich przygotowa-
nia do uprawy ziemi, orke, zasiewy, Zniwa, wspdolZzycie matzonkéw, karmienie dziecka.
Ta prosta fabula, nie obfitujgca w dramatyczne konflikty, opowiedziana jest za pomoca
skromnych $rodkéw teatralnych: prostych dialogéw, recytacii, nadladowczych gestow.

Wazng czescia noworocznego rytuatu — widowiska jest ceremonialne obejscie wsi
przez aktoréw i zlozenic zyczeh pomyslnosei i dostatku wszystkim gospodarzom'®. Pod-
czas tego obejscia z kazdego domu zabiera sie nieco stomy i jaj, z ktorych czgs¢ zostaje
upieczona i zjedzona przez aktorow, czes¢ zas stuzy do przepowiedzenia loséw wiosko-
wej wspélnoty w nastepnym roku, po uprzednim zakopaniu ich w ziemi. Opuszczenie
wioski przez aktorow-przodkow kojarzone jest z zabraniem przez nich wszelkich klopo-
téw, katastrof, choréb, nieszczeéé, ktdérych cheiataby uniknaé spoteczno$é Yi w rozpo-
czynajacym sig roku. Egzorcyzméw zla dopeinia rozpalenie poza wsig ogniska i rozpro-
szenie iskier.

Zgodnie z szamanskimi wierzeniami Yi z Guizhou coroczne odegranie sztuki i od-
prawienie wszystkich obrzedéw skutecznie zapobiega zh, a przybycie przodkéw granych
przez aktoréw w maskach zwiastuje pomy§lnos¢,

Nuotangxi

Nuotangxi (teatr egzorcystycznej komnaty), wystepujacy wérod wielu mniejszodci
etnicznych Guizhou, ale zwlaszcza Tujia, jest przykladem teatru Scisle powiazanego z
rytuatami religijnymi, ktory za cel stawia sobie zjednanie przychylnodci béstw, wygnanie
demondw i zabawienie widowni'®,

Przedstawienia tego teatru odbywaja sig przewaznie w pierwszym miesiacu nowego
roku, ale pretekstem do odprawienia rytualéw i urzadzenia widowisk moze by¢ takze
cheé zapewnienia sobie potomka, spokojnego dorastania dwunastolatkowi, dlugiego zy-
cia osobie, ktéra wlasnie ukonczyla szesédziesiaty rok zycia, czy tez konieczno$¢ zapo-
biezenia chorobie, kradziezy, pozarowi lub powodzi.

U genezy nuotangxi tkwi bogata tradycja szamanska Chu, starozytnego panstwa o
wysoko rozwinietej kulturze, w uksztaltowaniu ktorej ogromna rolg odegral lud Tujia®.
Na nia natozyta sig tradycja rytualéw i teatru egzorcystycznego réznych rejonéw Chin,
ktora docierata do Guizhou w epokach Ming i Qing wraz z osiedleficami z pSlnocy oraz
poludniowego wschodu. Taoizm i buddyzm migrujacych ludéw przemieszat si¢ z miej-
scowym szamanizmem. Nuotangxi, powstaty w wyniku ewolucji prostych taficéw w kie-
runku rozwinietych form teatralnych, uksztaltowal si¢ w polowie XVI w. pod znacznym
wplywem teatrow szamanskich sasiednich prowingji Sichuan i Hunan?',
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Przez nastepne kilka stuleci nuotangxi spetniat swe religijne i rozrywkowe zadania
bez wigkszych przeszkod, az do 1949 r., gdy komunistyczne wiadze zaczely go tepié jako
$wiadectwo ,,zabobonu" i ,,zacofania”. Czeé¢ zespolow, by moc dalej dzialaé legalnie,
musiata zmieni¢ charakter i strukturg, zapomnie¢ o zwiazkach z religia i zsekularyzowaé
swoj repertuar. Czg§é grup teatralnych zeszla do podziemia i grala w tajemnicy przed
wiadzami partyjnymi. Podczas ,,rewolucji kulturalnej” zespoly nuotangxi rozbijano, ma-
ski i rekwizyty niszczono, szamanéw za$ przesladowano®. Teatr egzorcystyczny w Gui-
zhou zaczal si¢ odradzaé w polowie lat osiemdziesiatych XX w., po objeciu go rzadowym
programem ochrony dziedzictwa kulturowego.

Typowe zespoly nuotangxi sktadaja si¢ z okoto dziesigciu aktoréw i muzykéw. Ak-
torzy sa w istocie szamanami, ktorzy opanowali zaréwno skomplikowane rytualy religij-
ne, jak i arkana sztuki aktorskiej. Na co dziefi zajmuja sig¢ praca na roli, hodowla i rze-
miostem. Kierujacy zespolem szaman (zhangtanshi) wystepuje nie tylko w roli aktora, ale
réwniez rezysera i mistrza ceremonii’’. Cieszy si¢ on wielkim prestizem spotecznym,
potrafi modli¢ sig, wrbzyé, leczy¢, odczyniaé uroki i zapewnia¢ ludziom boskie blogo-
stawiefistwo. Podczas ceremonialéw egzoreystycznych na nim spoczywa obowiazek wy-
konywania najtrudniejszych zadan.

Szamanem moze zosta¢ kazdy, kto czuje do tego powolanie, chee sie uczyé zawodu i
posiada odpowiednie zalety moralne**. Przewaznie jednak szamafiska profesja jest dzie-
dziczona z ojca na syna. Nauki pobierane sg od dziecka i maja teoretyczny i praktyczny
charakter. Dawniej w Guizhou dziatalo wiele szkot szamanskich, ktore réznit repertuar i
techniki gry. Z biegiem czasu stare style poszly w zapomnienie, a sytuacja szamandéw
pogorszyla si¢ w epoce maoistowskiej, ktorg charakteryzowata pogarda dla mniejszosci
etnicznych i ich kulturowej odrebnoéci.

Struktura typowego nuotangxi jest trzyczeiciowa. Czgsé pierwsza i ostatnia skladaja
sig z szeregu rytualnych dzialan, natomiast srodkowa ma wybitnie teatralny charakter.
Kilkudniowa uroczysto$¢ poprzedza przygotowanie przez szamana oltarza, ktory zazwy-
czaj ustawia si¢ w gléwnym pomieszczeniu domu zapraszajacego gospodarza®®. Ottarz
sktada sig z rodzaju tuku z bambusa i papieru, gdzie zawiesza sie wizerunki bostw i do-
browrdézbne napisy, oraz stojacego pod nim stolu, na ktérym umieszcza si¢ drewniane
figurki dwojga bogéw nuotangxi i szamanskie rekwizyty — n6z, rog, bat, czapke, na ziemi
za$ maski aktordw, tuki, strzaty i miecze.

Liczba rytuatéw szamanskich (fashi), ktore zostaja odprawione podczas calej cere-
monii zalezy od jej rodzaju, celu i skali®. We wszystkich jednak wystepuje kilka rytu-
aléw podstawowych jak: otwarcie uroczystosci, ztozenie ofiary z koguta, barana lub swi-
ni, lapanie demonéw, budowa todzi, ktéra wyprawia si¢ zle duchy, oraz wzniesienie mo-
stu, ktérym przybywaja bogowie. Oprécz rytualéw podstawowych istnieja takze specjal-
ne, odprawiane zaleznie od potrzeb chwili i1 Zyczenia sponsora. Niektore z nich mogg
miec forme popiséw cyrkowych lub fakirycznych. Ich walory widowiskowe sa ogromne,
podobnie jak ich magiczna moc. Jednym z najczgstszych popisow jest wspinanie sig
przez szamana na drabing, ktorej szczeble wykonano z ostrzy nozy. Udana wspinaczka
potwierdza potgge szamana i jego panowanie nad $wiatem demondw. Najniebezpiecz-
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niejsze jest jednak bez watpienia rzucanie przez szamana dwunastoma ostro zakohczo-
nymi widetkami w osobe, zwykle ojca lub brata, symbolizujaca demona.

Wiekszos$¢ czynnosci w nuotangxi poprzedzaja wrozby wykonywane roznymi tech-
nikami?’. Od ich pomy$lnego rezultatu zalezy skutecznosé calej ceremonii. Réwnie waz-
na role graja magiczne znaki (fihui), kreslone przez szamanéw w trakcie rytualnych
dziatan. Ich struktura jest skomplikowana a zastosowanie szerokie: jedne chronia dom
przed wtargnigeiem demondw, inne za$ zapewniaja narodziny potomka. Wiara w ich moc
wynika z przekonania, ze stowa s nie tylko dZzwigkami lub obrazami, ale posiadaja réw-
niez moc sprawcza i wplywaja na porzadek $wiata. Moc magicznych napisow wzmagaja
wymawiane polglosem zaklecia (zhouyi) o roznej dtugosci i przeznaczeniu. Uzupelnie-
niem skomplikowanego jezyka szamandw sg gesty rak, ktore stuzg celom egzorcystycz-
nym. Tworza je rozmaite uklady palcow i dioni. Walke z wrogimi czlowiekowi sitami
ulatwiajg takze przyrzady szamanskie: strdj i nakrycie glowy, wykonane 1 ozdobione
zgodnie z rytualnymi zasadami.

Gdy zakoficzy sig rytualna cze$¢ nuotangxi, zaczyna si¢ widowisko, ktore posiada
jednak wiele cech religijnych. Repertuar teatralny jest zroznicowany w zaleznosci od
typu ceremonii. Skladaja sie nan sztuki trojakiego rodzaju: o wybitnie religijnym charak-
terze, prostej fabule, pozbawione konfliktu dramatycznego; bedace rodzajem pantomimy
do wtéru muzyki perkusyjnej, o zredukowanym do minimum dialogu oraz sztuki o roz-
budowanej akcji, Zywym dialogu, luznej epizodycznej strukturze i tematyce zaczerpnigtej
z tradycji ludowej, legend i historii. Te ostatnie zdradzaja wyrazng tendencjg do sekula-
ryzacji i usamodzielnienia sig”®.

Sztuki teatralne sg przedstawiane w glownym pomieszczeniu domu gospodarza,
czyli w komnacie egzorcystycznej (nuotang), stad tez wywodzi si¢ nazwa tego teatru
(nuotangxi). Miejscem gry moze by¢ takZe podworko przed domem. Przez czas trwania
rytuatu-widowiska widzow-uczestnikéw i szamanow-aktorow nie dziela wyraZne granice.
Tym, co podkres$la odrgbno$¢ obu swiatéw sa maski.

Maski nie sa zwyczajnymi rekwizytami. Posiadaja magiczna mec i religijne znacze-
nie, dlatego otacza si¢ je szczegblng czcig. Podkresleniu tej czci stuza ceremonialy udu-
chowienia masek, wyjmowania ich i skfadania w specjalnie przeznaczonej do tego skrzy-
ni, oraz zwigzane z nimi tabu. Maski dzieli sie na przedstawiajace bogéw, demony, ludzi
i zwierzeta. W stylach rzeZbiarskich $ciera sie nieustanna dazno$é do realistycznego
przedstawienia portretowane;j postaci ze sklonnoscia do groteski i przesady™.

Prostota kostiumu, rekwizytu, sposobu mowienia i poruszania si¢ przypomina, ze
nuotangxi nie jest tworem kultury elitarnej. Grze aktora-szamana jest pozostawiony duzy
margines swobody i dopuszeza sig element improwizacji. Czas wystepu mozna skracaé
lub wydluzaé, tempo za$ przyspieszaé¢ lub zwalnia¢. Mimo wchioniecia pewnych cech
teatru chinskiego 1 rozmaitych wicrzen, zwlaszcza taoizmu i buddyzmu, nuotangxi za-
chowat wiele cech szamafiskich oraz typowych dla kultury ludowej. Widaé to gléwnie w
synkretyzmie tahca i muzyki. Podstawowymi instrumentami sa bebny , gongi i czynele.
Korzystanie wylacznie z akompaniamentu instrumentéw perkusyjnych oraz jednostajnosé
rytmu uchodza za charakterystyczne dla muzyki szamanskiej. Podobne Zrédlo ma zasada,
ze gdy sig $piewa to sig nie taficzy. Nicia laczaca muzyke nuctangxi z tradycja ludows
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jest przestrzeganie reguly , jeden $piewa reszta mu wtbruje", znaczna swoboda rytmiczna
i sktonno8é do improwizacji. Generalnie muzyka pozostaje w zgodzie z fabuly, a po-
szczegdlne melodie wyrazaja smutek, rado$¢, rozpacz lub gniew. Styl $piewania rbzni sig
w zaleznosci od emploi, a rytm muzyki jest $ciSle powigzany z rytmem potocznej mowy.

Co do tanca, to wiele zalezy od tego w duchu jakiej szkoly szamariskiej gra dany ze-
spol. Taniec jednej z nich cechuje pigkna postawa, lekkosé i gracja ruchu, drugiej za$
prosta, Zywa i zmienna gestykulacja. Oba jednakze sg wolne od typowej dla klasycznego
teatru chifiskiego sktonnosci do stylizacji t usymbolicznienia gestu. Bardziej cenia sobie
one gest nas§ladowczy. Ponadto mozna w nich dostrzec elementy tafca ludowego 1 boksu
chinskiego.

Dixi z powiatu Anshun

Historia lokalnego teatru powiatu Anshun (Anshun dixi) w Guizhou liczy okolo sze-
$ciu stuleci 1 jest zwiazana z wojskami i osiedleficami narodowosci chinskiej (laohanren),
przybylymi do tej prowincji na poczatku dynastii Ming, pod koniec XIV w., z terenow
potozonych na poludnie od dolnego biegu Changjiangu®®, Dixi przetrwal przez wiele
stuleci w niewiele zmienionej postaci przewaznie na tych terenach, gdzie dawniej stacjo-
nowaty mingowskie wojska, rekrutujace chlopéw z Jiangsu, Jiangxi, Anhui i Henanu.

Ten typ widowisk, urzadzanych na wolnym powietrzu, miat i nadal ma dostarczad
widzom rozrywki, ale takze zjednywaé ludziom przychylnosé bogéw. Przedstawienia
odbywaja si¢ dwa razy w roku: podczas $wiat chinskiego Nowego Roku, przypadajacych
w lutym oraz w siédmym miesiacu, podczas obrzedow ku czci bostwa kwiatu ryzu. Daw-
niej w przygotowaniach do dixi uczestniczyla cata wies. Do dzisiaj pieniadze na maski,
rekwizyty i stroje zbiera si¢ od wszystkich mieszkancéw. Do czasow ,,rewolucji kultural-
nej"” dixi wystawiano bez wigkszych przeszkdd, pozniej jednak wiele zespoldw rozpadio
sig, maski ulegly zniszczeniu, a repertuar poszedt w zapomnienie. W latach osiemdzie-
siatych i dziewigdziesiatych XX w. Anshun dixi odrodzit si¢ ze zdwojona sila.

Na obszarze powiatu Anshun dziata obecnie ponad sto pigédziesiat zespotéw, wiréd
ktorych przewazaja zalozone przez Handw, nieliczne zorganizowane sg przez Buyi i Ge-
lao®. Typowa wies posiada zwykle jeden zespél, ale niektorym zamoznosé pozwala na
utrzymanie dwoch, a nawet trzech. Grupy teatralne skladajg sie przewaznie z okoto dzie-
sieciu aktoréw oraz muzykéw. Kazda z nich specjalizuje sig¢ w okre$lonym repertuarze.
Aktorzy sq amatorami, ktorzy na co dzieh zajmuja si¢ uprawa roli lub rzemiostem. Do
wystepdw przygotowujg sig jesienia i zima, podczas wspolnych spotkan i §piewow.

Mimo ciagle postgpujacej sekularyzacji Anshun dixi nadal zachowal zwiazek z reli-
gia. Swiadcza o tym rozmaite ceremonialne dziatania, ktore poprzedzaja i zamykaja wia-
Sciwa sztukg. Najpierw odbywa sig rytuat otwarcia skrzyni z maskami, zloZenia im hotdu,
obejscia swigtych miejsc oraz zlozenia ofiar.

Widowisko rozpoczyna pojawienie si¢ czterech wojownikow, ktérych dziatania
zmierzaja do wygnania demondw w cztery strony $wiata, dla zapewnienia mieszkahcom
pomyslnosci i dobrych zbioréw w nowym roku. Nast¢pnie aktorzy przebrani za postacie
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ze sztuk odwicdzaja domy wieéniakow i skladaja im noworoczne Zyczenia. W zamian
otrzymuja stodycze, papierosy, czasem jedwab.

Przedstawienie teatralne poprzedza ceremonia zaproszenia bostw. Uczestnicza w niej
wszyscy aktorzy. Wystepy trwaja od kilku do kilkunastu dni. Kazdego dnia grana jest
jedna sztuka. Konieczno§é rozpoczgcia prac w polu konczy czas zabaw i odpoczynku.
Teatralne popisy zamyka rytualne zamiatanie sceny, ktérego celem jest wygnanie wszel-
kich nieczystych sil. W tej czesci widowiska aktorzy Spiewaja odstraszajace demony
piesni, trzykrotnie okraZaja scene i zdejmuja kostiumy. Towarzyszy temm kanonada fa-
jerwerkow i petard, a niekiedy ofiara z krwi koguta lub kaczki. Dopiero wiedy mozna
zdja¢ i schowaé maski. Ostatnio coraz czgéciej pomija sig rytualy otwarcia i zamknigcia.

Repertuar dixi stanowia sztuki o tematyce wojskowej (wuxi). Nie ma w nim sztuk
cywilnych (wenxi)®2. Opowiedziana jest w nich niemal cata historia Chin, od dynastii
Zhou poczawszy. Oparte sa one na watkach zaczerpnigtych z tradycji ustnej i literatury
Tudowej, powiesci historycznych i legend. Gra sig zazwyczaj najbardziej optymistyczne
fragmenty, w ktérych znani bohaterowie odnosza wspaniale zwycigstwa. Przeplatanie
prozy pieénia, dominacja w partiach poetyckich siedmio, dziesigcio 1 pigciosylabowca,
narracja w trzeciej osobie, obecno§¢ komentatora, ktéry relacjonuje i ocenia, wskazujg na
zwiazki dixi z literatura ustng. U Zrodet repertuaru dixi tkwia, jak si¢ wydaje, opowiesci
wedrownych bajarzy. Z biegiem czasu przyswoil je teatr, ktory potrafit wykorzystaé ich
dramatyczne cechy. Obecnie nie da sig ustali¢ autorstwa tych sztuk, a najstarsze zacho-
wane teksty pochodza z dynastii Qing. O wyborze repertuaru wspdlnie decyduja aktorzy.

Dixi, a dosiownie feair ziemi lub na ziemi, nie posiada sceny w naszZym tego slowa
rozumieniu. Widowiska odbywaja sie zwykle na niewielkim placu posrodku wsi lub
przed $wiatynia, Aktordw ze wszystkich stron otaczaja widzowie. Niektére zespoly ko-
rzystaja z namiotéw, ktore pelnig funkcje zascenia>. W dixi nie ma tez dekoracji. Prze-
strzeh teatralng zapetnia¢ moga stoty, galezie, bambusowe paliki. Stél, w zaleznosci od
sytuacji, symbolizuje gére, patac lub obdz wojskowy. Kawalek niebieskiego materiatu
shizy do wyobrazenia wody. Podobnie jak w teatrze chinskim rekwizyt ma raczej pomoc
wyobrazni widza tworzy¢ imaginacyjne §wiaty, niz wiernie odwzorowywaé rzeczywi-
stos¢.

Wérod rekwizytéw najwaznicjsza i najliczniejsza grupg stanowi broni: réinego typu
noze, miecze, kije, bicze, topory, mioty. Przypominaja one o zwiazkach dixi z wojsko-
wymi popisami militarnej sprawnosci. Dawniej, podczas wystgpow uzywano prawdziwej,
metalowej broni, a dzisiaj zastapily ja drewniane, kolorowo zdobione atrapy, wykonane
przez rzemieslnikdw, ktérzy rzezbia takze maski.

Kostiumy teatralne dixi nie sq zbyt wyszukane. Poczatkowo wzorowaly sig na stroju
wojskowym z epoki Ming, ale z czasem nabraly cech ludowych®®, Obecnie na codzienne
ubranie naklada sig¢ wojenne spédnice (zhanqun), uszyte przez zony aktorow. Niektore ze
spodnic sa bogato haftowane. Sporzadza sie je z kawalkow materiatu, ujctych w pasie
jedwabiem lub bawelng. Wirujaca podczas walki rozcigta spédnica, ktéra jest najbarw-
niejsza czgscia stroju militarnego, wzmaga ekspresj¢ gry i podnosi walory widowiskowe
sztuki.




156 IZABELLA LABEDZKA

W dixi uzywa sig zarbwno materialdw wzorzystych jak i jednobarwnych. Ozdoba
strojow sa zawieszone w pasie torby-kieszonki (shandai) przeznaczone na wachlarze lub
wonnoéci, zwykle bogato haftowane. Dopelnieniem stroju wojskowego jest torba z papie-
ru lub wotowej skéry, zamocc wana na plecach aktora. W kazda wetknietych jest kilka
trojkatnych flag oraz bazancic pidra, a czasem bambusowy bat.

Emploi dixi dziela sig nieco inaczej niz w operze pekinskiej na: wojskowych, tao-
istow, blaznow, zwierzeta i zohnierzykdw. Role kobiece zawsze graja mezczyzni. Po-
szczegdlnym rodzajom emploi odpowiadaja konkretne maski, ktore sa dusza tego teatru.
Wyrbznia je mistrzostwo techniki rzezbiarskiej, bogactwo zdobief, zywa kolorystyka i
charakterystyczny sposob noszenia przez aktoréw: nie na twarzy, lecz na czole. Najwaz-
niejsza ceremonia poprzedzajaca odegranie glownej sztuki jest otwarcie skrzyni (kai-
xiang) z maskami. Uroczysto$é ta moze odby¢ sig jedynie w dzied uznany za pomy$iny.
W przeniesieniu skrzyni na teren gry z wyznaczonego miejsca, w kt6rym jest ona prze-
chowywana przez caly rok, uczestnicza wszyscy aktorzy. Zesp6t ustawia sie po przeciw-
nych stronach skrzyni, a mistrz ceremonii skiada ofiary z jadla i wina, znaczy skrzynig
krwia koguta, wypowiada slowa modlitwy i po odemknigeciu wieka uklada maski na
ofiarnym stole. Po otworzeniu skrzyni, co jest rownorzedne z uwolnieniem boskich mo-
¢y, byle kto nie moze dotyka¢ masek, a nawet przechodzi¢ w ich poblizu czy tez z bliska
przygladaé si¢ im. Ten zakaz dotyczy zwiaszcza kobiet. Przed 1949 rokiem za naruszenie
tych zakazéw grozita klatwa, pobicie a nawet $mier¢ w nurtach rzeki. Moc religijna przy-
pisywana maskom byla niegdy$ tak duza, ze w okresie ,,rewolucji kulturalnej” ryzykowa-
no zyciem dla ich ocalenia™.

Gléwnym elementem widowisk z Anshun sg popisy militarne i akrobatyczne, Ko-
rzenie teatralnych, stylizowanych walk tkwig w éwiczeniach wojskowych z dynastii
Ming. Formy walki réznia sig¢ w zaleznosci od emploi, a takze wsi. Poszczegdlne gesty i
ruchy maja swoje nazwy i rzadzg si¢ wlasnymi regulami. Istnieje wiele sposobéw mani-
pulowania bronia, a kazdemu odpowiadaja stosowne kroki. Gesty wojownikéw, w prze-
ciwienstwie do pezostatych aktoréw, sq skonwencjonalizowane.

Do tego rodzaju widowisk o wartkiej akcji i militarnej tematyce doskonale pasuje
muzyka, ktéra pod wicloma wzgledami przypomina Yiyanggiang, jedna z gléwnych form
muzyki teatralnej w Chinach, wywodzaca si¢ z Jiangxi. Rowniez w Anshun dixi wystg-
puja tak charakterystyczne dla Yiyanggiang instrumenty, bebny i gongi, ale sposob $pie-
wania zdradza silne zwiazki z miejscowa muzyka ludowa.

Whioski

Cecha teatru obrzgdowego w dzisiejszych Chinach jest to, ze zachowat sie on glow-
nie na terenach zamieszkatych przez mniejszoéci etniczne, ktére sa mocno przywiazane
do dawnych tradycji i niczbyt podatne na pokusy tzw. §wiata cywilizowanego. Tereny te
naleza jednocze$nie do najbardziej zacofanych ekonomicznie, odcigtych od $wiata, ze
wzgledu na gorskie potozenie wiosek i brak drog. Mimo to, a moze wlasnie dlatego, te
wiejskie spolecznosci posiadaja silne poczucie wspélnoty, ktére wyraza sig w latwosci i
checi organizowania przez chiopéw przedstawien teatralnych, czesto posiadajacych bo-
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gatq oprawe rytualna. Wartoscia tego teatru jest umiejetno$¢ wzmacniania poczucia
wspOlnoty i upigkszania zdecydowanie antyestetycznej rzeczywistosci, nuoxi jest bowiem
nade wszystko manifestacja zmyshu pigkna ludow, ktérymi poniewierano, gardzono i
ktorych wstydzono sie przez dhugie stulecia.

Dzisiejszy teatr egzorcystyczny, pod wzgledem liczebnosci obsad, bogactwa oprawy
scenicznej i efektow widowiskowych nie moze si¢ rowna¢ z ceremoniatami egzorcy-
stycznymi z czaséw Hanéw, Tangoéw czy Songdéw. Moze jednak wiasnie z tego powodu
6w rodzaj teatru ubogiego budzi w ostatnich latach coraz wigksze zainteresowanie wspot-
czesnych tworcdw awangardowych w Chinach, ktorzy w nielicznych obsadach, oszczgd-
nej dekoracji, uzyciu maski i szczegdlnego rodzaju relacji migdzy aktorem a widzem
dostrzegaja szanse odrodzenia si¢ nowoczesnego teatru chifskiego, ktéry w ostatnich
dekadach nie zawsze trzymat si¢ dobrych wzorow i nader czgsto uginal si¢ pod presja
bezsensownej ideologii.

Widownia teatru szamanskiego w dzisiejszych Chinach nie jest duza, zazwyczaj
ogranicza si¢ do niewielkich wiejskich spolecznosci, dobrze odizolowanych od swiata
komputerow i telewizji. Chociaz nie sposéb przewidzie¢ jak potocza sie losy nuoxi w
nadchodzacym wieku, to jednak trzeba zywi¢ nadziejg, ze 6w teatr, ktory tak skutecznie
walczyt przez wieki z rozmaitymi ,,demonami”, od konfucjanskiej ortodoksji az po mao-
istowski fanatyzm, poradzi sobie z réwnie groznymi ,demonami” tego stulecia, z
wszechogarniajaca komercjalizacja 1 kultem nieograniczonego postgpu technologicznego,
i przetrwa jeszcze wiele generacji.

Niezaleznie od dalszych jego losow nuoxi pozostanie dla nas symbolem potegi ludz-
kiej wyobrazni, ktora zamieszkujq przerazajace stwory i dobrzy bogowie o fagodnych
obliczach. Wyobrazni, ktéra na zmgczong twarz chiopa naktada fantastyczna maske i
kaze mu przeistoczy¢ si¢ w pana diabelskich zastgpow, jednym gestem zamieniajgcego
nieszczescie w rados$é. To ona narzuca na jego niebieski lub zielony poszarpany uniform
wielobarwna spodnice z jedwabiu i zmienia go w groZnego generala, ktéry panuje nad
$wiatern zta i uwalnia ludzi spod jego mocy. Teatr szamaniski jest zwycigstwem wyobraz-
ni cztowieka nad wszystkim, co chce mu odebraé jego wolno$é 1 poczucie pigkna.

Przypisy

! Podzial taki stosuje stynny badacz teatru nue Qu Liuyi. Zob. Tuo Xiuming, Nuoxi de leixing yu
tezheng (Rozprzestrzenianie sig, rodzaje i cechy charakterystyczne teatru egzorcystycznego),
»Xiju”, 1991, nr 3, s. 40-48.

? Zob. Qu Liuyi, The Yi Human Evolution Theatre, ,,The Drama Review”, 1989, nr 123, s. 104-
105.

* Odnosnie do zadah starozytnych szamanéw, ich funkcji religijnej i politycznej zob. Joseph
Needham, Science and Civilisation in China, Cambridge 1980, t. 2, s. 132-139, Leonid Wasil-
jew, Kulty, religie i tradycje Chin, przeklad: M.J. Kiinstler, Warszawa 1974, s. 74-78 oraz
rozdz. Shamanism and Politics, w: K.C. Chang, Art, Myth and Ritual. The Path to Political
Authority in Ancient China, Cambridge, Mass. — London 1983, s. 44-53. Ostatnio ukazata sig
takze obszema monografia w jezyku chinskim, Zhang Zichen, Zhongguo wushu (Szamanizm
chinski), Shanghai 1996.

* Zob. Arthur Waley, The Nine Songs. A Study of Shamanism in Ancient China, London 1956, s.
11.

3 Zob. J.1. M de Groot, The Religious System of China, Leyden 1910, t. VI, 5. 1195.
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Zob. Dziewigé piesni, w: K'ii Juana piesni z Cz'u, przeklad: J. Chmielewski, W. Jabloniski, O.
Wojtasiewicz, Warszawa 1958, 5. 43-44,

Zob. Zhang Geng, Guo Hancheng (red.), Zhongguo xiqu tongshi (Ogélna historia teatru chif-
skiego), Beijing 1984, t. 1, s. 8-9; Arthur Waley, The Nine Songs, s. 15.

Zob. Arthur Waley, The Nine Songs, s. 15 oraz Lin He, ,,Jiuge” yu nanfang minzu nuowent
de bijiao (P(l)ac;wnanie Dziew'¢ciu piesni i kultury narodow Poludnia), ,,Wenyi Yanjiu", 1990,
nr6,s. 119-129.

Ewolucje ceremonialéw egzorcystycznych przedstawia Guo Jing, Nuo, qugui, zhuyi, choushen
(Egzorcyzmy, wypedzanie demonéw, wyganianie plag, czczenie bogdw), Xianggang 1993, s.
52-71. Zob. tez Ye Mingsheng, Zhongguo gudai nuoyi yanbian chuyi (Kilka drobnych uwag na
temat ewolucji dawnych rytualéw egzorcystycznych w Chinach), ,,Xiju”, 1989, ar 4, s. 104-
113,

Zob. Qu Liuyi, Zhongguo geminzu nuoxi de fenlei, tezheng ji qi , huchuashi” jiazhi (Rodzaje,
cechy charakterystyczne i warto§¢ zywej ,,skamieliny” teatrow egzorcystyeznych roznych na-
rodéw Chin), ,Xiju Yishu”, 1997, or 4, s. 91-101. Por. tez Chen Yuehong et al., Zhongguo
nuowenhua (Chifiska kultura egzorcystyczna), Beijing 1991, s. 22-32.

Zob. obszerne oméwienie danuo w: Derk Bodde, Festivals in Classical China. New Year and
Other Annual Observances During the Han Dynasty (206 B. C. — A. D. 220), Princeton, N.J.,
1975, 5. 75-138.

Zob. James Legge (t.), The Confucian Analects, w: James Legge (1.}, The Chinese Classics,
Hong Kong — London 1961, t. 1, 5. 97.

Tematyke tg porusza Wu Ertai, Guozhen youge , junnuo” ma — yu Tuo Xtuming tongzhi shan-
gque (Czy rzeczywiscie istnialy ,,cgzorcyzmy wojskowe” — polemika z towarzyszem Tuo Xiu-
mingiem), , Minjian Wenxue Luntan”, 1993, nr 1, s. 69-74.

Historia ludu Y1 liczy ponad dwa i pét tysigclecia. Jego przodkowie pochodzili z terenéw dzi-
sigjszych prowincji Shaanxi, Gansu i Qinghai. Na poczatku IV w. p.n.e. lud ten zaczat migro-
wa¢ na potudnie, zwlaszcza do Sichuanu i Yunnanu. W nastepnych stuleciach terytoria za-
mieszkiwane przez Yi powigkszyly sig. Pod koniec XIII w. Yi z pofudniowo-wschodniej czesci

Yunnanu osiedlili sig w Weiningu, Wiecej informaciji na temat Yi w: Zhongeuo da baike -

j informacji na Zhongguo da baike
quanshu. Minzu (Wielka encykiopedia chifiska. Narody). Beijing — Shanghai 1986, s. 500-502.

Na temat roli szamana bimo wirdd Yi zob. Xiao Bing, Nuo zha zhi feng. Changjiang liuyu
zongjiao xiju wenhua (W kregu rytualdw nuo i zha. Dramat religijny doliny Changjiangu),
Nanning 1992, s. 189-190. Por. tez Tuo Xiuming, Lun Yizu nuoju ,,Cuotaiji” de yuanshi xintai
(Pierwotna forma egzorcystycznego teatru ludu Yi: ,,Cuotaiji™), ,,Minjian Wenxue Luntan”,
1988, nr 5-6, s. 54. Pojecie bimo zawiera w sobie sens ,,nauczyciel”, ten, ktéry posiada wiedzeg,
rozumie $wigte ksiggi, potrafi wrozy¢, kojarzy¢ matzenstwa, leczy¢ choroby, koi¢ dusze, zapo-
biegaé nieszczesciom, rozsadzaé spory. Religijny status protoplasty szamana ludu Yi, wyste-
pujacego w Bianrenxi, nie jest wprawdzie tak wysoki jak bimo, ale jego réwnicz mozna uwazaé
za obdarzonego wyzsza wiedzg i potrafiacego nauczaé.

Z maskami uzywanymi w Bianrenxi zwiazanych jest wiele tabu. Podczas wkladania ich nie
pozwala si¢ na obecno$¢ obcych, gdyz mogloby to sprowadzi¢ nieszczescie. Nie wolno wow-
czas uzywaé prawdziwego imienia aktora, lecz tylko nazwy roli, w obawie, Zze maska
,zabralaby” jego dusze. Wigcej o tych maskach w: Gu Piaoguang, Zhongguo mianju shi (Hi-
storia maski chifiskiej), Guiyang 1996, s. 397-400.

7 Chodzi tu o taniec dzwoneczkéw (lingdangwu), ktéry wywodzi swa nazwg od dzwonkow trzy-

manych w dioniach przez o$émiu mlodziencow podczas taneczno-$piewaczego popisu, ktorego
celem bylo oplakanie zmarlych.

Zob. opis tego rytualu w: Tuo Xiuming, Yuanshi cuguang de Yizu nuoxi ,,Cuotaiji” (Bianren-
xi), (Pierwotny teatr egzorcystyczny ludu Yi: ,,Cuotaifi” (Sztwka o przemianie w ludzi),
,,Guizhou Minzu Xuebao”, 1987, nr 4, s. 70.

Tuo Xiuming, Qian dongbei nuoxiqun (Nuoxi z pdmocno-wschodniej czesci Guizhou),
,»Minjian Wenxue Luntan”, 1989, nr 3, s. 30-35 i Li Yunfei, Lun Guizhou nuoxi de yanbian (O
rozwoju nuoxi w Guizhou), ,,Guizhou Wenshi Congkan”, 1988, nr 3, 5. 153 podaja tez inne na-
zwy uzywane dla okreslenia tego rodzaju teatru: nuoranxi (teatr egzorcystycznego oltarza),
Jishenxi (teatr ku czci bogdw), tiaoshenxi, (teatr taniczqcych bogow), fiaoguixi (teatr tanczacych
demonéw), shenxi (teatr boski), duangongxi (teatr szamariski).
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% Lud Tujia pochodzi z pénocno-zachodnich Chin, lecz od wiekéw zamieszkuje petudnie Chin.
Jest on dziedzicem starozytnego ludu Baren, posiadajacego bogata tradycje tanca i $piewu. Do
dzisiaj Tujia zachowali wlasny jezyk, ale obecnie sg juz tak zsinizowani, ze rzadko sig nim po-
stuguja. Wigcej o Tujia w: Zhongguo da baike quanshu. Minzu, s. 500-502. Odnosnie do ich
zwiazkow z kultura Chin zob. Luo Shoubo, Qian dong Tujiazu nuotangxi yu Chu wenhua gu-
anxi zhi guanjian (O zwiazkach nuotangxi Tujia z wschodniej czgéci Guizhou z kultura Chu),
,,Guizhou Minzu Yanjin", 1987, nr 2, s, 140-144. ) )
Szczegotowe informacje dotyczace genezy nuotangxi w: Gao Lun, Guithou nuoxi (Teatr eg-
zorcystyczny w Guizhou), Guiyang 1987, s. 7-1]; zob. tez Shi Haipo, Luo Yong, Nuoxi de
yuanliu ji qi zai Guizhou de chuanbo yu fazhan (Zrodla teatru egzorcystycznego oraz jego roz-
przestrzenianie si¢ i rozwdj w Guizhou), w: Tuo Xiuming, Gu Piaoguang, Fan Chaolin (red.),
Nuoxi lunwen xuan (Wybdr artykulow podwieconych teatrowi egzorcystycznemu), Guiyang
1987, 5. 72-85. ]
Zob uwagi o sytvacji nuotangxi w tamtym okresie w: Liu Bigiang, Qian dongnan nuoxi de
yange yu liubu (Ewolucja i rozprzestrzenianie sig teatru egzorcystycznego w potudniowo-
wschodniej czgsci Guizhou), ,,Guizhou Minzu Yanjiu”, 1994, nr 4, s. 86. o
B Qdnosnie do funkeji zhangtanshi zob. Gao Lun, Guizhou nuoxi, s. 19-21; Tuo Xiuming, Gupu
de xiju, youqu de mianju (Prosty teatr, fascynujace maski), w: Tuo Xiuming, Gu Piaoguang,
Fan Chaolin (red.), Nuoxi lunwen xuan, s. 198-199; Lu Chaodong (red.), Sinan nuotangxi (Nu-
otangxi w Sinanie), Guiyang 1993, s. 8-10. . . ) i
Szkolenie szamanéw opisuje Gu Piaoguang, Shilun nuotangxi yu zongjiao zhi guanxi (Préba
zastanowienia si¢ nad zwiazkami nuotangxi z religia), ,,Minzu Wenxue Yanjiu”, 1989, or 3, s.
54-55.
Szczegolowe opisy oltarzy nuotangxi w: Gu Piaoguang, Shilun nuotangxi yu z_grz,’gjiao zhi gu-
anxi, 5. 52-54; Gu Piaoguang, Nuotangxi yu zongjiao (Nuotangxi i religia), , Xiju”, 1989, nr 2,
s. 53-55.
Rytualy te przedstawione sa w: Lu Chaodong (red.), Sinan nuotangxi i Li Hualin (red.), De-
jiang nuotangxi (Nuotangxi z Dejiangu), Guiyang 1993. ] i . R
¥ 'Odnognie do metod wrdzbiarskich, struktury znakow magicznych i zakleé oraz ich funkeji
rytualnej zob. Lu Chaodong (red.), Sinan nuotangxi, s. 14-18; Tuo Xiuming, Nuoxi nuowen}'ma
(Teatr i kultura egzorcystyczna), Beijing 1990, s. 66-70; Li Hualin (red.), Dejiang nuotangxi, s.
531-551; J.J. M. de Groot, The Religious System of China, t. V1, 5. 1025-1061. )
Zjawisko to opisuje Li Zihe, Guizhou nuoxi tanpian (Pobiezne uwagi o nuoxi z Guizhou);
,,Guizhou Shehui Kexue”, 1986, nr 12, s. 10-14 oraz Liu Zhixiang, Wushu he yishu zhi zi — lun
Guizhou Dejiang nuoxi (Dziecko szamanizmu i sztuki — rzecz o teatrze egzorcystycznym po-
wiatu Dejiang w Guizhou), w: Tue Xiuming, Gu Piaoguang, Fan Chaolin (red.), Nuoxi lunwen
xuan, 8. 99-103. o .
Systematyzacja i opisy masek nuotangxi w: Gu Piaoguang, Zhongguo mianju shi, s. 355-362,
por. tez Guo Jing, Zhongguo mianju wenhua (Kultura maski w Chinach), Shanghai !992, s.
434-438. Bogaty material ikonograficzny w: Wang Hengfu et. al., Guizhou nuo mianju yishu
(Maski egzorcystyczne w Guizhou), Shanghai 1993 oraz Gu Piaoguang et al., Nuoxi mianju
yishu (Maska w teatrze egzorcystycznym), Guiyang 1993, L
Zob. artykuly poswigcone genezie Anshun dixi: Fan Zengru, Anshun dixi shiming ji gita jige
wenti de tantao (Proba zastanowienia sig nad terminem Anshun dixi i kilkoma innymi proble-
mami); Shen Fuxin, Anshun dixi xingcheng he fazhan (Powstanie i rozwéj Anshu'n_dm); Ga9
Lun, Dixi yuanliu, dixipu (Zrodta i veksty dixi) w: Shen Fuxin (red.), Anshun dixi lunwen ji
(Zbiér artykutdw na temat Anshun dixi), Guiyang 1990, s. 1-7, 8-23, 42-62. i .
' Dane za: Gu Piaoguang, Anshun dixi zongheng tan (Anshun dixi W przekroju), w: Shen Fuxin
(red.), Anshun dixi lunwen ji, s. 125-127. ) )
Zob. uwagi o repertuarze 1 tematyce sztuk w: Shen Fuxin, Anshun dixi, Guiyang 1989, s. 2-4
oraz Gao Lun, Dixi yuanli, dixipu, s. 33-57.
% Zob. Shen Fuxin, Anshun dixi, s. 14-15. )
¥ Wiecej o strojach w: Gu Piaoguang, Anshun dixi zongheng tan, s. 133-134; Shen Fuxin, Ans-
hun dixi,s. 2.
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* Wigcej o maskach w: Gu Piaoguang, Zhongguo mianju shi, s. 388-392, bogata ikonografia w:
Wang Hengfu et al., Guizhou nuo mianju yishu, zwlaszcza il. 180-226, s. 121-146.




