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PIEKNO W NAUCE

URSZULA JORASZ

Czy mozna pokona¢ bariery oddzielajace kultur¢ humanistyczng od nauk
przyrodniczych, nauke od sztuki? Czy wedrowka w $wiecie twierdzen, liczb
1 wzorow moze dostarczy¢ wzruszen estetycznych? Czy kontredans nauki ze
sztukg moze si¢ konczy¢ petnym szacunku uklonem partnerow? Na takie pytania
sprobuje odpowiedziec.

Te dwie kultury jeszcze na poczatku XX wieku dawaly sie ogarnaé przez
jednostke. Wyksztatcony czlowiek znat zard6wno Szekspira, jak i wspotczesne
mu poglady fizykow na materi¢. Pozniej nastgpowato juz tylko przyspieszone
rozchodzenie si¢ obu drog rozwoju — az do stanu niemal catkowitej izolacji,
wzajemnej nieprzektadalno$ci jezykdw i obcosci obu obrazow $wiata. Stanistaw
Lem zawsze przeciwstawiat si¢ fatalnej dychotomizacji, jaka rozpotowita epoke
nowoczesng na dwie kultury: humanistyczng, w ktorej centralng rolg odgrywata
literatura i sztuka, oraz naukows, ktorej osrodkiem stato si¢ przyrodoznawstwo
i jezyki nowych technologii. Ksigzki Lema nie tylko nie respektowaty podziatu
kultur, ale $wiadomie i z powodzeniem shuzyly jego zasypywaniu.

Adam Zagajewski zalicza Mitosza, obok Kawafisa i Audena, do rodziny po-
etow, nad ktorych tworczoscig unosi si¢ zapach rozumu, a nie r6z. Rozum poj-
muje Mitosz w sensie $redniowiecznym, sprzed schizmy, ktora sprawita, ze
z jednej strony znalazt si¢ rozum racjonalistow i naukowcow, a z drugiej — wy-
obraznia i inteligencja artystow. Uniewaznienie tego rozwodu ,,dwoch rozu-
mow” i doprowadzenie do ich ponownych zareczyn bylo jedna z wielkich ambi-
cji pisarstwa Mitosza. Pisze on w wierszu Zakl/gcie:

Pigkny jest ludzki rozum i niezwyci¢zony [...]

On ustanawia w jezyku powszechne idee

I prowadzi nam reke, wiee piszemy z wielkiej litery
Prawda i Sprawiedliwos$¢, a z malej ktamstwo i krzywda.
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On ponad to co jest wynosi co by¢ powinno [...]
Pigkna i bardzo mtoda jest Filo-Sofija
[ sprzymierzona z nig poezja w stuzbie Dobrego'.

Seamus Heaney, kiedy ustyszal te wersy po raz pierwszy, powiedziat: ,,[...]
bylem bardzo poruszony [...]. Wiersz ten byt [...] peten abstrakcji, a dla przed-
stawiciela pokolenia, ktérego poetyckim elementarzem byto A Few Don’ts for
Imagists [esej Ezry Pounda], te bezwstydne rzeczowniki i pojgciowo rozdete
przymiotniki nie powinny byly w ogole wchodzi¢ w gre [...]. A oto tkwity we
wspolczesnym wierszu’?.

Czy ,,te bezwstydne rzeczowniki” naprawde wypadty juz z gry? A moze sa
skazone i1 nierozpoznawalne? Moze nasz czas nie jest juz dobry do rozwazan
o pigknie? Witold Lutostawski w Zeszycie mysli zanotowat: ,,O wiele tatwiej
jest skomponowaé co$ zadziwiajacego, szokujacego, przerazajacego, zaskakuja-
cego — niz co$ pigknego. Dlatego mato kto tyka si¢ czego§ w tym rodzaju” (no-
tatka
z dnia 22 sierpnia 1965 roku)’.

Pigkno nie znika jednak z horyzontu potrzeb czlowieka i znikna¢ nie powin-
no, bo ,,pickno na to jest, by zachwycato/do pracy — praca, by si¢ zmartwych-
wstato” (C.K. Norwid, Promethidion). Istota pigkna wymyka si¢ wprawdzie
uscisleniu i jezyk jest bezradny w zdefiniowaniu pickna. Moze powinni$my sie¢
zgodzi¢ na skryto$¢ jego natury i t¢ tajemnice uznac za istote pickna. Nie jeste-
$my osamotnieni w tych dociekaniach. Wtadystaw Strézewski w zbiorze esejow
Wokdt pigkna’ przypomina niezbyt udang rozmowe Sokratesa z Hippiaszem na
temat pickna’. Skonczyta si¢ ona konstatacja Sokratesa, ze przynajmniej zrozu-
miat sens przystowia, ze pickno jest rzeczg trudna. Naszym rozterkom pomoc
moga Cyprian Norwid i John Keats: ,,Ksztalttem mitosci pieckno jest — i tyle”
(Promethidion), ,Pigkno jest prawda, prawda — pigknem: oto wszystko/Co
wiesz, co ci potrzeba wiedzie¢ na tej Ziemi (Oda do urny greckiej). Dodamy
jeszcze dwa tacinskie aforyzmy: Simplex sigillum veri — Symbolem prawdy pro-
stota oraz Pulchritudo splendor veritatis — Pigkno splendorem prawdy.

Spréobujmy znalez¢ dowody na opiecke Muz nad naukg i, pomimo ostrzezen
Witolda Lutosawskiego, dotknac ,,czegos w tym rodzaju”, czyli pigkna. Chcia-
fabym przekona¢ Czytelnika, Ze nauka niczego nie tracagc ze swej tozsamosci od

"'Por. A. Zagajewski, Poeta rozmawia z filozofem, Fundacja Zeszytow Literackich, Warsza-
wa 2007.

* Ibidem.

3 Witold Lutostawski, Zapiski, oprac. Z. Skowron, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszaw-
skiego, Warszawa 2008.

4 Zob. W. Strézewski, Wokét pickna, Universitas, Krakéw 2002.

> Por. Platon, Hippiasz Wigkszy.
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wiekéw korzysta z opieki Muz, cho¢ drogi sztuki i nauki widziane z perspekty-
wy praktyki artystycznej nie biegng rownolegle, sztuka bowiem jest glownie
domeng zmystow. Zapytajmy wigc, w jakiej mierze dgzenie do pigkna jest celem
uprawiania nauki. W jednym z esejow Poincaré stwierdzil jednoznacznie:

Uczony nie bada przyrody dlatego, Ze jest to uzyteczne; bada ja bo sprawia mu to przy-
jemnos¢, bo przyroda jest pickna. Gdyby nie byta pigkna, nie warto bytoby jej poznawac, zy-
cie nie byloby warte, aby je przezywad. [...] Mowig¢ tutaj o owym wewnetrzniejszym pigknie,
ptynacym z harmonijnego tadu czgsci, uchwytnym dla czystego umyshu. Prostota i wielkosé
sg pigkne i dlatego szukamy faktow prostych i faktow wielkich, dlatego lubujemy si¢ w §le-
dzeniu olbrzymiego biegu ciat niebieskich, to znéw w tropieniu przez mikroskop owej prze-
dziwnej matosci, ktora rowniez jest wielkoscia, to wreszcie w szukaniu geologicznych sladow
przesztoéci pociagajacej nas, bo odlegte;®.

J.W.N. Sullivan, autor biografii Newtona i Beethovena pisat:

Poniewaz gtéwnym celem badaf naukowych jest wyrazenie harmonii istniejacej w naturze,
widzimy natychmiast, Zze teorie naukowe musza mie¢ warto$¢ estetyczng. Miarg sukcesu teorii
naukowej jest jej warto$¢ estetyczna, poniewaz okresla ona, w jakim stopniu teoria wniosla
harmonie w dziedzine, w ktérej przedtem panowat chaos’.

Olga Tokarczuk, sceptyczna co do obecnosci pigkna w sztuce, uwaza, ze tyl-
ko w nauce zachowata si¢ klasyczna posta¢ pickna, o ktorej mowa w Uczcie Pla-
tona. Ostatnim stopniem wtajemniczenia powinno by¢ ,,wyptynigcie na wielkie
morze pickna”. Potwierdzenie intuicji pisarki znajdujemy w pracach i korespon-
dencji wybitnego fizyka Wernera C. Heisenberga. Kiedy w jego pracach wykry-
stalizowaly si¢ zasady mechaniki kwantowej ,,miatem uczucie, ze patrz¢ poprzez
powierzchnie zjawisk atomowych na lezace glebiej pod nig podtoze o zadziwia-
jacej wewnetrznej urodzie i dostawatem prawie zawrotu glowy na mysl, ze mam
teraz przesledzi¢ penie struktur matematycznych, ktére przyroda roztozyta
przede mna”®. Pani Heisenberg w ksigzce o mezu tak pisze: ,,Maz byt catkowicie
zauroczony tg wizja. [...] Moéwil o cudzie symetrii jako archetypie stworzenia,
o harmonii, o pigknie prostoty i jej wewnetrznej prawdzie™. W liscie do siostry
dodawal, ze nawet Platon nie uwierzytby, ze zaleznosci te sg tak pigkne.

Ogodlna teoria wzglednos$ci Einsteina uznawana jest za wzorzec pickna w na-
uce i porownywana z dzietem sztuki. On sam nie mial watpliwosci, ze teoria
naukowa musi by¢ pickna. Kiedy jest nieelegancka, trzeba by¢ sceptycznym co

8 H. Poincare, Nauka i Metoda, Ksiggarnia W. Atenberga, Warszawa—Lwow 1911.

" Cyt. za: S. Chandrasekhar, Prawda i piekno. Estetyka i motywacja w nauce, przet. P. Am-
sterdamski, Proszynski 1 S-ka, Warszawa 1999.

8 W. Heisenberg, Czesé i calosé. Rozmowy o fizyce atomu, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1987.

°E. Heisenberg, /nner Exile, Birkhauser, Boston 1984.
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do jej prawdziwosci. Pieckno byto dla Einsteina synonimem doskonatosci i we-
wngetrznej perfekcji, co — oprocz zgodnosci z doswiadczeniem — stanowi kryte-
rium prawdy.

Michat Heller'’, laureat Nagrody Templetona w roku 2008, w swoim dzien-
niku zanotowal: ,,Dostrzezenie detali matematycznej konstrukcji, jej konieczno-
$ci, strukturalnej budowy [...], spostrzeganie, jak zmiana jednego fragmentu
w nieunikniony sposob pociaga za soba przekomponowanie innych czgsci struk-
tury [...], to jest kontemplacja pickna i ma w sobie co$ ze sztuki”.

Przekonanie o tym, ze niektore przynajmniej sktadniki pickna kosmosu po-
winny odzwierciedla¢ nauki przyrodnicze sigga starozytnosci. Nie miat co do
tego watpliwosci Pitagoras z Samos (VI wiek p.n.e.), ktoremu przypisuje si¢ au-
torstwo sformulowania: ,,harmonia nauki i madro§¢ muzyki”. Odkryl on, ze ja-
ko$¢ wspotbrzmienia jednakowo naprezonych drgajacych strun zalezy od tego,
w jakim stosunku pozostaja ich dtugosci. Arytmetyczna podstawa wspotbrzmien
muzycznych stanowi zalgzek teorii muzyki i daje poczatek nauce. Ten swoisty
dialog muzyki i matematyki byl podstawa wiary Pitagorasa, ze muzyka jest
wszechobecna w catym uniwersum 1 stad pochodzace od niego sformutowanie
,muzyka sfer”.

Okazalo si¢, ze uniwersalne prawdy mozna wyjasni¢ przez systematyczne
badania i zapisa¢ w jezyku matematyki, co dla Johannesa Keplera stanowito
podstawe ogtoszenia matematyki archetypem pigkna, a dla Heisenberga byto
jednym z fundamentalnych odkry¢ w historii ludzkosci. Do eksperymentu fi-
zycznego wprowadzono oceng o charakterze estetycznym, a o wyniku tej oceny
decydowaty liczby. Odtad kryterium pigkna klasycznego w sposob szczeg6lny
zagos$cito w matematyce.

G.H. Hardy (1877-1947), stynny matematyk z Cambridge, autor A Mathe-
maticians Apology, uznal, ze pickno powinno by¢ pierwszym testem sprawdza-
jacym kazdy dowod matematyczny. Klarownos$¢ dowodu musi by¢ poréwny-
walna z ,konstelacja gwiezdng o wyrazistej obwiedni, a nie przypominad
rozmytg Droge Mleczna™"".

Hermann Weyl (1885-1955), znakomity matematyk z Getyngi, twierdzit, ze
zawsze stara si¢ zespoli¢ prawde z picknem. Kiedy zdarzylo si¢ mu wybiera¢

19Ks. prof. Michat Heller jest wyktadowca na Wydziale Filozofii Papieskiej Akademii Teo-
logicznej w Krakowie, cztonkiem Polskiego Towarzystwa Fizycznego i Polskiego Towarzystwa
Astronomicznego, autorem lub wspétautorem ponad 500 publikacji. Obdarzony wielka kultura
humanistyczng potrafi przybliza¢ najbardziej skomplikowane problemy nauk fizycznych i mate-
matycznych. O profesorach Michale Hellerze i Aleksandrze Wolszczanie, wybitnym astronomie,
Tadeusz Roézewicz mowi, ze wystarczy postuchac, jak pigknym jezykiem polskim si¢ postuguja,
aby uwierzy¢, ze i fizyk i astronom, a takze matematyk, moze by¢ poeta, cho¢ nie pisze wierszy.

"' Zob. G.H. Hardy, Apologia matematyka, przet. M. Fedyszak, Proszynski i S-ka, Warszawa
1997.
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albo prawde albo pigkno, wybral to drugie. Intuicja go nie zawiodla. Tak byto
w przypadku opracowanej przez Weyla teorii grawitacji. Kiedy udowodniono,
ze jest ona nieprawdziwa, Weyl ze wzgledu na jej pigkno nie mogt si¢ z nig roz-
sta¢. I slusznie, bo ten formalizm matematyczny ,,przygarneta” elektrodynamika
kwantowa i nienajgorzej na tym wyszta. Okazato sig, ze to, co pickne, nie moze
by¢ nieprawdziwe. Ci, ktorzy zaryzykowali otrzymali Nagrode Nobla.

Nie jest to jedyny przypadek doceniania pickna w nauce wsrod laureatow
Nagrody Nobla. Frank Wilczek, jeden z trojki noblistéw z fizyki w roku 2004 za
badania dotyczace kwarkow, stwierdzil: ,,Beautiful ideas are rarely entirely
wrong”.

Podobnego przyktadu dostarcza los jednej z tozsamosci Pafnutija Czeby-
szewa. Rozwiagzanie calkowicie poprawne z merytorycznego punktu widzenia
zastgpiono wersjg opracowang niemal sto lat p6zniej przez Paula Erdosa. Mate-
matykom spodobala si¢ elegancja i pigkno nowej wersji.

Wyjatkowego blasku nabieraly wzory matematyczne w pracach Karla
Schwarzschilda. W czerwcu 1916 r. Einstein przemawiajac w Akademii Berlin-
skiej na spotkaniu po $mierci Schwarzschilda zwracal uwagg na to, ze podsta-
wowg motywacja jego prac bylo nie tyle zaglebianie si¢ w zakamarki struktury
materii, ale rados$¢ artysty z kontemplacji urody modeli matematycznych, ktore
te strukture opisuja.

Bezposredni zwigzek matematyki z muzyka byt podstawa propozycji Eulera,
aby teoria muzyki byla czg$cig matematyki. Leibniz natomiast uznat muzyke za
»przyjemnos¢, ktorej dostarcza nam liczenie, cho¢ niekoniecznie jestesmy $wia-
domi, ze to wilasnie ono jest zrodlem tej przyjemnosci”. Zaréwno Euler, jak
i Leibniz byli nie tylko wybitnymi matematykami, ale i muzykami. Jean-
Philippe Rameau (1683—1764), francuski kompozytor i teoretyk muzyki z epoki
baroku, uwazat, ze dopiero w $wietle matematyki wszystkie jego pomysty ukta-
daly si¢ w sensowng calos¢. Fundamentalne znaczenie maja jego prace teore-
tyczne, podstawowe dla systemu dur-moll.

Przyjrzyjmy si¢ teraz liczbom, ktore maja zwiazek z identyfikacja instru-
mentéw muzycznych. Tu musi si¢ pojawi¢ nazwisko jeszcze jednego matematy-
ka. Jest nim Jean B.J. Fourier (1768—1830). Przedmiotem jego zainteresowania
byt przebieg zmian ci$nienia odpowiadajacy pojedynczemu tonowi wygenero-
wanemu przez widelki stroikowe. Zastanawiat si¢, dlaczego pobudzona do drgan
struna brzmi zupehie inaczej niz widetki i dlaczego ta sama nuta zagrana na
skrzypcach i na klarnecie ma zdecydowanie inng barwe.

Odpowiedzi na te pytania doprowadzity Fouriera do wniosku, ze tylko
dzwigk widetek stroikowych to pojedynczy ton o scisle okreslonej czestotliwo-
$ci. Natomiast dzwigk drgajacej struny to suma tonéw o czestotliwosci podsta-
wowej 1 wszystkich mozliwych harmonicznych. Pobudzenie réznych instrumen-
tow muzycznych generuje szereg sobie wlasciwych harmonicznych. To one
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decyduja o identyfikacji instrumentéw i pozwalaja bez trudu odrézni¢ barwe
klarnetu — harmoniczne nieparzyste (1, 3, 5, ...) — od barwy skrzypiec — kolejne
harmoniczne (1, 2, 3, 4, ...).

Podsumowaniem tych dedukcji bylo stwierdzenie, ze dzwigk catej orkiestry
mozna sprowadzi¢ do sumy pojedynczych tonéw o czestotliwosciach odpowia-
dajacych czestotliwosciom podstawowym kazdego instrumentu i harmonicznym,
ktore odpowiadaja za ich barwe. Jest to klucz do kodowania muzyki na ptytach
kompaktowych.

Te elementarng wiedze o naturze dzwigku, o $cistym, tradycyjnym, zwigzku
muzyki i matematyki, przypomniat spektralizm, ktoéry narodzit si¢ we Francji,
a jednym z glownych architektow byt Gerard Grisey (1946—1998). Spektralizm
nalezy do najciekawszych propozycji w muzyce XX wieku. Zmienit sposéb my-
$lenia o wewnetrznej budowie dzwigku, o jego widmie, o strukturze materii
dzwieku i roli czasu w muzyce. Jezyk muzyki poszerzony zostat o mikrotony,
ktore staty si¢ codziennoscia w muzyce. Zaczela si¢ era ,,muzycznej nanotech-
nologii”.

Jak ,,dotkngé” zwigzkow muzyki i matematyki w dziele wielkiego Jana Se-
bastiana Bacha? Muzyki, ktora jest calym kosmosem, muzyka sfer, §piewnym
dotknigciem absolutu — w Wariacjach Goldbergowskich (trudno przeceni¢ za-
shlugi genialnego pianisty Glenna Goulda w ich przyblizeniu stuchaczom),
a rownocze$nie jest $wiatem, ktorym rzadzi niepodzielnie liczba — jak w ostat-
niej kompozycji Kunst der Fuge. Dariusz Czaja tak pisze o niej: ,,Dzieto osobne
i osobliwe. Archiwum i biblioteka. Kosmogonia i kosmologia. Wielki ekspery-
ment. Kurs kombinatoryki stosowanej. Dzieto totalne. Matematyczna tamigtow-
ka. Czysta forma. Gra szklanych paciorkéw. Mandala z dzwiekéw uczyniona.
Studnia bez dna...”",

A co mozemy powiedzie¢ o ,,umitowaniu matematyki” przez kompozytoréw
polskich? W zbiorze esejéow Bohdana Pocieja Z perspektywy muzyki® czytamy:
,Henryk Mikotaj Goérecki pisze muzyke podobnie ,,matematyczng” w strukturze
i formie, co muzyka Lutostawskiego czy Panufnika, najwigkszych mistrzow
formy opartej na prawach liczby”.

Odwolajmy si¢ zatem do autobiografii Andrzeja Panufnika O sobie:

Zaglebilem si¢ w badaniu mozliwosci zastosowania geometrii w moich kompozycjach. Geo-
metryczne konfiguracje, zarowno przypadkowe, jak i §wiadome, czy to w nauce [...], czy
sztuce wszystkich okreséw, zawsze oddzialywaly na mnie z hipnotyczng sila [...]. Réwnie
wazne wydawaly mi si¢ pewne uderzajace formy istniejace w naturze, [takie jak] idealny pig-
ciokat pigcioptatkowej r6zy, logarytmiczna spirala w $rodku stonecznika, tuk teczy, parabola
wodospadu, szesciokat platka $niegu.

12D. Czaja, Muzyka ster, ,,Tygodnik Powszechny” 2010, nr 36.
13 B. Pociej, Z perspektywy muzyki. Wybor szkicéw, Biblioteka ,,Wiezi”, Warszawa 2005.
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Czulem, ze ksztalty geometryczne moga zapewni¢ moim kompozycjom niewidzialny szkielet
taczacy moje pomysty harmoniczne, melodyczne i rytmiczne w cato$é, stworzy¢ zorganizo-
wang strukture [...]. Przyjmujac definicj¢ muzyki jako niezamrozonej architektury [...], uzna-
tem, ze kompozytor, tak jak architekt, moze czerpa¢ natchnienie z form geometrycznych.
Wyobrazalem sobie, ze gdyby istniat sposob na nadanie im ksztattu, utwory Bacha i Mozarta
prezentowatyby najwspanialsze struktury i wzory geometryczne. Planujac dalsze kompozycje
wiedziatem, ze kazda z nich musi organicznie wyrasta¢ z wlasnej oryginalnej podstawy geo-
metrycznej'.

Fascynacja Panufnika formami geometrycznymi kontrolowana byta dbato$cia
o to, aby zachowany zostat wspolny jezyk z wykonawcami i stuchaczami oraz
rownowaga migdzy intelektem a intuicja artysty.

Nie mozna zakonczy¢ tych rozwazan bez chwili refleksji nad tym, czy pigk-
na konstrukcji matematycznych nie zniszczyla ,,maszyna, ktora wtargneta do
sztuki”. Co pozostato z pickna w erze komputera? M.du Sautoy twierdzi, ze to
nie jest zwiastun $mierci matematyki. Wrecz przeciwnie, to nowe $wiatto, ktore
pokazuje ,,prawdziwa roznice miedzy matematykiem — jako kreatywnym artysta
— a komputerem — jako nudnym kalkulatorem”".

Podziatl na ,,nudny kalkulator” i ,,matematyka artyst¢” moze si¢ okazaé nie
zawsze prawdziwy. Matematyk z komputerem tworzy¢ moga duet, ktorego
wspotpraca w postaci grafiki komputerowej zadziwia malarskg uroda i jest jedng
z najbardziej dynamicznie rozwijajacych si¢ dziedzin sztuki. Poczatek temu dat
Benoit Mandelbrot, tworca nowego dzialu matematyki, ktory pozwala opisywac
i analizowa¢ nieregularne struktury wystepujace w przyrodzie. Mandelbrot na-
zwal fraktalami nowe formy geometryczne. W roku 1983 opublikowat ksigzke
The fiactal geometry of nature z picknymi barwnymi grafikami komputerowymi
o fraktalnym rodowodzie'®. Okazato sig, ze fraktale i chaos s3 pojeciami spo-
krewnionymi. Fraktale sg jezykiem do opisu chaosu.

Geometria fraktali jest rekurencyjna, a rekurencja jest jedng z najsilniejszych
technik programistycznych. Dang procedur¢ mozna roztozy¢ na sekwencje po-
wtorzen samej siebie. Umozliwia to nasladowanie zadanych ksztaltéw i po-
wstawanie komputerowych ,,fraktalnych fatszerstw”. Powstaja dzieta sztuki abs-
trakcyjnej, a takze krajobrazy ,,jak prawdziwe” lub z zalozenia sztuczne, na
przyktad w filmach science fiction.

Matematyke, fizyke i majacg z nimi ,,rodzinne” zwigzki akustyke, nauke
o naturze i percepcji dzwigku — mowy i muzyki oraz $piewu, najbogatszego mu-
zycznie glosu cztowieka — wybratam do prezentacji tezy o PIEKNIE W NA-
UCE. Kiedy wstuchiwa¢ si¢ bedziemy w pickno dzwigkdéw sptywajacych spod

14 A. Panufnik, O sobie, Niezalezna Oficyna Wydawnicza, Warszawa 1990.
'S ML.P.F. du Sautoy, The music of the primes, Harper Colins Publishers, New York 2002.
16 B.B. Mandelbrot, The fractal geometry of nature, W.H. Freeman and Co, New York 1983.
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palcéw Wielkiej Damy, pianistyki §wiatowej, Marthy Argerich, przypominajmy
sobie jej stowa: ,,Wszyscy wyobrazajg sobie, ze muzyka zalezy od kreatywnosci
i natchnienia, zapominajac o zasadniczej roli, jakg odgrywaja w niej matematyka
i logika”"".

Zdaje sobie sprawe z tego, ze dokonalam wyboru z morza przyktadow. Jest
to tylko odwaga dotykania, a nie drazenia problemu, szkice pioérkiem, ktore na-
lezatoby rozmalowaé petna skalg barw. Na koniec odwotam si¢ zatem do spo-
tkania matematyki z malarstwem i rzezba. Piero della Francesca, jeden z najwy-
bitniejszych malarzy wloskich XV wieku, znany byl wsréd wspolczesnych
przede wszystkim jako matematyk i geometra. Jego znakomite obrazy nosza
rownoczesnie odbicie geniuszu artysty i Slady mysli matematyka. Natomiast
George NevilleWatson (1886-1965), ktory poswigcit kilka lat na dowodzenie
tozsamosci Srinivasy Ramanujana, indyjskiego geniusza matematyki, tak ko-
mentowat swojg pracg: ,, Takie wzory jak
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sprawiaja, ze odczuwam taki sam dreszcz, jak wtedy gdy wchodze do Kaplicy
Medyceuszow i widze przed sobg surowe pickno Dnia, Nocy, Zmierzchu i Po-
ranka, ktorymi Michat Aniot ozdobit grobowce Giuliana i Lorenza Medici”'®.
Jozef Czapski (1896-1993), intelektualista, artysta, malarz i pisarz, §wiadek
epoki, obserwujac ,,zmiang akustyki §wiata”, wierzyt, ze nawet w czasach trud-
nych warto Pigkno i Dobro przeciwstawi¢ brzydocie i ztu, a za ojczyzne uznad

,»czyste” radosci Nauki i Sztuki.

'7°0. Bellamy, Martha Argerich. Dziecko i czary, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2010,
s. 265.
'8 . Chandrasekhar, op. cit.



