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PIEKNO A MUZYKA. PRZYCZYNEK
DO ROZWAZAN NA TEMAT
ZWIAZKU MIEDZY PIEKNEM A PRAWDA

MALGORZATA DYRLICA

Taki tytut moze, w odbiorcy z epoki ponowoczesnej, wywola¢ drwiacy
usmiech, a jesli — na przyktad po lekturze Richarda Rorty’ego — jest on usposo-
biony zyczliwie, to przynajmniej pobtazanie. Dzi$, szczegdlnie za sprawg post-
modernistycznych obiekcji, termin pigkno odnosi si¢ do sztuki rzadko i niepew-
nie. Chetniej uzywa si¢ go w odniesieniu do przyrody, zas swoistym kultem
pigkna cieszy si¢ ludzkie cialo. We wspotczesnej humanistyce takze i muzyka
jako przedmiot analiz pojawia si¢ nieczesto. Pomijam fakt, ze wielokrotnie ogta-
szano juz kres poszczegolnych dziedzin sztuki, a wigc i muzyki, na rzecz inte-
gracji sztuk. Ale nawet ci filozofowie, socjologowie i kulturoznawcy, ktorzy nie
stawiaja sprawy tak radykalnie, przyznaja najczg¢éciej, ze na muzyce si¢ ,.nie
znaja”, lub — jak Zygmunt Bauman — twierdza, ze ,,muzyke wynaleziono dlate-
g0, Ze sa rzeczy, o ktorych nie da si¢ mowié”'. Pole do pisania o muzyce odste-
puje si¢ muzykologom jako ,,fachowcom od muzyki”. Muzykologia, cho¢ stawia
dzi$ sobie ambitne cele i chee stawac si¢ bardziej interdyscyplinarna, tradycyjnie
jednak traktowata ubocznie zagadnienia kulturowe i filozoficzne. W rezultacie
istnieje spora ilo§¢ hermetycznych prac na temat muzyki, zwykle catkowicie
niezrozumiatych dla przedstawicieli innych dyscyplin, co izoluje muzyke jako
przedmiot badan w szerokim pejzazu kultury, a jej badaczy posréd humanistow.
Wytycza im to pozycje outsidera, by nie powiedzie¢ ,,dziwaka” ktory, jak na
dziwaka przystato, funkcjonuje nieco w tyle za tym, co w humanistyce trendy.

! Z. Bauman, R. Kubicki, A. Zeidler-Janiszewska, Humanista w ponowoczesnym Swiecie,
Zysk i S-ka, Poznan 1997, s. 107.
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Pisanie o pigknie w kontek$cie muzyki picknie wpisuje si¢ w te¢ diagnoze,
ale moze status dziwaka wywota raczej pobtazliwos¢ niz lekcewazenie. Liczg na
to, gdyz chce postawi¢ $mialg tezg, iz racjg istnienia ,,prawdziwej” muzyki jest
przede wszystkim wlasnie wyszydzone w XX wieku pigkno. Nie znaczy to, ze
muzyka nie petnita i nie petni réwniez wielu innych funkcji, ze zapewne nawet —
z punktu widzenia perceptora — czesto wysuwaja si¢ one na plan pierwszy, przed
owo piekno. A jednak czym innym sg funkcje, liczne i zmieniajace si¢, a czym
innym racja istnienia, konieczna i niezmienna. Tez¢ t¢, w radykalnej formie, po-
stawil juz przede mna Wtadystaw Stroézewski w znakomitym eseju Czas pigkna:

»Racja — 1 to jedyna racjg — istnienia muzyki jest pigkno. Muzyka, ktora nie jest mu podpo-
rzadkowana, traci wszelki sens. A traci go dlatego, Ze nie moze si¢ odwotaé do czegokolwiek,
co by poza tym jg uzasadniato: do nasladowania (mimesis), wyrazania, do uzytecznosci czy
pozytku...”.

Jest to stanowisko calkowicie przeciwne, przynajmniej w odniesieniu do
muzyki, m.in. pogladowi Herberta Reada, propagatora idei wychowania przez
sztuke: ,,utozsamianie sztuki i pigkna jest na dnie wszystkich naszych trudnosci
w ocenie sztuki. Sztuka bowiem niekoniecznie jest pigknem: nie mozna tego
powtarzaé zbyt czesto i zbyt gtosno™.

Mysle, ze postawionej wyzej tezy nie sposob udowodni¢ za pomoca rozlicz-
nych przyktadow muzycznych. Nawet, gdybym podata znaczna ich ilo$¢, zaw-
sze mozna znalez¢ argument w postaci kontrprzyktadu, ktory postawiong teze
obali. Zreszta juz Hume zwrocit uwage na fakt, ze zadna liczba zdan obserwa-
cyjnych nie pocigga logicznie zdan nieograniczenie ogdlnych. Nie chodzi bo-
wiem o empiryczne udowodnienie, Ze nie powstawato i nie powstaje cate mno-
stwo utwordw, ktore pickne nie sg. Chce raczej dowies¢, nawigzujac do ideatow
Platonskich, ze tworzenie muzyki pozbawionej pickna jest rownoznaczne z two-
rzeniem muzyki pozbawionej prawdy, ktéra w muzyce jest z picknem nieroze-
rwalnie sprzeggnicta, a ktorg redefiniuj¢ jako sens. Mysle, ze to wlasnie 6w sens
ostatecznie weryfikuje muzyczne piekno i rozstrzyga o tym, ze dany utwor ma
szanse¢ przetrwac i nie zostanie zapomniany.

Teza, ze nie ma muzyki bez pigkna brzmi szokujaco stosunkowo krotko, je-
$li przyjrze¢ si¢ catej historii muzyki. Wydaje si¢, ze muzyka znakomicie
,»wspotbrzmiata” z ideg pickna w rozmaitych meandrach, przez jakie przecho-
dzito to pojecie w ciagu dziejow. Doskonale miescita si¢ w starozytnej idei
piekna jako odbicia harmonii kosmosu w kosmicznej harmonii sfer i ciat niebie-
skich, ktorg ustysze¢ przeszkadza nam tylko niedoskonato$¢ naszej natury. Przy-

2 W. Strozewski, Wokot pickna. Szkice z estetyki, Universitas, Krakow 2002, s. 281.
3 Cyt. za: W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
1975, s. 169.
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czynila si¢ do stworzenia teorii, ktoéra z racji tego, iz byta najdtuzej w dziejach
ludzkosci panujaca teorig Wihadystaw Tatarkiewicz nazwat Wielka Teorig Pick-
na. Wpisywala si¢ w ide¢ pigkna jako wyniku ,,ztotego podziatu”, gdy pitagore;j-
czycy dzielili struny w proporcjach liczb prostych, by uzyska¢ konsonujace
wspotbrzmienie. To muzyka bowiem najlepiej ujawnia¢ miata najglebsza nature
harmonii i liczby, a takze najlepiej jednoczyta i godzila rzeczy roznorodne
i przeciwstawne. Mysl ta znalazta kontynuacj¢ w filozofii Damona i Platona,
ktorzy z idei gloszacej podobienstwo migdzy harmonig muzyki i duszy ludzkiej
wyprowadzili wniosek etyczny, upatrujac w muzyce srodek majacy moc wyma-
za¢ z duszy zlo i zaszczepi¢ cnote. Zarazem jednak to wlasnie Platon przestrze-
gat przed zgubnym wplywem niewlasciwe] (zapewne nowoczesnej) muzyki,
ktora od prawdziwego pigkna oddala tych wszystkich, ,,...co lubig stucha¢ i pa-
trze¢, kochajg pickne glosy i barwy, i ksztatty, i to wszystko, co z nich wykona-
ne. Ale natury Pickna samego dusza ich nie potrafi dojrze¢ i ukocha¢™. Bo
Piekno samo, wedlug Platona, nie ma natury zmystowej, lecz dostgpne jest tym,
,.co si¢ kochaja w ogladaniu prawdy””. Takze uprawianie muzyki jest w tej kon-
cepcji, przynajmniej w aspekcie idealizacyjnym, aktywnoS$cig intelektualng, abs-
trakcyjna, czysto rozumowa (puramente intelligibile). Rownolegle juz tradycja
homerycka, a pozniej takze platonska, upatrywata w muzyce jej waloréw czysto
hedonistycznych. Obcowanie z muzyka, jak obcowanie z pigknem, miato dawac
cztowiekowi odprezenie, rozrywke i przyjemnos$¢. Te funkcje muzyki, ale juz
z pomini¢ciem catej doktryny etycznej, a nawet w opozycji do niej, szczegdlnie
akcentowato $srodowisko sceptykow i epikurejczykow. Nic nie zaszkodzito po-
wigzaniu muzyki z pigknem, takze rozszerzenie Wielkiej Teorii przez Pseudo-
-Dionizego, ktory w V w. zmodyfikowat te teori¢ do proporcji dodajac blask —
a by¢ moze przydanie muzycznemu picknu blasku wzmocnilo jeszcze ten zwigzek.

Sredniowiecze zasadniczo podtrzymato tezy starozytnosci w prawidlowe;
proporcji odnajdujac przejaw Boskiej mysli 1 najwyzszego pickna, a muzyke,
zwlaszcza wokalna, ,,pie$n nowa”, uczynito narzedziem zbawienia. Etienne Gil-
son, wybitny znawca tej epoki, zwraca jednak uwage, ze w sredniowieczu: ,,[...]
o pigknie i tych zagadnieniach méwiono tylko w kategoriach odnoszacych si¢ do
bytu najwyzszego. To byly sprawy, ktore w praktyce artysty nie miaty zadnego
znaczenia™®. Takze i $redniowiecze przestrzega przed picknem pozornym,
w ktorym zmysly zaciemniajg rozum.

Do XIV wieku pigkno muzyki nie byto traktowane jako zjawisko autono-
miczne. Czyste piekno dzwickowe zaczeto odkrywac wraz z postepem laicyzacji

4 Platon, Respublica 476B, przet. W. Witwicki, [w:] W Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1,
Arkady, Warszawa 1991, s. 131.

3 Platon, Paristwo 475E, przet. W. Witwicki, Antyk, Kety 2003, s. 179.

8 Cyt. za: W. Strozewski, Wokdf pigkna, op. cit., s. 382-383.
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i stopniowym dowarto$ciowywaniem zmystow. Rozpoczete w XVII w. odcho-
dzenie od Wielkiej Teorii Pickna oraz zwrot od jego obiektywnej koncepcji do
subiektywnego pojmowania, zwany ,,przewrotem kopernikanskim w estetyce”,
nie podwazyl rangi idei pigkna w muzyce, a jedynie zmienil jej rozumienie.
Poczatek XVIII wieku to czas, gdy owa przemiana na gruncie muzycznym znaj-
duje swoj wyraz w sporze pomiedzy Jeanem Philippem Rameau a Jeanem
Jacguesem Rousseau. Rameau, zwolennik pitagorejskiej proweniencji racjonali-
stycznego pojmowania pigkna muzycznego, upatrywal je w harmonii, za§ Rous-
seau wskazuje juz na jego subiektywny, a takze kulturowy, a wigc zmienny
charakter. Ideal pickna, odtad bardziej niz z rozumem wigzany z uczuciami
1 wyobraznia, znalazt swoje spelnienie w muzyce romantyzmu. Kolejny zwrot
wiaze si¢ z pochodzaca z 1l potowy XIX wieku formalistyczna koncepcja pigkna
muzycznego Eduarda Hanslicka, wylozona w pracy O pigknie w muzyce, w kt6-
rej broni on tezy o istnieniu pewnego rodzaju pigkna wiasciwego wylacznie mu-
zyce, znajdujaca w wieku XX swoja kontynuacje w mysli Igora Strawinskiego
w jego ksiazce Poetyka muzyczna. Do tego czasu, jakkolwiek samo pigkno mu-
zyczne ujmowane bylo rozmaicie, to jednak idealem bylo tworzenie muzyki
picknej. Wyjatkiem byta muzyka Monteverdiego, a takze jego uczniow, dla kto-
rych dramatyczna interpretacja tekstu byta wazniejsza anizeli pigkno dzwigko-
we. W tym celu wprowadzili oni nawet efekt uderzania smyczkiem o korpus
instrumentow oraz gr¢ za podstawkiem na instrumentach smyczkowych, dajaca
efekt pisku. Byt to jednak w historii muzyki epizod, ktéry znalazt kontynuacje
dopiero 300 lat p6zniej. W pierwszej polowie XX wieku rozpoczyna si¢ czas
radykalnych zmian tak co do sposobu tworzenia muzyki, jak i myslenia o nie;j.
Dopiero wowczas, poézniej niz w odniesieniu do innych sztuk, zwigzek muzyki
z ideg pigkna zostaje radykalnie podwazony.

Wielowiekowe pekniecie pomiedzy Platoniska jednoscig dobra, prawdy i pigk-
na w XX wieku przybralo posta¢ catkowitego rozejscia si¢, wrecz antagonizmu
migdzy tymi ideami. Najpowazniejszym argumentem przeciwko pieknu okazata
si¢ by¢ prawda. Wobec niepigknego $wiata dotknietego okrucienstwem dwu-
dziestowiecznych totalitaryzmow i wojen, réwniez pigkna muzyka musiala
zabrzmie¢ falszywie. Jej symbolem stala si¢ orkiestra z Auschwitz, ktorej Mar-
schmusik towarzyszyta scenom makabrycznym. Jak wspominat jej czlonek,
skrzypek, Franciszek Stryj: ,,W letnie popoludnia niedzielne ustawiali$my na
nasypie budynku krematoryjnego zydelki i pulpity i dawaliSmy wielogodzinne
koncerty z okazji nowych meldunkow o zwyciestwach Rzeszy na ladzie, w po-
wietrzu i w morzu™’.

Odchodzeniu od kategorii pigkna towarzyszyto dowartosciowywanie katego-
rii brzydoty, ktora stawala sie¢ rownorzedna, a nawet programowa kategoria este-

" F. Stryj, Moje skrzypcee, [w:] Numery mowig. Wspomnienia wigZzniow KL Auschwitz, red.
Z. Stochowa, Wydawnictwo Slask, Katowice 1980, s. 128.
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tyczng. W muzyce tendencje te pojawily si¢ najpierw w ekspresjonizmie, a na-
stepnie w bruityzmie. Zaden z tych kierunkéw nie byl jednak programowo
zwrdcony przeciw picknu, lecz je pomijat w imi¢ wartosci dla siebie nadrzedne;,
tzn. tak zwanej wierno$ci rzeczywisto$ci identyfikowanej z prawda i1 przybiera-
jacej r6zne formy, np. ekspresji (wiernosci sobie) czy ruchu, sily dynamiczne;j,
nowoczesnosci (wiernosci czasom).

Kierunkiem programowo kultywujacym brzydote byt turpizm (tac. furpis
‘brzydki’). Co charakterystyczne, ruch ten, posiadajacy reprezentacje w sztukach
plastycznych i literaturze, w muzyce klasycznej wtasciwie nie ma swoich przed-
stawicieli. Niektore opracowania tego kierunku, przyjmujace jego istnienie takze
w muzyce, jako reprezentanta turpizmu wymieniajg Igora Strawinskiego. Jest to,
moim zdaniem, oczywiste nieporozumienie. Przypuszczam, ze ma ono dwie
przyczyny, a przyjrzenie si¢ kazdej z nich, paradoksalnie, moze sta¢ si¢ przy-
czynkiem do rozwazan o naturze pigkna muzycznego. Pierwszg z nich jest fakt,
iz tres¢ jego najstynniejszego dzieta — baletu Swigto wiosny dotkneta tematéw
tabu, bodaj po raz pierwszy w muzyce w sposob tak spektakularny, i swoim bar-
barzynstwem zszokowala publiczno$¢. Przedstawia on obrzed poganski odpra-
wiany w starostowianskiej Rusi, konczacy si¢ zabiciem dziewki, a jego premiera
13 maja 1913 roku w Paryzu wywotala skandal. Wprawdzie to wtasnie turpizm
ostentacyjnie wiaczyl w tematyke dziel motywy brzydoty, kalectwa, $mierci czy
choroby, nalezy jednak, jak sadzg, zdecydowanie oddzieli¢ programowa antyes-
tetyczno$¢ podejmowanych motywéw w imig¢ afirmacji rzeczywisto$ci czy
prawdy, od rzeczywistej brzydoty samego dzieta. Tego rodzaju brzydota, doty-
czaca werbalnej tresci, nie moze by¢ identyfikowana z brzydotg tresci muzycz-
nej utworu ani brzydota samego utworu. Zreszta od takiej turpistycznej brzydoty
utwor muzyczny jest wolny z racji samej swojej ontycznej struktury — nawet
najwickszy gniew Bozy nie odbierze pigckna choratowej muzyce Dies lhre!
I odwrotnie — nawet najlepszy tekst czy przeslanie nie uratuje ,,zlej” muzyki,
zreszta znakomita cze$¢ muzyki w ogdle nie posiada tekstu. Druga przyczyna,
sktaniajaca niektorych badaczy do traktowania Strawinskiego jako przedstawi-
ciela turpizmu jest prawdopodobnie fakt, iz Strawinski jako jeden z pierwszych
zrewolucjonizowal muzyczne brzmienie. Dotad ideatem bylo brzmienie pickne,
czasem utozsamiane z brzmieniem Spiewnym (be/ canto). Balety Strawinskiego
Ognisty Ptak (1910), Pietruszka (1911), a zwlaszcza Swigto wiosny (1913) wno-
sza do muzyki nie tylko ztozong polimetri¢, dominacje rytmu, ale takze nowe
traktowanie orkiestry. Jej brzmienie staje si¢ ostre, agresywne, perkusyjne.
A przeciez dzi$, shuchajac Swieto wiosny pozostajemy pod wrazeniem niecodpar-
tego pickna tej muzyki, lezacego takze w jej dzikosci i nieokielznaniu, wyrazo-
nym za pomocg brzmienia! Fakt ten wystarczajaco, jak sadze, egzemplifikuje
teze, ze deformacja samego materiatu muzycznego, ktora zresztg w Il potowie
XX wieku poszia jeszcze duzo dalej, zwlaszcza w bruityzmie (fr. bruit ‘hatas’)
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i futuryzmie (wprowadzenie niekonwencjonalnego sposobu uzycia instrumen-
tow — bardzo wysokich rejestréw, preparacji, glissand, su/ ponticello instrumen-
tow smyczkowych, a takze nowych zrodet dzwigku, np. maszyn wywotujacych
nieznane dotad brzmienia takie jak szmery, stuki, piski), nie ma nic wspolnego
z waloryzowaniem pickna lub brzydoty w muzyce. Mozemy sobie oczywiscie
wyobrazi¢ utwor zlozony tylko z dzwiekdw w najwyzszym stopniu nieprzyjem-
nych dla cztowieka, np. piskéw w wysokim rejestrze, ktory bytby dla wielu oséb
,hie do stuchania”, ale nawet takiego utworu nie waloryzowaliby$my przeciez
z tego powodu jako pigkny czy niepigkny.

Jesli to nie uzyty material muzyczny stanowi o pigknie muzyki, to moze
rzecz lezy w jego organizacji, czyli sposobie porzadkowania, kompozycji? Tu
rowniez w XX wieku dokonano eksperymentéw na skalg dotad nieznang, az do
catkowitej rezygnacji z kompozycji (aleatoryzm skrajny) i pozostawienia jej
ksztaltu (bezksztaltu) dzialaniu przypadku. Czy muzyka powstata za pomoca
takiej metody traci walor pigkna? Jednoznaczna odpowiedz przyznawataby racje
teorii Hanslicka, ktory pickna muzyki doszukiwat si¢ w formie. Mysle, ze nie
ma tu jednoznacznej odpowiedzi, trzeba jednak wykluczy¢ teze, jakoby stopien
zaprowadzonego tadu (beztadu) w muzyce miat wptyw na jej warto$¢ estetycz-
ng. Dowodzi tego cata historia muzyki. Byli kompozytorzy, ktérzy bardzo pre-
cyzyjnie konstruowali nie tylko warstwe formalng dzieta, ale tez drobiazgowo
dookreslali sposob wykonania kazdego dzwigku partytury (np. K. Szymanowski,
A. Webern), byty i takie epoki i tacy kompozytorzy, ktorzy pozwalali na
znaczng swobod¢ wykonawcza (np. kompozytorzy barokowi). I w jednej i w
drugiej grupie byli kompozytorzy wybitni. Na pewno istnieje jednak trudno de-
finiowalna granica, poza ktora stopien bezladu zamienia si¢ w chaos. Ale jesli
nawet takze w chaosie i w przypadkowych dzwigkach natury odkry¢ mozemy
jakies piekno, to nie stopien organizacji materialu muzycznego ma tu jakie$ zna-
czenie. Granica poza ktdrg organizacja zamienia si¢ w chaos ma jednak dla mu-
zyki znaczenie ontyczne. Otwiera pytanie, czy jej przekroczenie uprawnia nas,
by jeszcze w ogole moéwi¢ o muzyce, ktora — moim zdaniem — zaktada zawsze
jakas organizacje. Jest to juz jednak zupehnie odrgbne zagadnienie.

Coz zatem stanowi o pigknie muzyki, jesli nie miatby to by¢ material i nie jego
organizacja? Obecnie jesteSmy $wiadkami rezygnacji z kategorii pigkna nie tylko
w estetyce, ale takze w krytyce muzycznej. Czy to przejaw pragmatyzmu podpo-
wiadajacego by nie pyta¢ o to, co nierozstrzygalne? A moze po prostu nie ma czegos
takiego, jak pickno muzyczne? Jesli istnieje pickno muzyczne (W tym miejscu moz-
na si¢ odwota¢ jedynie do bezposredniego doswiadczenia kazdego stuchacza — chy-
ba kazdy poczut w Zzyciu ,,ciarki na plecach” podczas stuchania picknej muzyki)
to przeciez musi by¢ ono zawarte wiasnie w materiale lub jego organizacji. By¢ mo-
ze pytanie: co stanowi o picknie muzyki, jesli nie jego materiat i jego organizacja,
nalezy zatem odwrocic i spytac: co moze odebrac jej to pickno?
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W ostatnich latach nieoczekiwanie obroncom pigkna przychodzi w sukurs
neurobiologia. ,,Profesor Semir Zeki z Laboratorium Neurobiologii Wellcome
przy University College w Londynie wraz z dr Tomohiro Ishizu odkryli, ze
przysrodkowa kora oczodotowa, ktora eksperci nazywaja osrodkiem przyjemno-
$ci 1 nagrod w moézgu wykazata wigkszg aktywno$¢ w mozgu uczestnikow
stuchajacych muzyki lub patrzacych na obrazy, ktére uznawali za pickne”®. Pro-
fesor wycigga wniosek wskrzeszajacy przebrzmiate, zdawatoby sig, idee natura-
lizmu metodologicznego: ,,Niemal wszystko mozna uzna¢ za sztuke, aczkolwiek
my utrzymujemy, ze jedynie te dzieta, ktorych doswiadczanie skorelowane jest
z aktywnos$cig w przysrodkowej korze oczodolowej powinny zosta¢ zakwalifi-
kowane do sztuk pigknych™, i dodaje: ,,Obraz Francisa Bacona, na przyktad,
moze mie¢ ogromng wartos¢ artystyczna, ale nie kwalifikowa¢ si¢ do miana
picknego. To samo mozna powiedzie¢ o niektorych z ,trudniejszych” kompozy-
toréw klasycznych i chociaz ich kompozycje mozna postrzega¢ jako bardziej
»artystyczne” niz muzyka rockowa, w przypadku osoby uznajacej t¢ ostatnig za
bardziej nagradzajacg i pigkng spodziewamy si¢ zaobserwowaé wigksza aktyw-
no$¢ w okreslonym obszarze mozgu w czasie stuchania zespotu Van Halen niz
kompozycji Wagnera”'’.

Chciatoby si¢ przypomnie¢ profetyczne stowa Wiadystawa Tatarkiewicza:
»Zapewne w spoleczenstwach ludzkich idee pojawiaja si¢ i ging, ale tez wracaja.
Jest mozliwe, a nawet jak najbardziej prawdopodobne, ze idea pickna wroci”'.
By¢ moze idea pigkna wrdcita, ale jesli tak, to przewrotnie, czego dowodzg sto-
wa profesora neurobiologii. Bo wynika z nich, ze oto otoczeni jeste$my picknem
muzycznym, jakie nie bylo dostepne zadnemu innemu pokoleniu, wszak w gi-
gantycznym muzycznym hipermarkecie kazdy moze znalez¢ ,,co$ dla siebie”,
co$, co sprawi mu stuchowg przyjemnos¢. Jesli tylko uwolnimy pigkno sztuki od
idei wartosci artystycznej okaze si¢, ze pigkno mozna znalez¢ wszedzie! Lapi-
darnie ujat to pisarz Somerset Maugham w jednej z powiesci: ,,Nikt nigdy nie
umial wyjasni¢, dlaczego dorycka $§wiatynia w Paestum jest pigkniejsza od
szklanki zimnego piwa [...]”"%

Przeciwko takiemu ujeciu na gruncie muzyki najdobitniej chyba juz pot
wieku temu zaprotestowal Theodor Adorno. Doszukujac si¢ w muzyce aktu
sprzeciwu wobec spoteczenstwa konsumpcyjnego albo raczej przejawoéw spo-
tecznego kryzysu i falszu w stosunkach migdzyludzkich, pisat:

8 http://cordis.europa.eu/search/index.cfm?fuseaction=news.printdocument&pid=1&N_RCN
=33604&N_LANG=PL (08.07.2011);

? Ibidem.

' Ibidem.

'"'W. Tatarkiewicz, Wielkos¢ i upadek pojecia pigkna, ,,Studia Filozoficzne” 1970, Nr 1, s. 13.

12 W. Sommerset Maugham, Cakes and Ale, cyt. za: W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec,
op. cit., s. 169.
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Dreszcze niezrozumialstwa, ktore budzi technika artystyczna w epoce swojej bezsensownosci,
odwracaja swoj kierunek: rozjasniaja bezsensowny $wiat. Temu wlasnie rozjasnianiu stuzy
nowa muzyka. Wzi¢la ona na barki calag mroczno$¢ $wiata i calg jego wing. Swe jedyne
szcze$cie widzi w poznaniu nieszczescia; cate swe pickno — w rezygnacji z fikcyjnego pickna.
Nikt jej nie chee zna¢ — ani indywidualisci, ani kolektywisci. Przebrzmiewa niestyszana — bez
oddzwigku. Wokot muzyki stuchanej czas tworzy promienny krysztat; muzyka stuchana pada
W pusty czas jak $mierciono$na kula. Nowa muzyka jest juz z gory nastawiona na to, ze nie
bedzie stuchana — na to najgorsze przezycie, jakiego muzyka mechaniczna doznaje co godzi-
ne. Nowa muzyka jest najprawdziwszym SOS".

Tak rozumiany ideat pigkna realizowata, wg Adorno, dodekafoniczna muzy-
ka Arnolda Schonberga, ktora przeciwstawil muzyce Strawinskiego, holdujace;j
— w jego opinii — picknu fasadowemu i fikcyjnemu.

Nie rozstrzygajac trafnosci przyktadow podanych przez Adorno, warto za-
trzyma¢ si¢ nad jego mysla. Krytyke znanej juz w starozytnosci idei, jakoby
pigkno mozna bylo utozsamia¢ z przyjemnoscia zmystowa znajdujemy nie tylko
u przywotywanego juz Platona, ale i u Arystotelesa:

,Jesli pigkno bedzie okreslone jako to, co przyjemne dla wzroku albo dla stuchu, to w tym
samym czasie ta sama rzecz be¢dzie okre$lona jako pickna i niepickna [...] (mianowicie), jesli
co$ bedzie przyjemne dla wzroku, a nieprzyjemne dla stuchu to bedzie pigkne i niepigkne za-

razem”'.

Jednoczesnie Arystoteles zrodta sztuki upatruje w odkrywaniu ,,prawdy
ogolnej”: ,,W doswiadczeniu lub we wszelakiej prawdzie ogdlnej, niezmiennie
spoczywajacej w duszy, stanowigcej jedno$¢ na tle mnogosci, wszgdzie jednej
i tej samej, ma zrodto sztuka i nauka: sztuka, jesli chodzi o powstawanie rzeczy,
a nauka jesli chodzi o byt”'"”. U Arystotelesa walka o prawde w sztuce nie ktoci
si¢ jednak z picknem, jak stalo si¢ to kilkanascie wiekow pdzniej w filozofii
Adorna:

Sztuka musi uczyni¢ wtasng sprawa to, co skazano na banicje jako brzydkie, juz nie po to, aby
je integrowac, tagodzi¢ lub za pomoca humoru, ktéry bardziej odpycha niz wszystko, co od-
pychajace, pogodzi¢ z wlasng egzystencja, ale po to, aby w brzydocie denuncjowaé $wiat,
ktory ja tworzy i reprodukuje na wiasne podobienstwo...'.

13 T.W. Adorno, Filozofia nowej muzyki, przet. F. Wayda, Pahstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1974, s. 179-180.

14 Arystoteles, Topica 146A. 21, przel. D. Gromska, [w:] W. Tatarkiewicz, Studia z estetyki,
op.cit., s. 162.

15 Arystoteles, Analytica posteriora 100A. 6, [w:] W. Tatarkiewicz, Studia z estetyki, op. cit.,
s. 156.

1 T.W. Adorno, Teoria estetyczna, przet. K. Krzemieniowa, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1994, s. 90.
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Prawda sztuki u Adorna zdaje si¢ mie¢ charakter aktowy, zadaniowy: ma
walczy¢, demaskowaé, denuncjowaé, prawda sztuki u Arystotelesa ma charakter
filozoficzny — taka prawda nie jest skonfliktowana z pigknem. Laertios Diogenes
pisze, ze Arystoteles pytajacemu, dlaczego tyle czasu spedzamy na obcowanie
z picknem, odpowiedziat: ,, Jedynie $lepy moze tak pyta¢”'’.

Jesli dzi$ miatabym redefiniowaé Arystotelesowska prawde na gruncie sztu-
ki to okreslitabym ja jako sens. Sens (tac. sensus ‘zmyst, sposdéb myslenia, smak,
gust’) nicodzownie zawiera elementy racjonalnosci 1 fadu. Co wazne — sens nie
musi dawa¢ wyrazi¢ si¢ stowami, gdyz — jak trafnie zauwazyta B. Skarga: ,,Czyz
mozna jednak upiera¢ sie, ze artysta nie mysli, albo ze w jego umysle dokonuje
si¢ dziwna przemiana stéw na obrazy lub dzwicki?”'®, i dowodzita, ze sprzeczne
z doswiadczeniem sg tezy antymentalistyczne przekreslajace sens sztuk pla-
stycznych lub muzyki przez nieuznawanie w nich pracy intelektualnej. Tak rede-
finiowany sens dotyczylby jednak nie tylko samej pracy kompozytorskiej, ale
przede wszystkim procesu percepcji muzyki, czyli ,,powstawania muzyki” w jej
odbiorcy. Bylby to sens ujawniajacy si¢ w mozliwie jak najszerszej refleks;i,
starajacy si¢ dotkng¢ arystotelesowskiej ,,prawdy ogo6lnej”, uniwersalistyczny —
w rozumieniu: poszukujacy jak najszerszego ogladu, kontemplacyjny, a nie za-
daniowy.

Charakter wspolczesnej sztuki zdaje si¢ przeczy¢ takiemu ujeciu. Jeste$my,
na gruncie wszystkich sztuk, $wiadkami aktywizowania widza, stuchacza, zno-
szenia podziatu na tworce i odbiorcg, rezygnowania z dookre§lania ksztattu wy-
tworu artystycznego na rzecz procesu tworczego, burzenia granic pomiedzy
dziataniem artystycznym a tzw. ,,zwyktym zyciem”. Mysle jednak, ze paradok-
salnie wlasnie koncentracja na zadaniu jeszcze dobitniej uzmystawia potrzebe
sensu i ujawnia jego brak. Znoszenie obiektu — wytworu sztuki — odbiera opar-
cie, jakim bylo lokowanie sensu w dziele, nawet jesli byla to tylko uzurpacja.
Dzialanie artystyczne, cata aktowa strona sztuki, jakby jeszcze bardziej odstania
koniecznos$¢ zatrzymania sig, potrzebe hermeneutycznego rozumienia czy kon-
templacji. Cokolwiek by sie¢ ,,dziato”, nic nie znaczy — jest pozbawione sensu,
a wiec 1 znaczenia — jezeli nie bedzie si¢ ,,mys$lato”. ,,Dzianiu si¢” rzeczy musi
towarzyszy¢ myslenie podmiotu, bez tego nie ma sztuki. Sensu jako czego$ nie-
koniecznie domagajacego si¢ werbalizacji, jako odkrywania hierarchii i tadu
w wielosci, w ujeciu mozliwie najszerszym (tzn. obejmujacym jak najwigce;j
elementéw) i jak najglebszym (czyli obejmujacym te elementy mozliwie jak
najwnikliwiej) mozna, a nawet trzeba, poszukiwaé takze w muzyce. Taki sens
jest powiazany z rzeczywisto$cig i ma charakter racjonalny. Redefiniowana

'"L. Diogenes, O Arystotelesie, V1. 20, [w:] W. Tatarkiewicz, Studia z estetyki, op. cit.,
s. 162.
8 B. Skarga, Granice historycznosci, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2005, s. 99.
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w ten sposob prawda sztuki jest zarazem w jakiej$ mierze przypomnieniem po-
stulatu Wielkiej Teorii Pigkna i pierwszej czeSci starozytnej definicji pickna
Pseudo-Dionizego, gloszacej, ze pigkno polega na proporcji.

A zatem, powracajac do postawionego uprzednio pytania, tym, co nie da si¢ po-
godzi¢ z idea pieckna w muzyce jest pozbawienie jej sensu. Co symptomatyczne — to,
zdawaloby sie, wysoce abstrakcyjne ujgcie jest zgodne z potocznym — $wiadcza
o tym fora internetowe, gdzie tzw. muzyke turpistyczng czesto utozsamia si¢ po pro-
stu z kiczem — dla jednych jest to disco polo, dla innych §piewajaca Susan Boyle.
Mysle, ze redefiniowana w ten sposob prawda jest racjg istnienia tzw. ,,prawdziwe-
go” pigkna. Zapewne tym potocznym dookre$laniem pigkna przez prawde chcemy
te pierwsza zabezpieczyC przed pozorem i zhudg ,.falszywego”, bezsensownego
pickna, a wigc kiczu wiasnie. Bylby to w gruncie rzeczy powrdt do Platonskiej idei
pickna dostepnego tym, ,,co si¢ kochajg w ogladaniu prawdy”.

Czy jednak dzieto stojace ,,po stronie sensu” paradoksalnie nie sprzeciwia
si¢ ,,prawdzie czasow”? Pytajac przewrotnie: czy czasom negujacym istnienie
sensu nie odpowiadaja lepiej dzieta pozbawione sensu? Odpowiedzi na to pyta-
nie udzielit juz kilka dziesigcioleci temu Theodor Adorno:

Prog wszakze pomiedzy sztuka autentyczna, ktora przyjmuje w siebie kryzys sensu, i rezy-
gnujaca, sktadajaca si¢ ze zdan protokolarnych w sensie dostownym i przenosnym, polega na
tym, ze w dzielach wybitnych negacja sensu ksztaltuje si¢ jako to, co negatywne, a w innych
odzwierciedla si¢ z tgpa pozytywnoscia. Wszystko zalezy od tego, czy w negacji sensu
w dziele mieSci si¢ sens, czy tez dopasowuje si¢ ona do okolicznosci; czy kryzys sensu jest
poddawany refleksji w utworze, czy tez pozostaje nie przetworzony, wobec czego obcy pod-
miotowi. Kluczowymi fenomenami moga by¢ réwniez pewne utwory muzyczne, jak np. kon-
cert fortepianowy Cage’a, ktore jako prawo naktadaja na siebie nieprzeblagang przypadko-
wosé, a wiec co$ w rodzaju sensu: doznaja grozy'’.

Idac dalej tropem mys$lenia zaproponowanym przez Adorno roéwniez staro-
zytny postulat jednosci czy harmonii, cho¢ podwazany przez demontaz czy dys-
harmonig, paradoksalnie zostaje aktualny cho¢by jako punkt odniesienia: ,,Asy-
metri¢, jej walory artystyczno-ekspresyjne, mozna zrozumie¢ jedynie w relacji
do symetrii...””.

Czy zatem sens dzieta muzycznego mozna utozsamiac z jego picknem? My-
$lg, ze zadna sztuka rownie silnie jak muzyka nie zaprzecza takiemu ujeciu. Za-
pewne wszyscy znamy dzieta literackie czy plastyczne, ktore noszg w sobie (lub
— jesli kto$ woli: w ktorych odnajdujemy) jaka$ wazna, stuszng, czy cickawag
ideg, 1 ktore w zwigzku z tym sg powszechnie znane, bez wzgledu na swe walory
artystyczne. Tymczasem sama mys$l, koncept czy forma, a zatem 6w racjonali-
styczny aspekt sztuki nigdy nie ,uratuje” tzw. ,.ztej” muzyki. Muzyka ,,musi

' T. Adorno, Teoria estetyczna, op. cit., s. 281.
% Ibidem, s. 288-289.



Pigkno a muzyka. Przyczynek do rozwaZan na temat zwigzku miedzy picknem a prawda 77

brzmie¢”, jak mowit Witold Lutostawski. Wynika to z jej ontycznej natury — jest
przeznaczona do stuchania. Ten procesualny charakter jej percypowania chroni
ja zreszta przed tworami poronionymi — nikt przeciez nie katuje si¢ stuchaniem
zle brzmiacej muzyki tylko dlatego, ze np. posiada ona wzniosty tytut albo jest
misternie zbudowana! Zresztg nawet gdyby ktos tak czynit, to jego uznanie czy
zachwyt nie dotyczylby pigkna muzyki, lecz tego, co pozamuzyczne. Ten swo-
isty imperatyw: ,,to musi brzmie¢” znalazt si¢ tez si¢ na jednej z partytur Beet-
hovena: ,,Muss es sein? Es muss sein...”. ,,To musi tak by¢” — doSwiadczamy tej
koniecznosci ilekro¢ stuchamy tzw. ,,dobrej” muzyki. Tu nic nie ,,zgrzyta”, ale
nie dlatego, ze faktycznie nie ,,zgrzyta”, lecz dlatego, ze chocby nawet zgrzytato,
to czujemy, ze to musi zgrzytac.

Nawiasem moéwigc wilasnie muzyka zdaje si¢ by¢ dzi§ szczegdlnie czesto
traktowana instrumentalnie, tzn. jest stuchana nie ze wzgledu na nig samg i jej
pigkno, ale dla r6znych pozamuzycznych celow, np. jest narzedziem manifesta-
cji, sposobem na ,,zabicie” nudy, ciszy, lub stanowi jaka$ forma ,,wyzycia si¢”.
Zapewne podczas takiego ,,wykorzystywania” muzyki takze mogga ujawniaé si¢
w moézgu stuchacza mechanizmy ,,przyjemnosciowe”, o ktorych mowit profesor
Semir Zeki. Czy neurobiologia pomoze nam wyodrgbni¢ reakcje mézgu na auto-
teliczny kontakt z muzyka od reakcji na skojarzenia, jakie ta muzyka wywotuje?

Oczywiscie mozna (trzeba?!) przyjaé, ze kazdy ma prawo stucha¢ muzyki tak
jak chce, nawet jesli muzyka mialaby by¢ ,tapeta dzwigkowa” czy muzakiem.
Zastanowi¢ si¢ jednak warto, czy nie tracimy przez to czego$ wigcej, i nie chodzi
tu tylko o stan zachwytu, jakiego doswiadcza czlowiek obcujacy z pigknem. Mo-
wit o tym Wiadystaw Strozewski: ,,Jak to si¢ dzieje, ze w wyniku pojawienia si¢
warto$ci pigkna, bardzo czesto obcujemy réwnoczes$nie z wartoSciami zupehnie
innego rz¢du, wartosciami ktére odstaniajg nam nieznane, nieprzeczuwalne dotad
potacie rzeczywistosci? Widze w tym wiasnie wielkos¢ muzyki jako sztuki: zadna
inna nie potrafi nam odstoni¢ tak niespodziewanych, a jednoczesnie tak przejmu-
jacych warto$ci”'. To dlatego racj istnienia muzyki jest pigkno — jej rozne zmie-
niajace si¢ funkcje mozna probowac zastapic przez inne rodzaje ludzkiej aktywno-
$ci, swoisto$ci muzycznego pigkna nie odtworzy zadna inna sztuka.

Wielu myslicieli wskazywato, ze w dzietach wybitnych pigkno ma prze-
dziwng moc odsytania do warto$ci transcendentalnych, ze ma moc poruszania
najczulszych strun naszego bycia. Mysle, ze przez swoja abstrakcyjno$¢, a takze
sam sposob percepcji, ktory moze by¢ bezpojeciowy w tym sensie, ze nie jest
ograniczony przez jakakolwiek dostownos¢, te moc odsytania posiada przede
wszystkim muzyka. Muzyka nie tyle ukazuje nam jakie§ wartosci — jest to wtor-
ne wobec faktu, ze ona sprawia, ze do§wiadczamy tych wartosci — stuchajac jej

W Strozewski, Dyskusja o tworczosci, [w:] 1dem, Wokdt pigkna, Universitas, Krakoéw
2002, s. 347.
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doswiadczamy wzniosto$ci, radosci, bolu, melancholii, pigkna itd. Sprawia to za
pomoca czysto muzycznych srodkow, bez potrzeby odwotywania si¢ do jakich-
kolwiek symboli.

Znéw powraca pytanie: czym zatem jest pickno? W prowadzonych na ten
temat debatach czgsto przywotywany jest cytat z dhugiej starozytnej dyskus;ji
toczonej na ten sam temat. Sa to zamykajace te dyskusje stowa Sokratesa, ktore
przytacza Platon w Hippiaszu wigkszym: ,,Przynajmniej znaczenie przystowia,
ktore mowi, ze pigkno jest rzecza trudna, zdaje mi sie, ze rozumiem”*. Ponad
dwa tysiace lat nie udalo si¢ zdefiniowac pojecia pigkna, nawet pojegcia prawdy
i dobra okazaly si¢ by¢ pod tym wzgledem nieco przystgpniejsze. Stato si¢ to
jedng z istotnych przyczyn do kwestionowania jego istnienia, tak jakby mogty
istnie¢ tylko rzeczy definiowalne. Wprawdzie nie potrafimy zdefiniowac¢ pojecia
pigkna, ale mozemy pokusi¢ si¢ o dookres§lenie warunkéw doswiadczania piek-
na, w tym pigkna muzycznego. Bedzie to — jak sadzg¢ — rodzaj wzruszenia, poru-
szenia, emocji, przejgcia, zachwytu podczas stuchania muzyki, ale nie ze wzgle-
du na towarzyszaca muzyce tres¢ werbalng czy nasze osobiste skojarzenia z nig
zwigzane, lecz na nig sama, na sam zestroj jakosci dzwigkowych. Ale zaraz po
tym zmystowym doswiadczeniu, lub réwnolegle z nim, pojawia si¢ 6w aspekt
racjonalistyczny, kontemplacyjny, poszukiwania przyczyn takich emocji — do-
szukiwania si¢ sensu wlasnie. Dopiero harmonia na plaszczyznie zmystowej
i rozumowej moze skutkowaé poczuciem obcowania z pigknem ,,prawdziwym”.
Pojawiajace si¢ czasem poczucie, ze oto obcuje z czyms, co moze i jest pigkne,
ale na mnie ,,nie dziata”, wigzatabym wlasnie z rozdzwigkiem miedzy tym, co
rozumowe a zmystowe. Podejmowane wspoltczesnie zagadnienie, czy sens za-
warty jest w samym dziele czy ujawnia si¢ w jego percepcji pokazuje si¢ tu jako
zagadnienie wtorne wobec samej koniecznos$ci jego istnienia, cho¢by w postaci
a rebour, tak jak ja opisywat Adorno.

Raz jeszcze, na koniec, powr6ci¢ chee do starozytnej definicji pigckna Dioni-
zego Areopagity, gloszacej, ze pickno polega na proporcji i blasku (greckie
euarmostia kar aglaia zostato przettumaczone na tacine jako consonantia et clari-
tas), ktora w Sredniowieczu powtorzyli scholastycy, takze §w. Tomasz z Akwinu,
a w czasach nowozytnych Florencka Akademia Platonska. Jesli sens zaklada
istnienie uporzadkowania, ktore — podobnie jak i proporcja — jest rezultatem
dziatania ratio, a blask taczy si¢ z ol$nieniem, ktore towarzyszy do$wiadczeniu
pickna, to by¢ moze ta starozytna definicja warta jest przypomnienia, tak jak
i slowa Barbary Skargi: ,,Taka naprawde fundamentalna madros¢ odezwala sie

gdzie$ tam w starozytnej Grecji i nie sposob jej przeskoczyé”™.

2 Platon, Hippiasz wigkszy 304E, przet. W. Witwicki, [w:] Idem, Hippiasz mniejszy. Hip-
piasz wigkszy. Eutydem, Antyk, Kety 2002, s. 81.

2 Innego kotica Swiata nie bedzie. Z Barbarg Skarga rozmawiajg Katarzyna Janowska i Piotr
Mucharski, Znak, Krakow 2007, s. 319.



