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PIEKNO PAMIECI
W DWUDZIESTOWIECZNEJ
POEZJI POLSKIEJ (REKONESANS)

AGNIESZKA RYDZ

«A przeciez istnieje $lad innych, do ktorego i moj si¢ dolaczy, podlug swojej miary.
Stanowi to cze$¢ nadziei, ze moje dzieto przetrway.

PAUL RICOEUR

Praca w ulotnej materii wspomnien stanowi najbardziej chyba naturalng po-
winnos$¢ poety i przy tym realizowang zgodnie z wieclowiekowg tradycjg. Mne-
momoniczne dociekania filozoféw od Platona i Arystotelesa, a skonczywszy na
prekursorskich dla nowoczesnosci studiach Henrie’go Bergsona (Materia i pa-
migc, 1910) czy Sigmunda Freuda (Konstrukcje w analizie, 1937, Uwagi o ma-
gicznej tabliczce, 1948), koncentrowaly si¢ gldéwnie na materialno$ci pamieci.
Symbolem tych zainteresowan pozostaje na przyktad szeroko komentowana me-
tafora pamieci-tabliczki wosku'.

Ale to w starozytnym $wiecie Grekéw odnajdujemy przekaz o Mnemozynie,
bostwie pamigci. Otaczana czcig bogini patronowata uczonym, uznawana byta
tez za matke sztuk. Niesmiertelna tytanka, byla jedna z ukochanych Zeusa,
o czym czytamy u Hezjoda w 7eogonii. olimpijski bdg ,,mitowal picknowlosa
Mnemosyne’. Owocem tegoz zwiazku byly Muzy, sprawujace piecze nad roz-
nymi rodzajami sztuki i nauka. Mozna by owo prastare wyobrazenie pamigci

' D. Draaisma, Machina metafor. Historia pamieci, przet. R. Pucek, Wydawnictwo Aletheia,
Warszawa 2009.
2 7. Kubiak, Mitologia Grekow i Rzymian, Swiat Ksigzki, Warszawa 1998, s. 171.
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pozostawi¢ $wiatu, w jakim powstalo, wierzeniom mitycznym, gdyby nie fakt,
ze jego wyrazista obecnos¢ w polskiej poezji dwudziestego wieku dopomina si¢
choc¢by o krotki komentarz.

Jednak punktem wyjscia dla refleksji o pigknie pamigci bedzie fragment
z utworu Wspomnienie, poety modernizmu, Friedricha Holderlina: ,,[...] Morze
odbiera / I daje pamig¢, / A mito$¢ pilnie wypatruje oczami, / Lecz to co prze-
trwa, stworza poeci™.

Postugujac si¢ metaforg akwatyczng niemiecki romantyk wydobywa ze
wspomnienia mechanizm funkcjonowania pamigci oparty na antytezie: pamigta-
nia i niepamieci. Dialektycznie ujeta pamie¢ jawi si¢ mu po trosze niczym mito-
logiczna hydra o dwu gltowach. Jedna z nich stuzy pamigci i przemawia, druga —
milczy 1 pomaga zapomnie¢. Obiema za$§ steruje ten sam kapry$ny system,
o dzialaniu ktérego méwi metafora morskiego zywiotu w obrazie ,,przypltywu”
1 ,,odptywu” sit pamigci. Wazniejsze z mojego punktu widzenia jest, ze Holder-
lin wywodzit liryke z przesziosci obdarzonej walorem znaczacego. Powotujac
si¢ na ustalenia wspotczesnego znawcy autobiografii, Philippe’a Lejeune’a po-
wiedzie¢ tez mozna, ze przedsiewzigcie memorialne (nawet w teorii, a c6z do-
piero w tworczej praxis) nie rosci sobie pretensji do uje¢ totalnych. Badacz ten
przypomina: ,,Z tkaniny waszego zycia wybieracie tylko nieliczne watki™*. Nie-
trudno w przytoczonych fragmentach doszuka¢ si¢ koncepcji §ladu pamigciowe-
go, 1 w $wietle powyzszego faktu poezje uznaé za afirmacj¢ odprysku osobistej
przeszlosci jej autorow.

O pigknie pamigci rzadko mowi si¢ wprost, ale interesujagcy mnie poeci:
Czestaw Mitosz, Julia Hartwig, Zbigniew Herbert, podejmujg ten niepopularny
watek. Natomiast pickno w warstwie implikowanej uobecnione zostaje w pro-
jektach memorialnych, w ktérych istotny pozostaje wymiar etyczny dzialan
podmiotu pamigci. Uogodlniajac rzec mozna, ze pamig¢ wowczas jest ,,pigkna”,
kiedy zostaje uzyta w sposob etyczny. Na ten aspekt badan nad memorig zwraca
uwage Paul Ricoeur w projekcie hermeneutyki pamigci: Pamigc, historia, zapo-
mnienie (2006), gdzie akcentuje wage podmiotowego Ja oraz jego odpowie-
dzialno$¢ za $wiadectwo na temat Innego. Natomiast w formie ,,poswiadczenia”
pamig¢ jest rodzajem szlachetnego zobowigzania, jakie Zywi maja wobec prze-
sztych pokolen. Wymiar etyczny rozwazan francuskiego filozofa nad pamigcia
widoczny jest w przeprowadzonej przez niego waloryzacji pojec: ,,obowiazek”,
,Sprawiedliwos$¢”, ,,przebaczenie”. A zostal on dopehliony egzystencjalng re-
fleksja Starego Mistrza w zapiskach opublikowanych pt. Zy¢ az do smierci oraz

3 F. Holderlin, Wiersze, ttum. B. Antochewicz, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw
1982, s. 87.

* Ph. Lejeune, Koronka. Dziennik jako seria datowanych sladéw, z francuskiego przel. i przyp.
opatrzyli M. i P. Rodakowie, ,,Pami¢tnik Literacki” 2006, z. 4, s. 21.



Pigkno pamigci w dwudziestowiecznej poezji polskiej (rekonesans) 113

fragmenty (2008), co wzbogaca rozumienie pamigci o dodatkowe watki: relacje
z Ty — w przyszlosci, a za zycia z Absolutem.

Rzecz to znamienna, ze do mitu Mnemozyny bezposrednio nawigzuja
w swojej tworczosci poeci tak réznigcy si¢ od siebie jak: Holderlin, Mitosz
i Herbert. Polski noblista na wstepie analizy metafizycznego wydziedziczenia
wspotczesnego cztowieka, mieszkanca Ziemi Ulro (koncepcja poréwnywalna
z Ziemig Jatowa Th.S. Eliota) odwoluje si¢ do antycznego mitu o bogini pamig-
ci. Potwierdza rowniez zwigzek wlasnego pisarstwa z mitologicznym wyobraze-
niem. Pisze o tym nastgpujaco:

»~Pamie¢ byta uwazana za matke wszystkich Muz: Mnemosyne mater musarum. Przekonatem
sig, ze tak jest rzeczywiscie 1 ze doskonato$¢ wzywa, kusi, nieosiagalna, a jest nig zapamigta-
ny szczego6l — gtadkie drzewo porgczy, wieze widziane przez luke w zieleni, promien slonca
na wodzie tej, a nie innej jeziornej zatoki. Ekstaza, w wierszu, w malowidle, czy bierze si¢
7z czego$ innego, niz z zapamigtanego szczegdtu?”’

Rowniez Herbert za zrodlo poezji uwazal Mnemozyne. Istnienie zaleznoS$ci
tego rodzaju potwierdza fragment z utworu Zyciorys, gdzie czytamy: ,,poezja —
corka jest pamigci”™®. Obaj poeci (Milosz i Herbert) jako gtowny cel sztuki stowa
wskazali wigc ochrong przesztosci przed zapomnieniem. Postulat ten dostownie
zostatl wyrazony przez autora Rodzinnej Europy w wielu wypowiedziach rozsia-
nych po olbrzymim terytorium jego twodrczosci (poezji, esejach, wywiadach).
Natomiast program ocalania pamigci oraz postaw i warto$ci zagrozonych wygi-
nigciem, a szczegodlnie cennych dla funkcjonowania zbiorowo$ci (odwaga, ho-
nor, prawos$¢), przechowuje dzieto Herberta ujete jako fofum.

Julii Hartwig za$ zdecydowanie blizszy jest projekt utrwalania pojedynczego
istnienia, bo jak czytamy w jej na poly prywatnym zapisie: ,,Przyjechatas az tu,
zeby otoczy¢ si¢ morzem. Ale gdziekolwiek si¢ udasz, wszystko mowi ci: Za-
pomnij o tym, co miatas. A serce bijac powtarza: Chce pamietaé”’. Owo memo-
rialne nastawienie uobecnione zostato w metaforyce kordialnej, gdzie obraz ude-
rzen serca ,,dyktuje” i zarazem determinuje swoisty rytm przesuwajacych si¢
przed oczyma kadrow memorii. Pamie¢ jako ,.sprawa serca” nie jest na szczescie
rzeczniczka zwietrzatych sentymentdéw, o czym przekonuje nie tylko liryka tej
poetki, ale wszystkich autorow, do ktorych nawiazuj¢ w tym szkicu.

Juz pobiezny zarys problematyki pickna pamigci wskazuje, ze poetow nie
interesuje pami¢¢ pomieszczona w abstrakcyjnej prozni, bez jakichkolwiek
zwiazkow z historia czy zyciem spotecznym, lecz w ujgciu wspodlnotowym, po-
czynajac od najprostszej relacji zawigzanej migdzy Ja a Ty. W swym modelu

3 Cz. Milosz, Ziemia Ulro, Instytut Literacki, Paryz 1977, s. 24.
6 7. Herbert, Hermes, pies i gwiazda, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 1997, s. 81.
7. Hartwig, Blyski, Sic!, Warszawa 2002, s. 81.
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hermeneutyki Ricoeur stawia przeciez hipoteze ,.gloszaca potrojna atrybucje
pamicci: wzgledem siebie, wzgledem bliskich i wzgledem innych”®. Nikt nie
zyje przeciez w izolacji. Przeto zapamigtane fakty biograficzne zagarniaja tez
zwykle pamig¢¢ o jakim$ Ty. Stad wynika kwestia odpowiedzialno$ci w przeka-
zywaniu prawdy o Innym.

Wzgledem siebie

Mitosz wpierw zaleca, by patrzeé na siebie ,jako na obiekt socjologiczny™,
czyli postugujac si¢ optyka zdystansowanego widzenia (dziata tu zasada obiek-
tywizacji: ,,ja” to ,,on”). Dzi§ obierajac za podstawe kategoric doswiadczenia
powiedzieliby$my raczej o analizie antropologicznej'. Przy czym wecale nie-
rzadko poeta podkreslat, ze jego pisanie ,sprawdzone jest do$wiadczalnie™''.
Obie wskazane metody pozwalaly mu tez lepiej zrozumie¢ siebie. A to ,;rozu-
mienie” okazuje si¢ sprawa wielkiej wagi, gdy dlugie zycie powoduje rozszcze-
pienie Ja personalnego na nieco przedmiotowe ,,zywoty” minione. Z biegiem lat
coraz trudniej identyfikowac¢ si¢ z nimi, gdyz sg zbyt doktadnie ,,zrymowane”
Z utracong przesztoscia, przez co wyobcowuja osobg z jej wlasnego zyciorysu.
Dlatego , biografia” to, zdaniem sedziwego Mitosza, ,,zmyslenie albo wielki sen”".

Specyfika nostalgicznego ogladu rzeczywistosci, wlasciwego pdznej twor-
czosci prezentowanych tu artystow jest, iz realizuje si¢ on w szczodrej ,,mowie
serca”. Poeta odwiedzajacy w 1991 roku Litwe zastal w Szetejniach zdewasto-
wang ruing¢ w miejscu dawnego dworu dziadkéw. Lecz pamigciowa rekonstruk-
cja siedziby rodu prowadzi w poetyckim cyklu Mitosza (Litwa, po pigcdziesig-
ciu dwoch latach) do silnego scalenia czastek Ja memorialnego oraz do
zacie$nienia zwigzku owego Ja ze wspolczesnymi realiami /oci, a samego poete
do konkluzji: ,,To migjsce i ja, cho¢ daleko stad / Rownoczesnie, rok po roku,
traciliSmy liscie, / Zasypywaly nas $niegi, ubywato nas. / I zndw razem jeste-
$my, we wspélnej starosci”".

Przeswieca z tych stow petna akceptacja dla niewzruszonych praw egzysten-
cji. Milosz przedstawia swa posta¢ na sposdb po trosze mitologiczny, w rozbu-
dowanym poréwnaniu do drzewa ogotoconego z lisci. Ma ono w czytelnej for-

8 P. Ricoeur, Pamigé, historia, zapomnienie, przekt. J. Marganski, Universitas, Krakow 2006,
s. 174.

% Cz. Mitosz, Rodzinna Europa, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1994, s. 9.

19 Zob. M. Jay, Piesni doswiadczenia. Nowoczesne amerykatiskie i europejskie wariacje na
uniwersalny temat, przet. A. Rejniak-Majewska, Universitas, Krakow 2008.

' Cz. Mitosz, Piesek przydrozny, Wydawnictwo Znak, Krakéw 1997, s. 106.

12 Cz. Mitosz, Wiersze wszystkie, Wydawnictwo Znak, Krakow 2011, s. 1141.

" Ibidem, s. 1060.
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mie symbolizowa¢ ,,zime” ludzkiego zywota. Ow czas sedziwej starosci, co rza-
dziej spotykane, w realizacji Milosza pozbawiony jest gorzkich wyrzutéw, dyk-
towanych przez niedomagajace juz ciato i umysl, teraz odarte z dawnego pigkna
1 witalno$ci, na co skarza si¢ tak ekspresyjnie w poezji Jarostaw Iwaszkiewicz
i Tadeusz Roézewicz. Tutaj, jakby po osiagnigciu okreslonego putapu ,,ubywa-
nia”, proces degradacji udalo si¢ powstrzymac¢. Odtad pozostale zycie mogto
uptywa¢ w harmonijnym zjednoczeniu z pierwotnymi sitami natury, razem
z nimi: ,,we wspolnej staroéci”. Francuski filozof uznalby ten stan za przejaw
dziatania ,,pamigci fortunnej”, pogodzonej z przesztoscig i pelng akceptacji dla
naturalnych rytméw ludzkiej egzystencji'®.

Wzgledem bliskich

W definicji Ricoeura ,,Bliscy to blizni, inni uprzywilejowani”'"”. Wyjatkowy
status ,,bliskiego” polega na tym, ze jest on $wiadkiem weztowych punktéw
z naszej biografii: narodzin i $mierci. Poza tym, dzieli on z nami trudy dorasta-
nia. Totez wdzigczna pamigC o bliskich osobach pozostaje zywym doswiadcze-
niem poetdéw i waznym nurtem w ich tworczosci. Milosz rekonstruuje w wier-
szach histori¢ przodkéw w meskiej linii (MJj dziadek Zygmunt Kunat, Pan
Syruc). Herbert przypomina osobe swojej babki, ,,Marii z Balabanow” (Babcia)
1 przedstawia ja niczym posta¢ petna ewangelicznych cnét (dobro, mitos¢, po-
$wigcenie). Hartwig raz po raz powraca do tragicznej $mierci matki, wydarzenia
z lubelskiego dziecinstwa. Poetka stara si¢ zapelni¢ amnezyjne plamy niewiedzy
o rosyjskich krewnych, znanych jej tylko z ocalatego zdjecia, na ktorym prezen-
tuja si¢ zupehie ,,jak u Czechowa” (Przywolywanie).

Nie jest tez dzietem przypadku, ze najbardziej przejmujace sa treny zalobne
dedykowane najblizszym osobom. U Milosza znajdziemy poruszajacy utwor (Na
pozegnanie mojej Zony Janiny). Z kolei poemat Orfeusz i Eurydyka, w catosci
zostal przez poete dedykowany in memoriam Carol, towarzyszki pdznych lat
zycia. Na taki ocalajgcy aspekt tworzenia wskazuje roéwniez Herbert w rozmo-
wie z Renatg Gorczynska, podajac za przyktad calg seri¢ portretdéw malarskich,
na ktorych Rembrandt uwiecznil umierajaca zone Saskie'®. Pamieé nierzadko
positkuje si¢ wowczas jakim$ rekwizytem, na przyktad zdjeciem, aby wywotac
bliska posta¢ na ekranie przesziosci. Julia Hartwig wspomina w ten sposob
zmarlego meza, Artura Miedzyrzeckiego (Patrzac na fotografig¢ na ktorej wesofo
sig Smieje).

4P Ricoeur, Pamigd, historia..., op. cit., s. 653.

" Ibidem, s. 173.

'® R. Gorczynska, Sztuka empatii. Rozmowa ze Zbigniewem Herbertem, ,,Zeszyty Literackie”
1999, nr 68, s. 163.
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Pragnienie utrwalenia osob przybiera roéwniez forme¢ ponadindywidualng ja-
ko postulat zachowania pamig¢ci o wiasnym pokoleniu. W Balladzie o tym Ze nie
giniemy Herbert odnotowat w poetyce biblijnej fakt socjologiczny: ,,zaprawdg
nie umarli cali”'’. Byla to sptata moralnego dhugu wobec polegtych na II wojnie
rowie$nikéw. Imperatyw pamieci taczy sie wtedy z idea sprawiedliwosci, a za
szczegolna realizacje projektu (szlachetna, ale tez zagrozona putapka roszczen
ze strony ofiar) uzna¢ nalezy przekaz o zbrodniach wojennych. Totez dyskurso-
wi pamigci zawsze towarzyszy¢ powinien dyskurs wybaczenia'®.

Jednoczesnie, mowiac jezykiem Ricoeura, trzeba podczas sptaty zadtuzenia
wobec przesztosci dokonaé réwniez ,,inwentaryzacji spadku”'’. Widoczna jest
ona chociazby w zabiegach odheroizowania legendy pokolenia wojennego
w dzietach nurtu ,,polskiej szkoty filmowej” Andrzeja Wajdy (Kanal, Popiot
1 diamen?), Andrzeja Munka (Eroica), czy w Pamigtniku z powstania warszaw-
skiego Mirona Biatoszewskiego.

W odczytaniu Waltera Benjamina® progresywna natura dziejow wyrazona
zostata najprecyzyjniej w sktonnosci historii do niepohamowanego niszczenia.
Pod pidrem Herberta mysl ta przektada si¢ miedzy innymi na wiersz O Troi. Po
starozytnym miescie z eposu Homera pozostat ledwie popidt przesypujacy sie
przez palce dwudziestowiecznych archeologéw, uniemozliwiajacy im podjecie
prac rekonstrukcyjnych. Takze Czerwona chmura, opisywana w debiutanckiej
Strunie swiatla przez Herberta, jest rodzajem specyficznego pylu niesionego
przez wiatr po ,tamtym pozarze”, pars pro toto odsytajacym przeciez do realidow
minionej wojny. Przyblizam si¢ do tego utworu jednak nie ze wzgledu na ow
gryzacy w oczy pyt, ktorego drobiny warstwa popiotlu pokrywaty §wiat w wielu
utworach Herberta oraz poetow jego generacji (Baczynskiego, Gajcego, Roze-
wicza), tylko z uwagi na charakterystyczna dla niego lokalizacje pamigci. Prze-
strzen memorialna zostata przez tworce Pana Cogito umiejscowiona ,,mi¢dzy
okiem / a wspomnieniem™', i jako ,blizna” trudna jest do zniesienia. Zatem
,blizna**, odcisnicta w $wiadomosci memorysty, bedzie znakiem o skrajnie
indywidualnym ksztalcie, a ,,czerwony pyt” to amorficzny dowod uobecnienia
si¢ zbiorowej przesztosci. Jednak obie sg literackimi materializacjami identycz-

17 7. Herbert, Struna swiatla, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 1997, s. 59.

8 p_Ricoeur, Pamigd, historia.. ., op. cit., s. 121.

" Ibidem, s. 118.

20\W. Benjamin, Aniof historii. Eseje, szkice, fragmenty, wybor i oprac. H. Ortowski, Wy-
dawnictwo Poznanskie, Poznan 1996.

21 7. Herbert, Struna..., op. cit., s. 16.

2 por. C.K. Norwid, Na przyjazd T. Lenartowicza do Fontainebleaw: ,Za tym jaw em,
[C.K.N.] ktéry noca / Blizna, [C.K.N.] co jest znak; / Za nieznang ta wszechmoca, / Ktora ko-
cham tak!...”, [w:] idem, Dziela zebrane, t. 1, Wiersze, oprac. J.W. Gomulicki, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1966, s. 342.
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nego doswiadczenia. Wojny, ktéra obraca wszystko — jak niegdy$ mawiano —
w ,,perzyne”’, w pyt, w popidl. Podmiot pamigci przeciwstawia historii dziatanie
o odwrotnym wektorze kierunkowym. Zamiast rozpadu — zbieranie zachowa-
nych drobin i préba ich zespolenia. Zamiast nihilistycznego zapomnienia —
etyczny nakaz pamigtania.

Poeta-Straznik na pustkowiu trzyma straz przy ciatach polegtych. Wyraza go
u Herberta figura pajgka. Jedna z nitek przedzy poety-pajaka bedzie ,,linia wier-
no$ci”, lecz przedstawi¢ ja wylacznie jako promien $§wiatla rozpicty migdzy zy-
wymi a umartymi, to o wiele za mato, gdyz w istocie jest ona ,,strung $wiatla”,
ktora pokonawszy bariery fizyczne rezonuje od teraz w przesztos¢ i od teraz
w przysztosé. Inaczej niz Benjaminowski ,,aniot historii”, catkowicie uwigziony
w przeszlosci. Dlatego polski poeta: ,,ponad kamienng przepascia / rozpina most
ze stomki / przebiega po nim / lekkomy$lny jak nadzieja™>.

Mimo wprowadzenia optymistycznego tonu historiografia Herberta jest jed-
nak z gruntu pesymistyczna. Prezentacja historii w jego liryce przybiera forme
katastrofy nawiedzajacej ludzkos¢ w cyklicznych obrotach temporalnego kota
przemian, po to: ,,aby Klio mogta pisaé / pali¢ znowu pisaé i fatszowaé™*,
W sukurs manipulatorskiej muzie historii przychodzi nawet natura zacierajaca

§lady autentycznych, acz niewygodnych faktow: ,,i dymi mgla smolenski las™?.

Wzgledem Innego

Konfrontacja z uplywajacym czasem zazwyczaj sktania do przyjmowania
postaw nostalgicznych albo zabarwionych lekka melancholia, jak w liryce Mito-
sza 1 Hartwig. Ale szczeg6lnym odkryciem na skali indywidualnych emocji
w biografii sedziwego Milosza, stata si¢ przejmujaca ,,lito$¢” dla drugiego, ktéra
odczuwal ,,w dziewiatej dekadzie zycia™**. W toku wypowiedzi poety daje sic
zauwazy¢, ze pod ta nazwa skryta zostata wrazliwo$¢, jaka okresliliby$my racze;
mianem empatii: ,,Mndstwo, olbrzymia ilo$¢ twarzy, postaci, losow poszczegol-
nych istnien i rodzaj utozsamienia si¢ z nimi od ich wnetrza, a zarazem $wiado-
mos$¢, ze nie znajdg juz sposobu, zeby tym wszystkim gosciom ofiarowa¢ dom
w moich wierszach, bo juz za pdzno. Mysle tez, ze gdybym zaczynal na nowo,
kazdy moj wiersz bylby zyciorysem albo portretem jakiej$§ konkretnej osoby,

r .7 . . . . 27
a $cislej lamentem nad jej przeznaczeniem””'.

2 7. Herbert, Hermes, pies..., op. cit. s. §83.

2 Ibidem, s. 92.

% 7. Herbert, Rovigo, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 1997, s. 21.
%6 Cz. Mitosz, Piesek przydrozny, op. cit., s. 163.

7 Ibidem.
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Ostatecznie, efektem eksplorowania osobistego doswiadczenia pamigci po-
zostanie w tworczosci Mitosza ,,hymniczna” pochwata istnienia. Afirmacja oso-
bistej przeszto$ci dokona si¢ dzigki wspomnieniom o spotkanych ludziach
i przezywanych z nimi zdarzeniach. W podsumowaniu jednostkowej biografii
znajdzie si¢ miejsce na konstatacje: ,Zestarzalem si¢ w dzigkczynieniu*®. Po-
dobnym tropem zmierza autorka wierszy pt. Czufosc. Ocena wlasnej historii
prywatnej, niewolnej od tragicznych epizodéw w dziecinstwie czy mtodosci,
prowadzi jednak Hartwig do otwarcia na Innego, zeby dzieli¢ z nim posiadane
dary. Stad ptynie sugestia: ,,Badz wdzieczna Bytas hojnie obdarzona™. Takze
Herbert w pozegnalnym tomie skladat dzigkczynienie ,,za caly ten kram zy-
cia”’. Podane przyktady ilustruja sytuacje, kiedy dyskurs pamieci przemawia
zapos$redniczonym jezykiem mitosci. Wedtug Ricoeura charakterystyczne dla
dyskursu mitosci jest, ze opiera si¢ on na poetyce wychwalania wyrazonej
w metaforze®'.

Poczucie bycia obdarowanym w kontakcie z Innym oraz wdzigcznos¢ z tego
powodu sprawia, ze ,,pami¢¢ chce by¢ zapisana”, o czym glosi tytul jednego
z felietonow™” Hartwig. Poezja tej autorki wyraza ostry sprzeciw wobec zapo-
mnienia. Za to postuluje konieczno$¢ podjecia wyzwan stawianych Kazdemu
przez pamigé autobiograficzng®. Pamigtamy, ze w greckim micie sus generis
atrybutem Mnemozyny byly ,,pickne wlosy”. Natomiast poetka méwi o ,,piek-
nych siostrach pamie¢ci”, lecz memoria nie jest pickna na sposob estetyczny:
,sama w sobie” ani ,,sama dla siebie”. Dla Hartwig staje si¢ taka wowczas, kiedy
afirmuje tropy przesztosci i podejmuje jej wyzwania. ,,Przez Ciebie trwa to co
mineto™**. Podobnie pamigé, choé — nieciagta i petna amnezyjnych luk — nadal
ocala wartosci istotne dla ,,cztowieka wewngtrznego™” (Sw. Augustyn).

* %k ok

Wiedza wydestylowana z pamigci autobiograficznej wskazuje na nieodwra-
calny aspekt przesztosci: $wiat ,,po” katastrofie osobistej ($Smierci bliskiego
u Hartwig, Mitosza), czy zbiorowej przezywanej jako wtasna (II wojna $wiato-
wa w biografii i tworczosci Herberta) nie moze by¢ taki sam, jak ,,przed”. Utra-

* Ibidem, s. 137.

2. Hartwig, Wiersze wybrane, Wydawnictwo a5, Krakow 2010, s. 353.

30 7. Herbert, Epilog burzy, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 1998, s. 7.

3Up. Ricoeur, Mifos¢ i sprawiedliwosé, przet. M. Drwega, przedmowa Jean-Louis Schlegel,
Universitas, Krakow 2010.

27, Hartwig, Pisane przy oknie, Biblioteka ,,Wiezi”, Warszawa 2004, s. 23.

33 Zob. wiccej na temat: A. Rydz, Mnemozyna. O pamieci autobiograficznej w poezji pol-
skiej, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2011.

7. Hartwig, Wiersze..., op. cit., s. 195.
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ta, poza stanami melancholii albo traumy, znajduje dla siebie symboliczng
wyktadnie, a trud oswajania ,,nowego” nie idzie na marne. Tym bardziej, ze za-
daniem reprezentacji nie musi by¢ wylacznie intencja upamigtnienia. Autor Epi-
logu burzy przyzywalt obecnosci pamigci jako conditio sine qua non transcen-
dencji: ,,wiec przy mnie badz pamigci krucha / udziel swej nieskonczonosci™’.
Pamie¢ jest ,krucha” jak samo ludzkie istnienie, ale przeciwnie do niego jest
takze nie§miertelna. Powie o niej Herbert w metaforze ,,tkaniny”, ze jest obda-
rzona cechg ,,nieskonczonosci”. Tylko w asyscie ,.krosna wierno$ci” oraz tlace-
go si¢ ,,$wiatla sumienia” podmiot (rownoczesnie autobiograficzny i etyczny)
moze przenie$¢ na ,tamten brzeg” istnienia: ,,czono i watek osnowy i catun*,
a tym samym wiaczy¢ jednostkowg biografie w relacje wartosci krazacych
w kulturze (symbolika ,tkaniny” i ,,cz6tna’).

Dyskurs pamieci oddany w poezji przez Mitosza, Herberta, Hartwig ilustruje
sytuacje, gdy na poetow sptywa dobrodziejstwo Memnozyny. Dar bogini pamig-
ci pozwala za jej posrednictwem dotrze¢ do rozumienia siebie samego. Zachodzi
tutaj rodzaj hermeneutycznej wymiany migdzy czescia, ktora stanowi los indy-
widualny, a catoscig ilustrowang przez dzieje ,,bliskiego” czy Innego. Przepro-
wadzanie tego typu analizy pozwala Ja odzyska¢ upragniony sens, konieczny,
zeby swoje istnienie uzna¢ za w peti rzeczywiste.

33 7. Herbert, Epilog. .., op. cit., s. 76.
* Ibidem.



