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PIEKNO NA WSPAK - PRZYCZYNEK
DO TEMATU O PIEKNIE
W UJECIU DEKADENTYZMU

HANNA CISZEK

W potowie XIX wieku nastepuja radykalne zmiany w sposobie pojmowania
$wiata, pickna oraz roli literatury. Byt to okres wiktorianski w Anglii i Drugiego
Cesarstwa we Francji, w ktorych dominowaty skostniale zasady moralne klasy
mieszczanskiej oraz surowe prawa rodzacego si¢ kapitalizmu. Do przewarto-
sciowania podwalin Zycia moralnego i sposobu postrzegania pigkna przyczynita
si¢ postepujaca w sposob gwattowny industrializacja oraz urbanizacja, doprowa-
dzajac do powstawania olbrzymich miast przemystowych, przypominajacych
kamienne pustynie, straszgce brzydotg i ponuroscia.

Nowemu mieszczanskiemu porzadkowi spotecznemu towarzyszyt tez kult
nauki i techniki, stawiajacy zagadnienia kultury materialnej i technicznej jako
priorytetowe dla catego spoleczenstwa i dajacy ztudzenie nowego, lepszego zy-
cia. Osiagnigcia naukowe nie potrafity jednak zaspokoi¢ nie tylko podstawo-
wych potrzeb bytowych, ale tez nie byly w stanie da¢ odpowiedzi na nurtujace
owczesnego cztowieka pytania dotyczace sensu jego istnienia. Wedlug Benede-
tto Croce zmiana §wiadomosci europejskiej, ktora nastapita w drugiej potowie
XIX wieku spowodowana byta dewaluacja dotychczasowych wartosci oraz kul-
tem nauk przyrodniczych, ktére zaczgly uzurpowaé sobie miejsce przynalezne
innym dziedzinom ludzkiej wiedzy, m.in. filozofii i historiografii'. Naturalizm
thumaczacy catos$¢ zjawisk dziataniem praw, uznajacy jedynie rzeczywisto$¢ ma-
terialng, negujacy rzeczywistos¢ duchowa, zaprzeczajacy istnieniu duchowej

' B. Croce, Historia Europy w XIX wieku, przet. J. Ugniewska, wstepem poprzedzit B. Gere-
mek, postowiem opatrzyt G. Herling-Grudzinski, Czytelnik, Warszawa 1998, s. 255.
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natury czlowieka oraz idei rozumianych na sposéb platonski, sprowadzat ludzka
egzystencje do przyjemnosci i zdrowego zycia.

Zachwiana zostata wiara w postep techniczny, ktoremu towarzyszyta nedza
robotnikow wielkich uprzemystowionych miast. Zawiedzione byly nie tylko
wielkie rzesze robotnikow, ale tez Srednia klasa mieszczanska 1 intelektualiSci.

Uczucie niezadowolenia i narastajacego pesymizmu znajdowato uzasadnie-
nie w pogladach gloszonych przez 6wczesnych myslicieli, zwlaszcza Schopen-
chauera i Nietzschego, ktorzy przypisywali egzystencji cztowieka cierpienie,
skazujgc go na nieustanny lek i niepokoéj’. Zanik ideatéw, negacja dotychczaso-
wych wartosci prowadza do wizji zblizajacego si¢ konca zachodniej cywilizacji
fin de siécle. Jej uzasadnienia dopatrywano si¢ w darwinowskiej teorii ewolucji,
poréwnujac rozwoj swiata do kolejnych etapdéw ludzkiego zycia. To rozczaro-
wanie, poczucie bezsilnosci i niepokoju, ktore towarzyszy cztowiekowi konca
wieku, przeksztatca si¢ w szczegdlny rodzaj wrazliwos$ci estetycznej, mianowi-
cie dekadentyzm, dla ktérego pickno przyjeto osobliwg forme i nabralo szcze-
g6lnego znaczenia, urastajac do roli religii. Pod hastem ,,sztuka dla sztuki” uto-
rowata sobie droge idea nieskazitelnie czystej sztuki, nie splamionej etyka,
religia czy hastami spolecznymi.

Gautier we wstepie do Panny de Maupin ° definiuje pickno w nastepujacy
Sposob:

Prawdziwie pigkne jest jedynie to, co nie moze przydac si¢ na nic; wszystko co uzyteczne,
jest brzydkie, bo jest wyrazem jakiej$ potrzeby, a potrzeby ludzi sa plugawe i wstretne jak ich
biedna i utomna natura. Najuzyteczniejszym miejscem w domu jest wychodek.

Sztuka zatem staje si¢ celem samym w sobie bez jakiejkolwiek uzytecznosci
spotecznej czy przestania moralnego. Szczegolng rolg przypisywano tworcy,
mianujac go ,.kaptanem’’ stojacym ponad powszechnie akceptowanymi prawa-
mi moralnymi. Artysta powinien wylacznie wyrazac siebie, a nie petic role mo-
ralnego autorytetu, czy duchowego przewodnika tlumu. Jako apostot pigkna sta-
je si¢ odmiencem w otaczajagcym go $wiecie schytkowej dewaluacji wartosci
oraz brzydoty. Literatura tworzona przez nielicznych wybranych dla wybranych
staje si¢ zatem elitarna i odizolowana od rzeczywisto$ci. Hasto sztuka dia sztuki
w literaturze realizowane bylo przede wszystkim poprzez przesadng dbatosc
o forme oraz wypracowany, wykwintny styl, dzieki ktéremu artysta mogt uczy-
ni¢ picknym kazdy przedmiot. Pigkno zatem jest rezultatem dlugiej i mozolnej
pracy artysty, studiowania sztuki oraz kontemplacji. Dazenie do wyrafinowanej
formy oraz wytrwate zajmowanie si¢ technicznymi aspektami stylu oraz $rod-

2 J. Pierrot, De Decadent Imagination, 1880—1900, The University of Chicago Press, Chicago
1981, s. 45-78; G. Peylet, La littérature fin de siécle de 1884 4 1898, Vuibert, Paris 1994, s. 22.
3 T. Gautier, Panna de Maupin, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1958, s. 52.
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kami ekspresji prowadzito nie tylko do zubozenia tresci, ale takze do degradacji
sensu. Sztuka zajmuje miejsce uprzywilejowane w stosunku do zycia. Konkretne
problemy ludzkie ustgpuja miejsca opisowi przedmiotow zewngtrznych: ,,esteta
wktada w przedmioty uczucia, ktére wycofat z 0sob™.

Powstata swoista religia estetyczna wyznajaca apoteoze pickna jako nad-
rzgdnej wartosci, ktora trzeba realizowa¢ nie tylko na polu artystycznym, ale
rowniez w codziennym zyciu, doprowadzajac do stanu, w ktéorym zycie bedzie
postrzegane jako dzieto sztuki’.

Kult pigkna i szukanie jego sladow w otaczajacym $wiecie stanie si¢ dla nie-
ktorych tworcow stylem zycia, ktorego symbolem jest dandys. Dandys ksztattuje
wlasne zycie jako dzieto sztuki, aby uczyni¢ z niego triumfalny przyktad piek-
na’. Jego mito$¢ do pickna wyraza sic w sposobie zycia, wyrafinowanych oby-
czajach, wyszukanej elegancji, zamitowaniu do paradokséw, prowokacyjnego
sposobu bycia, nadmiernej dbatosci o szczegoty. Charles Baudelaire w utworze
Malarz Zycia nowoczesnego tak charakteryzuje to zjawisko:

Dandyzm jest instytucja nieokreslona, roOwnie dziwaczna jak pojedynek [...]

Jedynym zajgciem [tych jednostek] jest kultywowanie idei pigkna we wtasnej osobie, zaspa-
kajanie namigtnosci, czucie i myslenie [...]. Jest to rodzaj kultu dla samego siebie, silniejszego
czasem od potrzeby szczescia, ktore mozna znalez¢é w innej osobie, na przyktad w kobiecie;
czasem silniejszego nawet od tego, co nazywamy ztudzeniami’.

U dekadentdéw pigkno i sztuka stanowig nierozerwalng jedno$¢. Nie istnieje
pickno nie bedgce zarazem dzietem sztuki. Sztuka odwraca si¢ od natury, aby
kultywowac¢ sztuczno$¢. Pigkne jest to, co sztuczne. Dla bohatera powiesci Karla
Huysmansa Na wspak, natura jest przezytkiem, nuzaca jednolitoscig swych kra-
jobrazéw i pejzazy nieba ludzi wyrafinowanych. Uciekajac przed natura i zy-
ciem, zamyka si¢ w okazalej rezydencji, odrzucajac wszelkie wigzy spolteczne.
Otaczajac si¢ dzietami sztuki, luksusowymi przedmiotami, wyrafinowanymi za-
pachami, sztucznymi kwiatami — tworzy wlasny §wiat pelen sztucznych doznan.
Znudzony jednak sztucznymi kwiatami, zapragnat naturalnych, ktére wyglada-
lyby jak sztuczne. Zamawia zatem egzotyczne gatunki przypominajace rozktada-
jace si¢ ciata zwierzece, pokryte jakby pecherzami, wrzodami, dotknigte gangre-
ng i syfilisem.® Natura pokazana jest jako zepsuta i obrzydliwa. Nie moze zatem

* C. Paglia, Seksualne persony.Sztuka i dekadencja od Neferetiti do Emily Dickinson, przet.
M. Kuzniak, M. Zapedowska, Brama, Poznan 2006, s. 379.

> U. Eco, Historia pickna, przet. A. Kuciak, Rebis, Poznan 2009, s.330.

® Ibidem, 5.334.

7 Ch. Baudelaire, Malarz Zycia nowoczesnego, przet. J. Guze, stowo/ obraz/ terytoria, Gdansk
1998, s. 38—41.

8K Huysmans, Na wspak , przet. J. Rogozinski, Zielona Sowa, Krakéw, 2003, s. 109—113.
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tworzy¢ pigkna. Moze tego dokonac¢ jedynie sztuka, ktéra moze stworzy¢ druga
nature. Do rangi sztuki urasta zatem kazde znieksztalcenie natury, czesto nosza-
ce znamiona dziwactwa, gdyz ,,pigkno jest zawsze dziwaczne”.

Odmienionej natury poszukuje si¢ tez w kobiecie, ktora z jednej strony
przyjmuje posta¢ istoty prawie bezcielesnej, eterycznej, delikatnej jak kwiat,
niezdolnej do egzystencji na ziemi. Z drugiej strony, mamy kobiete, ktora
wprawdzie jest istotg cielesng, ale naturg zmieniong intensywnym makijazem,
draperiami, misternie utozonymi fryzurami, bizuteria:

Wszystko, co zdobi kobiete, co uzupelnia jej urodg, jest czescia jej samej; artystow, poswigca-
jacych si¢ studiowaniu tej tajemniczej istoty, 6w mundus mulieribus rdbwnie porywa jak ona
sama. [...] Kobieta ma prawo wydawac¢ si¢ czarodziejska i nadnaturalna, a nawet chcac tego
spetnia pewien obowiazek; powinna zadziwia¢ i urzekac; jest bostwem, musi by¢ pozlacana,
jesli chee by¢ uwielbiana. Musi wigc zapozyczac¢ od wszystkich sztuk $rodkow, ktore pozwo-
la jej wzniesé si¢ ponad nature, aby bardziej podbijaé serca i ujarzmia¢ umysty’.

Tworcy fin de siécle okazuja kobiecie niemal boska czes¢ i uwielbienie
w licznych poematach mitosnych, rownoczesnie jednak z ta sama intensywno-
scig dotkliwie pigtnujg i upodlaja. Posta¢ kobiety stanowi uciele$nienie wszyst-
kich grzechow glownych, nigdy nienasyconej Messaliny, zimnej Salome, pigk-
nej i bezlitosnej Kleopatry. Jest to caly szereg kobiet fatalnych, stynnych
grzesznic, rozpustnych i despotycznych krolowych, stawnych kurtyzan, okrut-
nych, ale rownocze$nie zmystowych. W skrajnych przypadkach przyjmuje ona
posta¢ wampira, zwlok, szkieletu (Baudelaire, Nymphe macabre).

Dekadenci dotkliwie pictnuja kobiety, ale zto§liwie obchodzg si¢ tez z wia-
sna ptcig. Dla Panny de Maupin, tytutlowej postaci powiesci Gautiera, me¢zczyzni
sa odrazajacy, nieudolni i wreez zwierzecy. Meskos¢ jest nazbyt naturalna. Zo-
staje zatem odrzucona na rzecz dwuznacznej fizjonomii androgyna, o nienatu-
ralnym pieknie. Literatura zmierzchu zawiera wiele postaci istot androgynicz-
nych. Dochodzi tu jednak do degradacji sensu pojgcia androgyna jako
,cztowieka doskonatego”, stanowigcego potaczenie dwu przeciwstawnych sobie
istot w jednym ciele. Dekadenckie istoty podwojne, doskonate w swej zmysto-
wosci, w doskonaleniu intensyfikacji swoich doznan erotycznych, sa raczej he-
mafrodytami'®. Tajemnicza posta¢ hemafrodyty, ktora Gautier (Emalie i kamee)
nazywa ,,czarujagcym potworem” o ,,przekletym pigknie” oraz ,,najwyzszym wy-
sitkiem sztuki i rozkoszy”, dla wielu tworcoOw zmierzchu stanie si¢ niemozliwa
do zrealizowania seksualng obsesja.

W poszukiwaniu pickna, arty$ci dekadenccy w swej wyobrazni przenosza
si¢ poza rzeczywisty czas i rzeczywistg przestrzen, poszukujac krain nieznanych,

% Ch. Baudelaire, op. cit., s. 42-45.
M. Eliade, Mefistofeles i androgyn, Wydawnictwo KR, Warszawa 1994, s. 100-103.
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klimatéw pobudzajacych zmysty, nasyconych wonia egzotycznych perfum,
przepelionych dziwnym blaskiem klejnotow, ozywiajg niezwykte postaci histo-
ryczne i mitologiczne. Ich twdrczo$¢ przesycona jest szczegdlnym rodzajem
egzotyzmu, ktory niejednokrotnie okreslany jest mianem nostalgii''. Jest to no-
stalgia za dawnymi, wielkimi cywilizacjami: Cesarstwem Rzymskim i Bizantyj-
skim. W ich powolnej, wielowiekowej agonii upatrywano symbolu przeznacze-
nia wspolczesnej cywilizacji, chylacej si¢ ku zagtadzie, z ktorym chetnie artysci
utozsamiali swoje losy. Paul Verlaine w wierszu Niemoc wyznaje'*:

Jam Cesarstwo u schytku wielkiego konania,
Ktore, patrzac, jak ida Barbarzynce biale
Uktada akrostychy wytworne, niedbale
Stylem ztotym, gdzie niemoc sennych stonc
si¢ stania.

Duszy, samiutkiej, mdto az, w nudzie, co
pochtania.

Skads tam wiesci niosg walk olbrzymich
chwate.

O, nie mdc, przez t¢ stabos¢, przez zadze
tak mate,

O, nie chcie¢ zaznaé nieco tego falowania!

Szczegblng fascynacje wzbudzato Bizancjum, pobudzajace zmysty przepy-
chem wschodniego pigkna, ale rownoczesnie bedacego symbolem rozwigztosci
i okrucienstwa. Lénigce bogactwem Bizancjum miotane jest jednak wewnetrz-
nymi sporami i najazdami barbarzyncow. Zniszczenie, ktore niosty dzikie hordy,
miato przynie$§¢ zmegczonej i rozczarowanej cywilizacji tacinskiej oczyszczenie
1 odrodzenie poprzez powrdt do pierwotnego barbarzynstwa.

U przedstawicieli dekadentyzmu nastgpuje projekcja ,,pickna fatalnego”
przyjmujacego posta¢ choroby, zepsucia, $mierci. Podniecajace jest ciato ko-
chanki ztozone choroba, agonig, dotknigte opegtaniem, epilepsja czy tez pokryte
ohydnymi strupami ospy. Namigtno$ci nie wzbudza czyste pigkno, lecz zepsu-
cie. Rozkosz jest tym intensywniejsza, im wigcej cierpienia i rozpadu. Dekaden-
ci posuwaja si¢ znacznie dalej utozsamiajac pigkno ze zlem, szukajac pickna
w grzechu, lansujac zepsucie moralne, ulegajac urokowi postaci okrutnych, per-
wersyjnych, wychwalajac wszelkie przejawy deformacji i zwyrodnienia.

Stowa Hymnu do pigkna Baudelaire’a stanowig esencj¢ dekadenckiej wraz-
liwosci i najlepiej ujmuja ideat pickna fin de siécle':

M. Praz, Zmysly,smier¢ i diabel w literaturze romantycznej, stowo/ obraz/ terytoria,
Gdansk 2010, s. 174-175.

2P, Verlaine, Niemoc, [w:] J. Lisowski, Antologia poezji francuskiej, tom 3, przet. M. Abra-
hamowicz, Warszawa 2006, s. 683.

'3 Ch. Baudelaire, Kwiaty zfa, przet. Z. Bienkowski, Czytelnik, Krakow 1994, s. 61.
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Czy jestes, Pigkno, z nieba czy tez z piekla rodem?
W twym spojrzeniu anielskim i szatanskim ptynie
Cnota macona zbrodnia, przesyt truty gtodem,

Niewazne, czy przybywasz z nieba czy tez z piekta,
Jesli, monstrum genialne z marzenia i blota,
Do tej nieskonczonosci, ktora mnie urzekta
Tajemnicg wieczysta, otworzysz mi wrota”.

Dekadenckie pojecie pigkna stanowi odbicie koncepcji i pogladow cztowie-
ka zmierzchu, stojagcego w obliczu dewaluacji dotychczasowych wartosci i ide-
atow. Jest obrazem jego zagubienia i rozdarcia, a rdwnoczesnie proba zaspoko-
jenia drgczacego go niepokoju egzystencjalnego, ktory nie znalazt odpowiedzi
w rozwoju nauki i techniki. Obiektem kultu stato si¢ pickno na wspak, odmienne
od klasycznych kanondw, noszace znamiona brzydoty, zepsucia moralnego,
sztucznosci. Poszukiwanie odmiennego pigkna, ktore staje si¢ celem samym
w sobie, doprowadza do odizolowania literatury od rzeczywistosci i obojetnosci
na szeroko rozumiane problemy spoteczne i moralne. Jej elitarno$¢ skazuje ja na
waski krag odbiorcow.



