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DOSTOJEWOWSKA KONCEPCJA
PIEKNA
W KONTEKSCIE IDEI
BOGOCZLOWIECZENSTWA

KRZYSZTOF KROPACZEWSKI

((XpI/ICTOC K€ 3HaJ, 4TO X.]'IC6OM CAUHBIM HC OXXHBHIIb YECJIO-
Beka. Ecnu nmputom He OyzeT sKu3HU TyXoBHOM, uieana Kpac-
OTBI, TO 3aTOCKYET YeJIOBEK, YMpPET, C yMa CON/IeT, yObeT cels
WIM TyCTUTCS B si3bldeckue (aHTazuu. A Tak Kak XpHCTOC
B Cebe u B CnoBe cBoeM Hec upean KpacoTbl, To M permm:
Jydllle BCENUTh B Aylry [denoseka] unean KpacoTsl...».

LIST DO W.A. ALEKSEJEWA

Refleksja nad rola kategorii pickna stanowi w dostojewskologii jeden
z aspektow opisu estetyki autora Zbrodni i kary, ukazujac jednocze$nie calo-
sciowos¢ 1 komplementarno$¢ zamystu pisarza, wieloptaszczyznows jednosé
formy stanowigcej immanentny sktadnik refleksji nad istota cztowieczenstwa,
gdyz jak pisze Halina Brzoza, estetyka jest dla pisarza metoda filozofowania.
Andrzej de Lazari uyjmuje to w nastepujacy sposob:

[...] w $wiatopogladzie autora /dioty nie da si¢ oddzieli¢ estetyki od etyki, [...] mozna w nim
wyodrebni¢ jedynie swoistg filozofi¢ wartosci. Jedna z naczelnych kategorii tej filozofii jest
kategoria pickna'.

"' A. de Lazari, W kregu Fiodora Dostojewskiego. ,,Poczwiennictwo”, £.6dz 2000, s. 133; Por.
takze: Idem, ,,Pigkno” w swiatopogladzie Dostojewskiego, ,,Osnowa” 1984, nr 9-10, s. 31-39;
W innym opracowaniu ten wybitny polski badacz wraz z J. Faryno powyzszg wlasciwos¢ tworczo-
$ci Dostojewskiego wpisuje w ogolniejszy kontekst mentalnosci rosyjskiej, ujmowania $wiata
(MupoBo33peHHs) opartego na tradycyjnych prawostawnych wartosciach. ,,Dla Dostojewskiego
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Problemy estetyczne, w tym refleksja nad istota pickna i sposobem jego
funkcjonowania w §wiecie oraz sztuka jako domeng pickna, stanowig nie tylko
wazny, ale i jeden z centralnych aspektow decydujacych o wyjatkowosci 1 nie-
ustannej aktualno$ci mysli autora Braci Karamazow. Jak pisze Albert Kovacs:

Glgbia jego [Dostojewskiego — K.K.] spuscizny teoretycznej ujawnia si¢ szczegdlnie w sferze
estetycznych idei pisarza — nie tylko ogélnych idei filozoficznych, ale i poddanych probie
prawdy sztuki i zycia®.

Stera estetyki i poetyki interesowala pisarza nie tylko w sensie praktycznym,
jako sposob osiggnigcia maksymalnego stopnia wyrazistosci dla problematyki
filozoficzno-moralnej. Wiele wypowiedzi zamieszczonych w listach, artykutach
czy na stronach utwordw literackich §wiadczy o towarzyszacej Dostojewskiemu
niemal przez calg biografie tworcza refleksji teoretycznej. W 1865 r., a wigc
niedtugo po powrocie z katorgi, Dostojewski zwierza si¢ bratu o, zaawansowa-
nych w sferze koncepcji, planach napisania artykutu teoretycznego na temat
sztuki. Pomyst ten ostatecznie zrealizowany nie zostal, jednak niewatpliwie echa
owczesnych przemyslen odnajdujemy m.in. w znanym polemicznym artykule pt.
P ...bow i problem sztuki, nazwanym ,estetycznym credo” pisarza’, o ktorym
bedzie mowa nizej. Znany rumunski dostojewskolog jest zdania, ze rozsiane
w pracach réznych lat i gatunkow uwagi dotyczace estetyki i sztuki posiadaja
range, dzigki ktérej mozna je postawi¢ w jednym rzedzie z pracami takich posta-
ci humanistyki, jak: Arystoteles, Leonardo da Vinci, Lessing czy Schiller”.

Dialog idei i wartos$ci, ich polifonia, polegajaca na utozsamieniu poszcze-
g6lnych postaw z postacig literacka, niejako zawiera si¢ w estetyce Dostojew-
skiego, stanowiac jeden z jej aspektow. Jest to mozliwe takze dlatego, ze — jak
dos$¢ zgodnie twierdzi literatura przedmiotu — autor Zbrodni 1 kary traktuje pigk-
no nie w sposob nominalistyczny (tak czynit to M. Bierdiajew), abstrakcyjny,
ale w sposob bardzo konkretny, mozna powiedzieé¢ substancjalny’ czy przede
wszystkim ,,funkcjonalny”, tzn. jako sposob uwznio$lenia cztowieka’.

niedos$cignionym ideatem pigkna jest Chrystus i jednocze$nie: «ideatem pigkna ludzkosci jest na-
rod rosyjski» jako nardéd «bogonosca»” — J. Faryno, A. de Lazari, Kpacora (Pigkno), [w:] Mental-
nos¢ rosyyska. Stownik, red. A. de Lazari, Warszawa 1995, s. 44.

ZA. Kogau, /loarnka /locroesckoro, nepeop E. JlorunoBckoii, Mocksa 2008, s. 17. Przektad
-K.XK.

*B.A. BukrtopoBuu, «/-H ...60B H Bompoc 00 HCKyccTBe», ,JlocToeBckuii. MatepHasi
u uccaeposanus’” 1996, nr 13, s. 227.

* Ibidem.

>K.X. Wcynos, Tparcnengentansmas screrixa J{ocroesckoro, ,Bompocsl dumnocodmn”
2010, s. 99-109.

6 Zajmowalem si¢ szerzej tym problemem w innych opracowaniach, dlatego w tym miejscu,
tytulem dygresji, pozwolg sobie tylko przypomnie¢, ze kategoria wzniostosci, skorelowana z poje-
ciem pigkna, prezentuje w jego obrgbie pierwiastek etyczny, odnosi sfer¢ przyjemnosci do dzie-
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W kontekscie powyzszego nalezy zauwazy¢, ze stowem ‘pickno’ oddawane
sa w jezyku polskim dwa rosyjskie terminy: ‘kpacora’ i ‘mpekpacuoe’, podobnie
jak w wypadku stowa ‘prawda’ (‘mpaBaa’, ‘uctuna’), zatarte sa w ten sposob
niuanse znaczeniowe istniejgce w jezyku rosyjskim. ‘Ilpekpacnoe’ oznacza
mianowicie wyzszy stopien pigkna wyrazanego stowem ‘kpacora’, Dostojewski
pisat ,.IIpekpacnoe ectb unean”, dodajac jednoczesnie w tym znanym liscie do
S.A. Iwanowej, ze na §wiecie jest tylko jedna pozytywnie pigkna osoba (,,mos0-
KMTENBHO TpekpacHoe uio”), nieskonczenie cudowne — Chrystus’, wyzszy
stopien pickna (,,Beicias cTenens kpacothi”)’ i jednoczesnie ,ideat artysty”.

Dzisiejszy stan refleksji nad problemem funkcjonowania kategorii pigkna
w tworczosci Fiodora Dostojewskiego stanowi efekt wiekowej juz przeszto re-
fleksji tym aspektem jego spuscizny. Warto wiec we wstepie do niniejszych
rozwazan zda¢ sobie sprawe, ze podstawg do formutowania konkretnych sgdow,
sa z jednej strony wypowiedzi samego pisarza, najczesciej pochodzace z kore-
spondencji, rzadziej z wystapien publicznych, §wiadczace o duzej swiadomosci
i konsekwencji w realizacji konkretnej wizji w tworczo$ci artystycznej, z drugie;j
natomiast — wigkszo$¢ prob okreslenia istoty estetycznych pogladow pisarza by-
ta podejmowana na podstawie analizy jego dziet. Chodzi np. o formulowanie
uogodlniajacych wnioskow na podstawie konkretnych wyborow artystycznych,
np. kompozycji utworéw, relacji pomiedzy bohaterami, statusu stowa itp'.

dziny praktyki i warto$ci wyzszych. Dostojewski, podobnie jak w wypadku samego pigkna, bardzo
wyraznie roznicuje wzniosto$¢ zachodnia oraz rosyjska, oparta na paradygmacie prawostawnym.
Por. K. Kponauescku, /uaior nenrocreri B tBopuecrse ®@.M. /locToeBCkoro Ha npHMepe Kare-
ropan BosBsIIieHHOro, [W zb.:] F.M. Dostoevsky in the Context of Cultural Dialogues, ed.
K. Kro6, T. Szabo, Budapest 2009, 287-297;

" ®.M. Jlocroesckwuit, [Tucsmo C.A. Hparnosor, [w:] idem, Cobparne cowmrenmnii B marma-
anata romax, T. 15, Mocksa 1993, s. 343.

8 Por. JL.W. Mocuenko, Kpacora, Ilpexpacroe, [hasta w stowniku:] Jocroescxmit. Dcrernxa
" kputnka. Ciioaps-cripaBoqank, pen. I'.K. Lllennnkos, Yensbunck 1997, s. 23-24, 35-36;

° JLM. Anecea, Xpucrtuanckuil unean ®.M. ocroesckoro, ,,Bectauk Camapckoro I'ocy-
nmapctBeHHoro yHuBepcurera” 2009, nr 1 (67), s. 101; C.B. Copanos, «Ku3Hb ecTb Xymo-
JKECTBEHHOE TIPOM3BEACHHE CAMOT0 TBOPIA...»: O XyI0)KECTBEHHO! KOHIIETIIINH XU3HH B POMaHe
®.M. JloctoeBckoro «IlogpocToky, ,,BecTHuk UensOMHCKOTO rocyIapCTBEHHOTO YHHBEPCHUTETA”
2008, nr 26, s. 141-149.

1% por. np. C. Sur, Kaprmna [oirsbefina ,Xprcroc B mormie” B CIPpYKTYpe pOMaHa
WHuamor”, [w:] Pomar @.M. Jloctoesckoro ,,Haunor”: coBpeMeHHOE cocTOsHHEe H3y4YeHHA, red.
T. Kacarkuna, E.I'. Mecreprasu, K.A. CrenansH, Mocksa 2001; A. Razny, Fiodor Dostojewski.
Filozofia cztowieka a problem poetyki, Krakow 1988; T.A. Kacarkuna, [Ipororwir cioBecHpIX
HKOH B poMaHax /{OCTOEBCKOTO: CTH/IEBAA JOMHHAHTA «OHTOJOTHIECKOIO Pearn3May B OTIHIHE
OT «peannsMa MpPOCBeTHTEIbCKoroy, [w:] eadem, O 71Bopamer mpHpoge ciaoBa: OHTOJIO-
THYIHOCTH ¢710Ba B TBOpdecTBe PD.M. /JocTOEBCKOrO Kak OCHOBA «pPEeaTH3Ma B BBICIIEM CMBICIEY,
Mocksa 2004, s. 280-290.
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W przewazajacej mierze natomiast o istocie dostojewowskiej kategorii pickna
wnioskowano na podstawie wypowiedzi i postaw bohaterow. Sposéb dochodze-
nia do poszczegblnych sadow, ich faktyczna badz hipotetyczna podstawa, po-
winny by¢ wigc uwzglgdnione przy ocenie ich statusu. Metodologicznym pro-
blemem, jak si¢ wydaje nie do konca w dostojewskologii rozwiazanym, jest
mozliwos$¢ i sposob laczenia pogladow formulowanych przez pisarza explicite,
»ha zewnatrz” dziela, z jego(?) stanowiskiem implikowanym z réznych pozio-
moéw struktury utworow.

Wszelkie jednak, nawet najbardziej kategoryczne, twierdzenia, nie tylko
w zakresie interesujacym nas obecnie, w kontekscie zdefiniowanej przez Bach-
tina (cho¢ w niektorych aspektach kwestionowanej'') zasady polifonicznosci
dziel Dostojewskiego, nalezaloby traktowac jako nieostateczne i warunkowe,
jako rezultat ujecia czastkowego (odnoszacego si¢ do czgsci systemu), jako pro-
ba — uzasadnionej praktyka akademicka, dazagca mimo wszystko do sformuto-
wania wnioskéw ,twardych” — monologizacji tego, co z istoty jest polifoniczne,
uczynienia statycznym tego, co z istoty swej jest dynamiczne.

Niniejsza wiec interpretacja, pomimo do$¢ kategorycznie sformutowanego
tytutu, musi by¢ traktowana (szczeg6lnie w sferze wnioskow) nie tyle w sposob
monograficzny, lecz jako wyraz przyjecia okreslonej postawy badawczej, cho¢ —
o czym bedzie mowa nizej — nie wybranej przygodnie. Punktem wyjscia do pod-
jecia refleksji nad kategorig pickna bedzie wigc koncepcja dostojewowskiego
,realizmu w wyzszym sensie”, nazwanego przez Wiaczeslawa Iwanowa ,,reali-
stycznym symbolizmem”, ktorego funkcja jest wzniesienie duszy odbiorcy
,,a realibus ad realiora”, od rzeczywisto$ci niskiej, materialnie ograniczonej, ku
warto§ciom wyzszym, z materialnej ontologii do transcendenc;ji.

Jak pisze Elzbieta Mikiciuk, ,,powies¢ Dostojewskiego «przeczuway ist-
nienie przemienione”'?. Proces tworczy miatby wiec wektor odwrotny do opi-
sanego wyzej: pisarz niejako sprowadza do ziemskiego wymiaru wartosci ideal-
ne. Bylby przez to poréwnywalny do wyinterpretowanego przez Pawla Floren-
skiego procesu tworzenia prawostawnych ikon, pojmowanych jako okno
w wiecznosc.

W kontekscie niniejszych rozwazan jednym z najbardziej systemowych ujgc
interesujgcej nas kwestii (waznym nie tylko z punktu widzenia ,,metodologii”,
ale dotykajacym bezposrednio najwazniejszych kwestii zwigzanych z istota
funkcjonowania pigkna w dostojewowskim systemie estetyczno-etycznym) jest
przeprowadzenie analogii pomigdzy $wiatem artystycznym powiesci Dostojew-

' Najwyrazniej i uzywajac argumentéw, ktore trudno zignorowaé, watpliwo$¢ taka formutuje
Walentyna Wietlowska w cytowanej nizej pracy poswigconej Braciom Karamazow.

12 E. Mikiciuk, Chrystus w grobie a rzeczywistos¢ Anastasis. Rozwazania nad ,,Idiotg” Dosto-
Jewskiego, Gdansk 2003, s. 132.
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skiego i logika ikony, wypreparowang przez Ojca Pawta Florenskiego'®. Halina
Chatacinska ukazuje na istnienie ,,wewnatrzstrukturalnych zbieznosci”'* pomie-
dzy steatralizowanym $wiatem przedstawionym utwordw rosyjskiego klasyka
a strukturg i $srodkami wyrazu rosyjskiej ikony, uzyskujacej w ten sposob zna-
czenie wzorca, modelu, stuzacego do analizy relacji miedzyludzkich'.

Zgodnie z rozwojem teologii prawostawnej, unikajacej formulowania sadow
dotyczacych istoty transcendencji — jako rzeczywisto$ci z natury swej niepo-
znawalnej — a skupionej na sferze mistyki'®, rozumianej jako praktyka i nauka
o osobowej relacji cztlowieka do Boga, Dostojewski analizuje witasnie konse-
kwencje repetycji lub odrzucenia przez ludzko$¢ (na przyktadzie konkretnych
postaw bohaterow, czyli gloséw w terminologii Bachtina) tego idealnego wzor-
ca. Jak pisze Janusz Dobieszewski:

Dostojewski nie zajmuje si¢ transcendencja i oknem transcendencji, ale jej promieniami we
wngtrzu §wiata, niekiedy zatamanymi, niekiedy ledwo obecnymi, ale zawsze niewatpliwymi.
Jest to wizja $wiata nie transcendentnego i nawet nie organizowanego przez transcendencje,
ale immanentno-transcendentnego, w ktérym z nieusuwalnej, nieprzezwycigzalnej immanen-
cji, z jej napigC, sprzecznosci, absurdow i tgsknot, wykluwa si¢ transcendencja. Okreslajac to
inaczej: dzieto Dostojewskiego nie jest teocentryczne (jak ikona), ale antropocentryczne, choé
w jego horyzoncie przeswituje idea bogocztowieczenstwa (a nie cztowiekoboskosci)!”.

Mikotaj Bierdiajew rowniez podkresla antropologizm i antropocentryzm
tworczosci Dostojewskiego, uczynienie w niej z cztowieka ,,mikrokosmosu”
i centrum bytu, inaczej jednak precyzuje jego powod i cel:

Rozwiaza¢ problem cztowieka oznacza rozwiaza¢ problem Boga'®.

Podobnie ujmuje ten problem Igor Jewlampijew, ktérego zdaniem absoluty-
zowanie jednostki w $wiecie powieSciowym Dostojewskiego wymusza wlasnie

13 X. Xananuescka-B eprensik, «Tearp» /Jocroesckoro u pasmpiiierns llapia @iropeHckoro
0 pycckoii nkoHe (@parment), ,,Studia Rossica Posnaniensia” 1993, nr XXV, s. 13-23.

14 Ibidem, s. 23.

'S Waznym i ciekawym aspektem poruszanego problemu jest sposob funkcjonowania ekfrazy
w $wiecie artystycznym Dostojewskiego, zwlaszcza gdy mowa o rzeczywistosci ikony. Z racji
oczywistych ograniczen tego aspektu estetyki autora Zbrodni 1 kary porusza¢ nie bgdziemy. Por.
B. Stempczynska, Dostojewski a malarstwo, Katowice 1980; O.A. Kosanes, 7pwu sxgpacuca:
MOTHB OXHBIIeH KapTHHBI B acllekTe XyZgoxecTBeHHOH arrpomogornn D.M. [locroesckoro,
,,Cubupcknii ¢punonormyeckuii xxypraan” 2008, nr 2, s. 57-67.

16 BnaronmatHoe co3eprianne — Gewpia.

'7'J. Dobieszewski, Fiodor Dostojewski. Kilka uwag, [w:] Wokot Tolstoja i Dostojewskiego,
red. J. Dobieszewski, Warszawa 2000, s. 49.

BH. bepnses, Mupocoseprarne /Jocroepckoro, Mocksa 2006, c. 15. Thum. — K.K.
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poznanie Absolutu, Boga (dla ,,wyjasnienia” cztowicka)'’. Bohaterowie Dosto-
jewskiego, rozpigci pomiedzy dwiema przepasciami hipostazy boskosci i czlo-
wieczenstwa, a wigc natury przejsciowe, przechodza podwojng probe z racji po-
stawienia w watpliwo$é ich ontologicznej samodzielnoéci i samoistnosci.
Refleksja nad istota pickna i odniesienia do niej w strukturze konkretnych utwo-
roOw rowniez wpisuje si¢ bezposrednio w te sfere, wigcej — stanowi najbardziej
pelng, nieredukcjonistyczng eksplikacje.

Pojecie ,realizmu w wyzszym sensie” koresponduje wigc z rozwinigciem
konceptu realizmu fantastycznego w tworczosci Fiodora Dostojewskiego doko-
nanym przez Haline Brzozg, wedtug ktorej metoda tworcza autora £agodney sta-
nowi wyraz krytyki dziewigtnastowiecznej sztuki realistycznej, opartej na (wg
Dostojewskiego nieuzasadnionej) poznawczej pewnosci 6wczesnych nauk $ci-
stych 1 przyrodniczych. Paradoksalno$¢ uje¢ rosyjskiego pisarza ukazuje niedo-
statki redukcjonistycznego, w tym ujeciu, paradygmatu naukowego i — konse-
kwentnie — podazajacych jej §ladem pradow artystycznych czy teorii sztuki,
szczegolnie literatury.

Redukcjonizm 6w polegatby na przyjeciu za jedynie realne i faktycznie ist-
niejace tego, co poddaje si¢ empirycznemu doswiadczeniu, jest doswiadczalnie
sprawdzalne, a wigc materialne, w najbardziej wulgarnym uje¢ciu — dajace si¢
zwazyé i zmierzyé®'. Z takiego punktu widzenia kwestie estetyczne traktowane
sa w Scistej zalezno$ci wobec sytuacji spotecznej, w ujeciu Hipolita Taine’a za-
leza przeciez od rasy, srodowiska i czasu historycznego. Na gruncie rosyjskim te
marksistowska wizj¢ ideatu pigkna rozpowszechnil Mikotaj Czernyszewski, na
przyktadzie odmiennosci idealu pickna ludzkiego (kobiecego), skorelowal go
z zasada pozytecznos$ci 1 zaspokajania potrzeb. Echa polemiki z takim ujgciem
w twoérczosci Dostojewskiego znajdujemy np. w sposobie traktowania Soni
Marmietadowej (Zbrodnia i kara) przez Swidrygajlowa czy szczego6lnie w dys-
kusji nt. sztuki prowadzonych w Biesach w zwiazku z odczytem Stiepana Wier-
chowienskiego.

Entuzjazm wspoélczesnej mlodziezy jest rownie czysty i wzniosty, jak za moich czasow.
Zmienilo si¢ tylko jedno: przesunigte zostaly cele, jedno pigkno zastapione zostalo drugim!

Y W.W. Esnamnues, Juuarocts xax Abcomor: meragmsuka @. Jjocroesckoro, [w:] idem,
Hcropns pycckoii meragmsnkm B XIX—XX Bekax. Pycckas @uirocogus B moHcKkax aOcoJIroTa,
Canxkr-IletepOypr 2000, c. 129.

2 AL Mauumes, Hges 6orogenoBexa i 9e10BeKo0Ora B (HIOCOHCKO-aHTPOITOTOTHIECKHX
Bozzpernax @.M. /locroesckoro, [w:] idem, Pycckuii Pereccarc: wenoBex mexzay borom u beco-
M, Mocksa 2007, http://www.rae.ru/monographs/8 (30.06.2012);

2'Por. H. Brzoza, ,Realizm fantastyczny” Dostojewskiego (Proba interpretacji pojecia)
,Slavia Orientalis” 1985, nr 1-2; A. Cervenak, Einstein i Dostojewski, ,,Slavia Orientalis” 1986,
nr 4; G. Pomeranc, ,,Eukiidesowy” i ,,niceukiidesowy” rozum w tworczosci Dostojewskiego, [W:]
Kontynent. Wybor artykufow, przekltad i oprac. A. Mazur, Londyn 1979, s. 79-107.
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Catle nieporozumienie bierze si¢ tylko z tego, ze nie wiadomo, co jest pickniejsze: Szekspir
czy buciory, Rafael czy petroleum??

W odréznieniu od wizji materialistycznej, uzalezniajacej nie tyle ideat, co
kanon pigkna od aktualnej sytuacji materialnej i aktualnych potrzeb, Wiercho-
wienski-starszy, przedstawiciel pokolenia ,,0jcow” (generacji rosyjskich warstw
wyksztatconych odwotujacej si¢ do europejskiego racjonalizmu, szczegdlnie
idealizmu niemieckiego), w swojej maksymalistycznej deklaracji prezentuje
przekonanie o istnieniu uniwersalnego ideatu pigkna, stanowigcego rodzaj depo-
zytu ludzkos$ci, wzorca postepowania, jedynego w zasadzie celu i sensu zycia
ludzkosci:

Ja za$ deklaruj¢ [...], ze Szekspir i Rafael sa niepomiernie wigcej warci od uwlaszczenia
chlopéw, od wszelkich nacjonalizmoéow i socjalizméw [...]. Albowiem oni sami w sobie sg
warto$cia, prawdziwa warto$cia spoteczenstwa, a calkiem mozliwe, ze nawet wartoscia naj-
wyzsza, jaka tylko istnieje. Pigkno przybrato juz wtasciwa forme, bez ktorej, najprawdopo-
dobniej, nie chcialoby si¢ mi w ogodle zy¢€. [...] bez Anglika ludzko§¢ moze si¢ znakomicie
obejs¢, bez Niemca rowniez, a bez Rosjanina to juz na pewno, bez nauki tez, nawet bez chle-
ba da sobie radg, jedynie bez pigkna nie ma racji bytu, albowiem nie bgdzie miata co robi¢ na
tym $wiecie™.

Powyzszg tyrad¢ bohatera Biesow potraktowa¢ mozna niewatpliwie jako
nawigzanie do majacego miejsce na poczatku lat 60. XIX w. sporu pisarza ze
stanowiskiem na temat sztuki, jej zadan i pigkna jako takiego, ktéry prowadzit
on ze stynnym 6wczesnie krytykiem i publicysta Mikotajem Dobrolubowem™,
taki zwigzek widzi zreszta takze Anna Kosciotek®. Chodzi tutaj w szczegdInosci
o znany fragment Dziennika pisarza pt. P ...bow i problem sztuki. Obrazuje to,
z jednej strony, fakt funkcjonowania beletrystyki i wypowiedzi pozaliterackich
w $cistej zaleznosci, z drugiej — dowodzi skomplikowania analizowanego pro-
blemu i, co sygnalizowano wyzej, koniecznosci borykania si¢ chociazby z pro-
blemem zestawiania wypowiedzi dyskursywnej z odnoszacym si¢ do niej frag-
mentem utworu artystycznego.

We wspomnianym artykule czytamy nastepujace stowa, wyraznie sparafra-
zowane w przytoczonych wyzej stowach bohatera:

22 F. Dostojewski, Biesy, thum. Z. Podgérzec, Wroctaw 2004, s. 718.

* Ibidem, s. 718-719.

* Por. O.A. Borjanosa, H.A. Hobporrobos 1 @.M. [locroescknii. MupoBo33perme, KOHT-
aKTel, cyas0a, [w:] B mupe JloopomroboBa. Coéoparik craredi, coct. ®.®. Kysuenos, C.C. Jlecn-
eBckuit, Mocksa 1989; B.A. Bukroposuu, flo6po.1ro608 1 /locToeBckn; AHAaIOT O pYCCKOH JTHTE-
patype, [W:] [obporroboB 1 pycckas mureparypras kprarrka, Mocksa 1988.

2 A. Kosciolek, ,,Dziennik pisarza” Fiodora Dostojewskiego. Proba monografii, Torun 2000,
s. 42-43.
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A my wierzymy, ze sztuka ma wlasne jednolite, organiczne zycie, a co za tym idzie — podsta-
wowe niezmienne prawa tym zyciem rzadzace. Sztuka jest dla cztowieka taka sama potrzeba,
jak jedzenie i picie. Potrzeba pigkna (kpacotsr — K.K) i tworczos$ci, ktora wceiela je w zycie,
jest nieodlaczna od cztowieka, bez niej moze w ogdle cztowiek nie chcialby zy¢ na $wiecie.
Czlowiek pragnie piekna, znajduje je i przyjmuje bez zadnych zastrzezen, po prostu dlatego,
ze jest pigknem, wielbi je 1 przyjmuje bez zadnych zastrzezen, po prostu dlatego, ze jest pigk-
nem, i wielbi je kornie, nie pytajac, do czego jest potrzebne i co mozna za nie kupi¢®®.

Zestawienie dwoch ostatnich cytatow, bedacych ciekawym przyktadem ,,zy-
cia idei” i intertekstualno$ci w tworczosci Dostojewskiego, mimo pozornej toz-
samos$ci zawartej w nich tre$ci, ujawnia jednak zasadniczg roznicg w statusie
formulowanej w nich definicji pigkna i jego roli w Zyciu jednostki i spoleczen-
stwa. O rdznicy owej decyduje przede wszystkim kontekst i osoba wypowiada-
jacego te stowa w powiesci Biesy, sprawiajace, ze wypowiedz ta nabiera charak-
teru (auto)parodii. Euforyczny wybuch estetycznego maksymalizmu Stiepana
Trofimowicza Wierchowienskiego i jego oczywisty anachronizm podkreslaja
krach koncepcji absolutyzujacych pigkno jako warto$¢ sama w sobie, czysto es-
tetyczn427.

Oba zarysowane wyzej opozycyjne wobec siebie sposoby definiowania
piekna (humanistyczny, idealistyczny i materialistyczny, utylitarystyczny), wy-
razajace odmienne postawy ideologiczne i moralne, w ostatecznym rozrachunku
w ,,polifonii catosci” metapowiesci Dostojewskiego stanowiag w istocie rozne
warianty zachodnioeuropejskiego traktowania pickna, w ksztalcie, jaki ukonsty-
tuowat si¢ w zwigzku z jego nowozytnym rozumieniem. Po zerwaniu Scistego
odniesienia pigkna do swojego ideatu, od zasady mimetycznosci (poczatkowo
wobec natury, przyrody, w ktorej poszukiwano proporcji, harmonii, fadu, a w
sztuce chrzescijanskiej przede wszystkim wobec Boga, rzeczywistosci transcen-
dentnej jako idealnego i jedynego zrodia pigkna) refleksja nad pigknem zaczeta
ewoluowaé¢ w kierunku estetyki i estetyzacji. Zachodnia ,,emancypacja” i su-
biektywizacja sztuki (jako oczywistej konsekwencji ,,przewrotu kopernikanskie-
go” w filozofii), ktorej z taka wnikliwoscig 1 profetycznym zatrwozeniem przy-
patruje si¢ autor Braci Karamazow, ma réwniez konsekwencje w sferze jego
refleksji nad pieknem oraz wybordéw artystycznych.

Dla Dostojewskiego bowiem, ktérego poglady mocno osadzone sg w prawo-
stawnej koncepcji sztuki, jak stusznie pisze Andrzej de Lazari ,,pigkno jest [...]

R, Dostojewski, Dziennik pisarza, ttum. M. Le$niewska, t. 1, Warszawa 1982, s. 103.

%7 Potwierdza to, jak si¢ wydaje, stanowisko H. Brzozy wypowiadajacej si¢ na temat sformu-
lowanej wyzej trudnosci metodologicznej (wnioskowania na podstawie wypowiedzi dyskursyw-
nych i artystycznych) i przyznajacej prymat fenomenologii artystycznej jako nadrzednej: H. Brzoza,
Dostojewski: mysi a forma, £.6dz 1984, s. 8; Por. eadem, Mys! w jezyku. Symboliczna przestizen
tekstu a antropologia (O Dostojewskimy), ,,Slavia Orientalis” 1988, nr 2, s. 295-315.
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idea. Idea ta w historii w pelni zrealizowata si¢ w Chrystusie”**. Na fundamencie

powyzszej rozbiezno$ci, wyraznie zarysowuje si¢ podzial na ,,ideal Madonny”
i ,,ideal Sodomy”. Dualizm 6w polega na eksponowaniu skrajnych estetycznie
ujec, wspolistnienia przejawow skrajnej brzydoty i moralnego zepsucia (konotu-
chych alienacje i $mier¢) i idei Bozej harmonii (zwigzanych z idea wspdlnoty

i ,zywego zycia”)*’. Dwoisto$é powyzsza, aktualna dla calej praktycznie twor-
czosci pisarza i ukoronowana w ostatniej powiesci Bracia Karamazow, w sposob
bardzo konsekwentny realizowana jest takze w — jak zauwaza Tatiana Kasatkina
pisanej w specyficznym czasie jednego ze szczeg6lniejszych ,,atakow na Chry-
stusa™ — powiesci Idiota, z ktorej to pochodzi najstynniejsze bodaj zdanie
z tworczosci Dostojewskiego, o pigknie, ktore zbawi $wiat’'. Konsekwencja po-
wyzszego dualizmu (przektadajacego si¢ na paradoksalno$¢ formy powiescio-
wej, gdyz Dostojewski buduje swoje utwory na styku gatunkow™), jest — jak
pisze Georgij Gaczew — przyjeta zasada laczenia tego, co nie da si¢ polaczy¢
(,,COBMECTHTh HECOBMECTUMOE™):

[Dostojewski] kreuje dynamike Psyche, Duszy §wiata w jej uciele$nieniu w duszy cztowieka
33

posrod Kosmosu (§wiata Bozego [...]) i Logosu (rozsadku, ,,Arytmetyki”)™.
Istotg tego biegunowego®® systemu jest przeciwstawienie wizji chrystolo-
gicznej teofanii (zgodnie z teurgia Dionizego Areopagity, pojmujacej swiat jako
porzadek hierarchiczny, zwiazany z cyklem mitosci: objawiania si¢ Bozej istoty
i ,partycypacji” bytu skoficzonego w ,,Bozych doskonatosciach)®® immanenty-

2 A. de Lazari, W kregu Fiodora Dostojewskiego, op. cit., s. 134.

¥ B.E. Bernosckast, Pomarr @.M. Jlocroesckoro «bparsa Kapamaszossr», Cankt-IletepOypr
2007, s. 229.

0T, Kacarkuna, [lociie 3aaxomctBa ¢ moqmaHENKOM. Kaprana [arca ['orsoetina Maamero
«Xpucroc B moruitey» B cIpykType pomada ®.M. Jlocroesckoro «Hamory, ,,Hosbiit Mup” 2006,
Ne 2

3! Por. A. Bonsiuckuit, Kpacora. Beegewue k paz6opy pomana «Hamory, [w:] idem, Kpurma-
eckne crarsn, Caakt-IletepOypr 1909.

32X, bxoza, Ix3ucrennnansnas gpama gesnosexa B Teatpe Ilamarnu: @exop /locroeBckuit
u Tazeymr Karrop, ,,Revue des études slaves” 1990, nr 624, s. 814.

33T, T'aues, Kocmoc Jlocroepckoro, [w:] idem, HagrorarsHble 00passr mHpa, Mocksa 1988,
s. 380. Tlumaczenie moje — K.K.

3 Por. A.®. CuBax, AHTHHOMIT KpacoTel B peJIHTHO3ZHOM yMo3peHHH D.M. Jlocroesckoro
" K. H. Jleorrsesa, ,,Beue. Anbmanax pycckoit prrocopun u kyneTyper” 1994, nr 1, s. 130-144.

33 Warte przytoczenia s3 w tym kontekscie spostrzezenia A. de Lazari i J. Faryny, wg ktorych
stowem ,,kpaca”/,,kpacora” oddawano greckie terminy ,.kosmos” (jako oznaczenie porzadku, mo-
delu $wiata), a stowem ,,xynoxxunk” (artysta) — greckie ,,epistemon”, ,,episteme” — ,,wiedza”. ,,Nie
bez znaczenia tez pozostaje chetnie powtarzana legenda o wyborze przez Ru§ wyznania — obrza-
dek prawostawny przyjeto wiasnie z powodu jego szczegodlnego «pigkna»”: W kregu Fiodora Do-
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zujacej logice ziemskiej — zamykajacej egzystencje w obrgbie ziemskiej realno-
$ci 1 widzialnego pickna. W Braciach Karamazow powyzszy dualizm jeden
z bohateré6w ujmuje jako ,,otchtan wzniostych idealow, otchtan nad nami, i ot-
chtan pod nami, otchtan najnizszego i cuchnacego upadku”.

Dostojewski w swoich utworach przeprowadza swoisty dowdd, ze pigkno
czysto ziemskie (wbrew patetycznym deklaracjom przytaczanego wyzej Stiepa-
na Wierchowienskiego), ewoluuje nieuchronnie w kierunku kategorii czysto do-
raznej, zmystowej, okazuje si¢ by¢ niebezpiecznym, (szczegélnie, gdy oznacza
zmystowa urod¢ kobiety), prowadzacym do zguby, takze dlatego odrywa si¢ od
warto$ci etycznych®®. Pigkno, ktore moze byé przyczyna ,,wywrocenia §wiata na
opak™’, nie prowadzi do uwznio$lenia, lecz przeciwnie do zguby i, konse-
kwentnie, zamiast jednoczacej harmonii (najwyzszego idealu relacji pomigdzy
ludzmi i warstwami spolecznymi®®) zasiewa rywalizacje i alienacje miedzy
ludzmi, a w konsekwencji wyradza si¢ w (anty-)Ideat sodomski. Jak pisze Wa-
lentina Wietlowska,

,ldeat sodomski” [...] oznacza to pigkno, jakie cztowiek odnajduje w przekraczaniu wszyst-
kich granic [...], wlaczajac te, ktore wynikaja z natury®”.

Przyktad Nastasji Filippownej, a szczegdlnie Mikolaja Stawrogina przywo-
dza na mysl Gogolowskie ,,pickno negatywne” (,,oTpuniarenbHas kpacora”) be-
dace skutkiem ,,wtargniecia” w obreb pickna pierwiastka demonicznego®, jest
jedng z egzemplifikacji zgubnej fascynacji pigknem ziemskim (cielesnym), pro-
wadzacym z jednej strony do egoizmu, subiektywizacji, z drugiej zas do prob
postawienia czlowieka na miejscu, ktore do tej pory zajmowat Bog, jako naj-
WyZszy wzorzec tego, co pickne i dobre.

Jak wskazuje przyktad obrazu Chrystus w grobie Holbeina Mlodszego, row-
niez sakralne malarstwo zachodnie — wyraz antropocentrycznej sztuki i antropo-

stojewskiego, ,,Poczwiennictwo”, op. cit., s. 133. Podobny punkt widzenia prezentuja Konstanty
Leontiew (K.H. JleontseB, Bruzanrusm u craBsacTBo, Mocksa 1996) czy Igor Borisow, ktory zycie
wg kanonu pigkna uznaje za glowny imperatyw nie tylko indywidualnego Rosjanina, lecz takze cate-
go rosyjskiego narodu (W1.A. bopucos, Posis Hieana KpacoTsl B FeHE3HCE PYCCKOH JYXOBHOCTH, ,, 13-
BecTUst VIpKyTCKO# TocynapcTBeHHOM SKoHOMIYecKoi akagemun’” 2004, nr 3). Dostojewski opowia-
da si¢ rowniez za taka opcja, co expresis verbis wyrazit chociazby w mowie o Puszkinie.

36 Por. M. BaGosuu, Cyasba 700pa H KpacoTsI B cBeTe IyMaHH3Ma /[OCTOEBCKoro, ,,Jloctoe-
Bckuil. Marepuansl u uccnenoBanus” 1974, nr 1, s. 100-107.

37 Por. w Idiocie: ,,— Takas KpacoTa — CHJIa, — Fops4o cKasaya AJnenanna, — ¢ 3Takol KpacoT-
0l MOJKHO MHp NIEpEBEPHYTH!”

BrK. lennukoB, O6 scTeTHIeckuX HAEAIaX /]OCTOEBCKOro, ,,JlocTtoeBckuil. Marepuais
u uccnenosanus’ 1980, nr 4, s. 55-67.

3% B.E. Bemnosckat, op. cit., s. 361, Thumaczenie moje — K.K.

0 B. Turmmyc, Joroms, Cankr-Ierep6ypr 1994, s. 49.
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centrycznej, immanentyzujacej Chrystusa teologii — traktuje Dostojewski jako
przyczyneg zwatpienia, strachu i $mierci, jako skutkow zatarcia horyzontu boskiej
wzniostosci®': [...] od tego obrazu niejeden moze utraci¢ wiare”*. Staje sic to
tym bardziej dobitnie w wypowiedzi Hipolita Tierentiewa, ktorego ,.konieczne
wyjasnienie” dotyczy przeciez podporzadkowania cztowieka wtadzy praw przy-
rody, zdolnej zniszczy¢ cztowieka — sztuka nie przynosi oczekiwanej przez bo-
hatera nadziei®’.

Wyjatek, jesli chodzi o relacjg Dostojewskiego do sztuki Zachodu, zdaje si¢
stanowi¢ jedynie obraz Madonna Sykstyiiska Rafaela™, jednak on, o czym
$wiadcza wspomnienia, jest przez pisarza, traktowany w zasadzie jako natchnio-
na ikona, jak pisze Karen Stepanian, wzorzec najwyzszej harmonii i pickna®.
W kompozycji tego stynnego i waznego dla kultury rosyjskiej obrazu®® uwage
zwraca (co wazne w kontek$cie niniejszych rozwazan) odrealniony, liminalny,
ziemsko-niebianski ,,pejzaz” i1 postac, ktora jakby schodzita z Nieba do ludzi.
Jak pisze uczony:

W swoim nie$miertelnym dziele [Rafael polaczyl] cechy wyzszego ideatu religijnego z wyz-
szym czlowieczenstwem [...] w obrazie nie ma ani ziemi, ani Nieba [...] przestrzenno$¢
kompozycji ro$nie nie w glab, a raczej z glebi [podobnie jak w ,,odwroconej perspektywie”
ikon — K.K.] razem z ruchem Madonny®’.

*! Tatiana Kasatkina proponuje bardzo interesujaca interpretacje oddzialywania wspomniane-
go obrazu na widza w zaleznos$ci od sposobu, w jaki zostal zawieszony: beznadzieja pokonanego
cztowieka w postaci Zdjetego z krzyza ujawnia si¢ podczas patrzenia na obraz z dohu (jak obcowat
z nim Dostojewski i tak widza go bohaterowie /dioty nad drzwiami w domu Rogozyna), podczas
gdy umieszczenie obrazu na wysokos$ci wzroku ujawnia elementy, ktore daja si¢ wyinterpretowac
jako niosace nadzieje. Wydaje si¢ jednak, ze powyzsze spostrzezenia rosyjskiej badaczki mozna
zignorowac¢, poniewaz Dostojewski, mimo ze sam ogladat obraz z podwyzszenia, a wigc majac go
na wysokosci wzroku, kaze swoim bohaterom podnosi¢ wzrok i przezywac.

“2F. Dostojewski, Idiota, thum. J. Jedrzejewicz, London 1992, s. 230. S. Young nazywa obraz
»,Ssymbolem utraty wiary”: C. SIHT, op. cit.

* Powyzsza uwaga nie przesadza catkowicie o funkcji tej ekfrazy w strukturze utworu. O tym
np. C. CanbBecTponu, «Xprcroc Bo rpobe» I orpberia H «HCTOIHAK BOABI KHBOH» (Am 21, 6),
[w:] eadem, bubierickue m cBATOOTEHECKHE HCTOYHHKH pOMAaHOB /[ocTroeBckoro, CaHKT-
IMerepbypr 2001, s. 72—-80.

* Obraz ten wielokrotnie i w wielu kontekstach przywolywany byt w twérczosci i wypowie-
dziach pozaliterackich pisarza, jego kopia wisiata réwniez w gabinecie Dostojewskiego.

® KA. Crenansm, JJocroesckmii u Pagasis, ,JJocToeBckuid u MupoBas Kynbrypa” 2004,
nr 20, s. 229.

* Por. Z. Baranski, Pisarze rosyjscy o ,,Madonnie Sykstyriskiej” Rafaela, ,Wielkie Tematy
Kultury w Literaturach Stowianskich” 2004, nr 5, s. 73—82.

" B.H. Tpamenkos, O6 nckycerse Pagass, [w:] Pagasms u ero spems, pen. JL.C. Unko-
mad, Mocksa 1988, s. 29 [cyt. wg:] K.A. CrenmawnsiH, op. cit., s. 233-234.
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Miegjsce odniesienia do objawionego idealu w $wietej rosyjskiej ikonie
wsrdd bohateréw Dostojewskiego, ktorzy przyjeli zachodnie wartosci, zajmuje
portret czlowieka i fotografia, petnigce funkcje swoistej antyikony, powstatej
w efekcie podmiany, ktérg mozna rozumiec jako probe i jednocze$nie dowod
zajgcia przez cztowieka miejsca zarezerwowanego dotychczas dla Boga.

Najbardziej znany przyktad tego procesu odnajdujemy w /diocie, w postaci
perypetii zwiazanych z portretem Nastasji Filipownej*. Poglebiajacy sie proces
sekularyzacji 1 immanentyzacji czci dla pickna ujawnia wstrzasajace konse-
kwencje takze w powiesci Mtodzik, Dostojewski wyraznie wskazuje na zalez-
no$¢ pomigdzy degradacja czci oddawanej ikonie i batwochwalczym zachwytem
nad wyobrazeniem czlowieka.

Nagle Wiersitow, konczac ostatnie stowo, zerwal si¢, momentalnie wyrwat obraz z rak Tatia-
ny i z wécieklym zamachem uderzyt o twardy kant pieca. Obraz pgkt na dwa réwne kawalki...
[OGpa3 packomorncst pOBHO Ha Ba Kycka)

Wiersitow raptownie odwroécit si¢ do nas, jego blada twarz stala si¢ nagle czerwona, nieled-
wie purpurowa, a wszystkie rysy zaczety drzec.

— Nie bierz tego za alegorie, Soniu, to nie znaczy, ze zniszczylem spadek po Makarze, a tylko
tak, zeby zniszczy¢... A jednak wrocg do ciebie, do jedynego aniota... A zreszta, mozesz na-
wet uwazac to za alegorig. Przeciez tu na pewno o to chodzito!...

Zdaniem Wiliama Brumfielda z przedstawiong sceng zniszczenia ikony ko-
responduje inna, znajdujaca si¢ niewiele dalej, w ktorej ten sam bohater (juz po
»Wyzdrowieniu™) caluje ze tzami wzruszenia — co Dostojewski szczegolnie pod-
kresla, wykonang za granicg — fotografie Sofii, oddajac jej cze$¢ oddawang ongis
— zbezczeszczonej teraz w akcie najwigkszego $wigtokradztwa — ikonie®. Warto
podkresli¢, ze w calym utworze (utrzymanym w narracji pierwszoosobowej)
narrator-bohater kreuje matke na wzor ikon:

Twarz ta byta dobroduszna, [...] nieco blada, matokrwista. Policzki byly bardzo chude, nawet
zapadnigte, a na czole zaczynaly mnozy¢ si¢ zmarszczki, lecz koto oczu nie byto ich jeszcze,
a oczy te do$¢ duze i otwarte I1$nity zawsze tagodnym i spokojnym blaskiem, ktory przywig-
zal mnie do niej od pierwszego dnia. [...] Oprdocz oczu, podobat mi si¢ owal jej pociaglej twa-
rzy [...]

W $wiecie Dostojewskiego uwolnienie si¢ od ,,idei Boga” i zwrot w strong
cztowieka, jest rownie uludne, co nadzieja na laickg wolno$¢. Wspomniana sce-
na calowania zdjecia, jak pamigtamy, zawiera jedng cieckawg osobliwos¢: osoba

8 Por. D. Baxrens, ,,Axuor” Jocroesckoro. Poman Kax Qororpagrs, ,,HoBoe nurepaTypHoOe
o6o3penne” 2002, nr 57.

2y, Bpymunn, Jamaz n Poccrsa: KoHIENnT HEMOIHONEHHOCTH B poMaHe «llogpocTory, [w:]
idem, Conmansusri npoext B pyccko tarepatype XIX Bexa, Mocksa 2009, s. 53-54.
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na niej przedstawiona jest obecna, a mimo to bohater zwraca si¢ ku jej wize-
runkowi’’.

Jest to tym bardziej znamienne, jesli wzia¢ pod uwage bardzo wazne spo-
strzezenie Iwana Esautowa:

[...] ekfraza w rosyjskiej kulturze stowa w taki czy inny sposob pamigta o swoim sakralnym
inwariancie w postaci ikony, ze za opisem obrazu , tak czy inaczej w literaturze rosyjskiej
przeswituje chrzescijanska tradycja ikonograficzna hierarchicznego uprzywilejowania ,,obce-
g0” niebiafiskiego, wobec ,,swojego” ziemskiego®'.

Fotografia-portret’> wchodzi wigc w semantyczng zalezno§¢ z takimi waz-
nymi dla tworczosci Dostojewskiego pojeciami, jak: lustrzane odbicie, maska
czy sobowtdr, jako rzeczywistosci stawiajagcych pod watpliwo$é tozsamosé
,.pierwowzoru”, oddajacego czes¢ Zycia wyobrazeniu™. Pozorna czes¢ wobec
pickna znamionuje wigc niepelna, powierzchowna, mozna powiedzie¢ ,,wirtual-
ng”, egzystencje.

Sfery tak rozumianej estetyki rzeczywiscie nie mozna oddzieli¢ od refleksji
natury filozoficznej, dotyczacej kondycji moralnej czlowieka. Pigkno okazuje
sie by¢ wazna sktadowa wplywajaca na ocene kondycji cztowieka i cztowie-
czenstwa, tozsamos$ci i ontologicznego umocowania jednostki ludzkiej. Mozli-
wos¢ zaistnienia laickiego cztowiekoboga, o czym marzy wielu Dostojewow-
skich przedstawicieli zachodniego ratio, nastapi¢ nie moze. Na miejscu
prawdziwego pickna pojawia si¢ raczej estetyzacja zycia, dochodzaca do takiego
stadium, ze Raskolnikow na mys$l o zabdjstwie lichwiarki odczuwa nie tyle wy-
rzuty sumienia, co estetyczny wstret.

Kreatywna postawa wobec pigkna (sztuka chrzescijanska przynosi wzorzec
repetycji istniejacych wzorcow, jako dzieta jedynego Tworcy) prowadzi do trak-
towania osoby ludzkiej jako obiektu estetycznego eksperymentu, czego przykta-
dem jest wyinterpretowana szczegdlnie w odniesieniu do Mikotaja Stawrogina
(cho¢ podobnych przyktadoéw jest wigcej, np. Luzyn ze Zbrodni i kary) kategoria
dandysa. Zestawienie powyzszego z tworczoscia Michaita Lermontowa™ po-

* Por. V. Jlyuge, JamMerkn 0 BH3YATH3ALHH B KOHTEKCTE «A3BIKOBHOCTHY» poMara «llozpo-
crorx», [w:] Pomam @.M. JlocroeBckoro «lloqpocTok».: BO3MOXHOCTH MpPOYTEHHA, PEN.
B.A. Bukroposu4, Konomna 2003, s. 113-121.

*'U.A. Ecaynos, Sxgpacc B pycckoki JHTEPATYpE HOBOIO BPEMEHH: KapTHHA H HKOHA,
,,I1pobiems! ncropudeckoit nmoatuku” 2001, Beimyck 6: EBanrenscknif TeKcT B pyccKOH JHTepa-
rype XVIII-XX BekoB: L[nrara, peMHHHCIIEHIIHA, MOTHB, CFOXKET, kaHp, s. 44. Thuimaczenie — K.K.

32 Uwage zwraca zauwazony przez bohatera Modzika fakt nieadekwatnosci (pozornie obiek-
tywnego) obrazu wykonanego dzigki wykorzystaniu najnowszych dwczesnie osiggnigé nauki.

> Por. B. Tunmyc, op. cit., ¥0.B. Wlatun, OxwuBrine KapTHHBI 3KQpAasdc H JHETE3HC,
,,Kputnka u cemuotuka” 2004, nr 7, s. 217-226.

B JleBun, /locroesckmd, «moAmobHBIH napazokcanucr» H Jlepmonros, ,JI3BecTus
Axanemun Hayk CCCP. Cepust nmurepatypsl U si3pika” 1972, nr 2, s. 142-156.
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zwala potraktowaé tak zarysowang koncepcje estetyczng jako wyraz polemiki
z romantyczng koncepcja ,,zycia jako dzieta sztuki”, reprezentowang, jak pisze
Gyorgy Lukacs przez Novalisa czy Jean Paula®.

W podobnym kluczu nalezatoby postrzegaé wazng teze interpretacyjng Mi-
chaita Bachtina (pisze o tym takze Jozef Smaga), zgodnie z ktérg jednym ze
zrodet pogladow Raskolnikowa wyrazonych w jego artykule o mozliwosci uza-
sadnienia prawa dokonania zabdjstwa przez jednostki ,,wyzsze” byla ksigzka
Thomasa de Quinsey’a O morderstwie jako o jednej ze sztuk pigknych. W utwo-
rze angielskiego eseisty czytamy m.in.:

Ludzie zaczynaja dostrzegaé, ze wyrafinowane morderstwo pod wzglgdem kompozycji po-
trzebuje czego$ wigcej niz tylko dwoch durni: zabijajacego i zabijanego [...] za nieodzowne
przedsigwzigcia w tej dziedzinie uwaza si¢ obecnie sporzadzenie projektu ogoélnego, rozpla-
nowanie usytuowania poszczegdlnych osob, rozmieszczenie $wiatet i cieni, nastr6j poetycki

i gre uczuc™.

Morderstwo na przyktad mozna potraktowaé od strony moralnosci [...] i jest to przyznam je-
go staba strona, lub tez mozna je potraktowacé estetycznie, jak to okreslaja Niemcy — to znaczy
przez odniesienie do kryterium dobrego smaku®’.

[...] z satysfakcja odkrywamy, ze wykonanie, ktore rozwazane z punktu widzenia moralnosci
byto wstrzasajace i nie dawato si¢ w zaden sposob wytlumaczy¢, przy zastosowaniu zasad
Smaku okazuje si¢ osiagnieciem bardzo chwalebnym,

Wyjasniatoby to przyczyny wstretu Raskolnikowa, rozczarowanego nieeste-
tycznoscig tego wydarzenia. Jednak prawdziwy sens tych proceséw ujawni sig,
jesli odnies¢ je do konotacji stowa ,,sztuka” (,,uckycctBo”), ktore w tradycji kul-
tury rosyjskiej kojarzone jest ze stowem ,kuszenie” (,uckyc, ucKyueHune”) .
Miegjsce odniesienia do Boskiego ideatu, a wig¢c praobrazu (,,00pazoBanue”),
zajmuje negacja wszelkich norm i wzorcéw (,,6e300pasue”) oraz relacja do sfery
demonicznej — biesowskiej”. Ta ostatnia przejawia si¢ w utworach Dostojew-
skiego w wyjatkowo odpychajacej, rowniez estetycznie, formie. Wspomniana
wyzej estetyzacja okazuje si¢ mie¢ konsekwencje zupelie odwrotne, a ekspo-
nowanie szpetoty i sfery niskiej stanowi rodzaj ochrony przed postgpujaca anes-

> G. Lukacs, W strone romantycznej filozofii Zycia, thum. Cz. Tarnogérski, [w:] Pisma kry-
tyczno-literackie Georga Lukdcsa 19081932, Warszawa 1994, s. 67-75.

36 T. De Quincey, O morderstwie jako jednej ze sztuk pigknych, [w:] idem, Wyznania angiel-
skiego opiumisty, wybrat i przetozyt M. Bielewicz, Warszawa 2002, s. 333.

> Ibidem, s. 335.

* Ibidem, s. 339-340.

% A. de Lazari, Kpacora, op. cit.

% por. O.C. Kpewxonex, Anrunkxona y @.M. JlocTtoeBckoro: or HKOHOOOpTeCTBa K OecoB-
crBy, ,,I3Bectus ¥Ypansckoro rocyaapcrseHHoro yausepcurera” 2010, nr 4 (82), s. 99-105.



Dostojewowska koncepcja pickna w kontekscie idei bogocztowieczeristwa 151

tetyzacja w rozumieniu Wolfganga Welscha®. Udowadnia to w swoim wnikli-
wym, adaptujagcym koncepcje Lotmana, opracowaniu Telesfor Pozniak, ktory
pisze:

Jego [Dostojewskiego — K.K.] postaci, pgdzace bardzo aktywny zywot i obdarzone hiperu-
czuciowoscia, przerzucaja si¢ ze skrajnosci w skrajnosé, chlong $wiat intensywnie, wrecz
zachtannie, jakby pod$wiadomie czuli lek przed szybkim kresem istnienia biologicznego, kto-
rego rownoczesnie si¢ boja, gdyz jest zrodtem bolu i zta. Chronia si¢ przed nim w ,,podzie-
miach”, w celach klasztornych, w rozpuscie (narcystycznej, heteroseksualnej, homoseksual-
nej), w rozdwojeniu, szalefnstwie, w ogole. [...] Zgodnie z tradycja diabet jest tu zrodlem
bezwstydu®.

Moéwiac dzisiejszym jezykiem, takie pigkno — przeczac prawostawnej sote-
riologii — staje si¢ symulakrem, stara si¢ by¢ przed rzeczywisto$cia, zamiast
(zdegradowanej) sztuki pojawia si¢ sztucznos¢, miejsce twarzy zajmuje maska,
miejsce skromnosci — dandyzm, ,,zywego zycia” pusta forma. Zatarcie boskiego
horyzontu prowadzi do zapanowania wszechobejmujacego chaosu wartosci,
wszak ,.Jezeli Boga nie ma, wszystko jest dozwolone” (Bracia Karamazow),
usuniety zostaje ostatni fundament ontologiczny (,,Jezeli Boga nie ma, jaki ze
mnie kapitan” — Biesy)®, ale takze zapanowania ,,ideatu Sodomy”.

W Dostojewowskiej polifonii catosci, czy jak pisze Halina Brzoza, poetyce
,»skloconego widzenia”, ze wszystkimi zastrzezeniami poczynionymi na wstepie
niniejszego wystapienia, dopetniajacy obraz zdegradowanej, cierpigcej na cho-
robe immanentyzacji, wizji pickna (estetyki) czysto ludzkiej, stanowi koncepcja
prawdziwego pickna, bedacego odbiciem objawionego Boskiego Ideatu, jak
i wyrazem dazenia cztowieka ku temu Ideatowi. Koncepcja pigkna, zdolnego
,,zbawi¢ $wiat”.

Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze to biegunowe przeciwstawienie, w kto-
rym zawiera si¢ aksjologiczna opozycja ,,swdj-obcy”, wpisuje sie¢ w ogdlna
tendencje kultury rosyjskiej, w ktorej od czaséw przyjecia chrzescijanstwa cha-
rakterystyczne sg ujecia kontrastowe, polegajace na sakralizacji jednych i demo-
nizacji innych wyobrazen®.

S'W. Welsch, Estetyka i anestetyka, [w:] Postmodernizm. Antologia przekiadéw, red.
R. Nycz, Krakéw 1998; A. de Jonge, Dostojewski i wiek intensywnosci, tham. A. Grabowski, ,,Li-
teratura na Swiecie” 1983, nr 3 (140).

82T, Pozniak, Kategoris ‘strachu’ i ‘wstydu’ w $wiatopogladzie Fiodora Dostojewskiego,
»Acta Univesrsitatis Wratislaviensis” 1985, nr 754, s. 61.

5 Por. T. Howmepann, boxwuii cirex B TBopaectse /[locroeBckoro, [wW:]| Il Mexayraponasri
CHMITO3HYM «PyccKkas CIOBECHOCTh B MHPOBOM KYJIbTYPHOM KOHTeKcTe». H30paHHbIe JOKIAZBI
u rezrcel, Mocksa 2008, s. 308.

% WU.A. Ecaynos, Jxgpacuc B pycckoii IHTEpATYpE HOBOIO BDEMEHIH: KAPTHHA H HKOHA,
op. cit., s. 47.
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W przepasci zwatpienia nieprzypadkowo pojawia si¢ myslenie o Pigknie,
ktore jako jedyne zbawi §wiat. Analiza wlasciwosci pdzniejszej tworczosci, jak
si¢ wydaje, upowaznia do stwierdzenia, ze ze wspominanego polemicznego ar-
tykutu z roku 1861 to wlasnie nastgpujace stowa zachowaty aktualnosé:

Potrzeba pigkna rozwija si¢ najbardziej wtedy, gdy cztowiek, sktdcony z rzeczywistoscia,
w sytuacji braku harmonii i walki, to jest wtedy, gdy najbardziej zyje, poniewaz cztowiek
najbardziej zyje wlasnie wtedy, kiedy czego$ poszukuje i co$ osigga; wtedy w nim ujawnia si¢
najbardziej naturalne pragnienie wszystkiego, co harmonijne, uspokojenia, a w pigknie jest
i harmonia i uspokojenie®.

Powyzsze stlowa przywodzg na mysl stynng fraze z /dioty. Wypowiedzenie
stow ,,Pickno zbawi §wiat”, przypisuje si¢ Lwu Myszkinowi, owemu Ksieciu
Chrystusowi, ,,pozytywnie picknemu cztowiekowi” (,,[TOJIOKHUTETEHO TIpEKpac-
pacHsIif genoBek™’), podczas gdy uwazniejsza lektura przekonuje, ze bohater 6w
wprost w utworze takich stéw nie wypowiedzial, co wiecej, na co zwraca uwage
japonski badacz Toyofusa Kinosita®, nawet nie potwierdza takiego faktu, pick-
no pozostaje dla bohatera zagadka. Wydaje si¢, ze poszukujac przyczyn takiego
braku podmiotowego oparcia tych stow w postaci ksiecia (podczas gdy, jak pisat
Bachtin, takie bezosobowe stowo w utworach Dostojewskiego praktycznie nie
istniato), nalezatoby moéwi¢ raczej o poetyce sugestii.

Mowiac o Myszkinie stowami wiersza Biedny rycerz autorstwa Aleksandra
Puszkina, oprocz modyfikacji inicjatéw ukochanej w taki sposob, by zwrocic
uwage na relacj¢ bohatera do Nastasji Filippowny, uzywa Aglaja — nieistnieja-
cych w puszkinowskim pierwowzorze — stow: ,,obraz czystego pigkna”®’. Stowa
te wyraznie sugeruja Chrystopodobnos¢ Myszkina, jednego z koronnych argu-
mentow na rzecz ,transcendentalnej estetyki”®® Dostojewskiego. Ksigze Mysz-
kin moze by¢ w ten sposob pojmowany jako przyktad realizacji Boskiego ideatu,
przyktad nie Chrystusa, ktory jakoby ponosi klgske przyszedlszy ponownie na
ziemi¢, ale wzniosty (pigkno posiada funkcj¢ anagogiczna) obraz czlowieka,
zdolnego ujawni¢ — istniejace w kazdym cztowieku — Boze oblicze. Wedlug
Nietschego, Dostojewski jak nikt inny potrafit w artystycznej formie oddaé
,,Spotkanie” boskiej mocy i ludzkiej stabosci, ktore nastgpito w Jezusie Chrystu-
sie. Jego zewnetrzne, wizualne pigkno, wedtug ludzkich poje¢, jest paradoksal-
ne, inne od d6wczesnych wyobrazen o meskiej urodzie:

5 o.M. Hocroesckuii, Cobpanre counHeHHH B mATHAAUATH ToMax, T. 11, MockBa 1993,
s. 76-77. Przektad — K.K.

66T, Kunocwura, [lorarue «xpacorsr» B cBeTe HAEH 3CTeTHKH /[OCTOEBCKOTO, ,,J]]0cTOEBCKUI.
Martepuansl u uccnegosanus’” 1994, nr 11, s. 96-101.

70.A. Bormamosa, «Obpaz arcroif kpacorsr» B pomane D.M. [locroesckoro «Hamory,
,,[1po6ems! (rtooruy, KyIsTyponoruu u uckyccrsosenenus” 2007, nr 2, s. 101-104.

88 K.I'. Ucymos, op.cit.
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Posiadaczem oponczy z kapiszonem byl mtody cztowiek, tez dwudziestoszescio- albo dwu-
dziestosiedmioletni, wzrostu troch¢ wiecej niz sredniego, o bardzo jasnych i gestych wtosach,
o zapadnigtych policzkach i ze spiczasta, nieznaczng, prawie calkiem bialg brodka. Oczy miat
duze, niebieskie i badawcze; w spojrzeniu ich tait si¢ jakby spokdj, ale byt tez i jaki$ cigzar,
jaki§ dziwny wyraz, po ktérym pewni ludzie natychmiast odgaduja, ze kto$ cierpi na epilep-
sje. Twarz mtodzienca byla zreszta przyjemna, subtelna, wychudta, ale bezbarwna, a teraz
nawet zsiniata od chtodu. Pasazer 6w trzymat w rgkach skromny thumoczek ze starego wy-
plowiatego fularu, zawierajacy, zdaje si¢, caty jego podrozny dobytek. Na nogach mial trze-
wiki o grubych podeszwach i getry — tez nie po rosyjsku®.

Powyzszy opis postaci ksigcia Myszkina, przedstawionego jako goscia, ko-
go$ z zewnatrz, co w tradycji oznaczato przedstawiciela $wiata pozaziemskiego
(,,moTycTopoHHEro mMmpa’) — ,,0bcos¢ sakralizowana”, potwierdza interpretacje
Paula Evdokimova, ktory pisze, ze ,,Dostojewski §wiadomie zastepuje klasyczna
zasade opisu, zasada ekspresji ikonograficznej”’. Dla niniejszych rozwazan
bardzo wazne bedg takze inne cenne spostrzezenia tego teologa rosyjskiego po-
chodzenia:

Zosima méwi do Aloszy: ,,Blogostawie Ci¢ czgsto w duchu z powodu twego ukrytego oblicza”.
Wysyta go do Mitii wierzacego w moc oblicza, ktore ,,go zbawi”. ,,Kocham twoja twarz”, méwi
Iwan do Aloszy, ,,diabel boi si¢ Ciebie, czysty cherubinie”. To nie jest dialektyka, ktorg Dosto-
jewski przeciwstawia ateizmowi, ale ,,oblicze” (yiuk — K.K.), Zywa ikona Chrystusaﬂ.

W takich stowach, jak: ,obraz czystego pickna” czy ,twoje ukryte oblicze”
Dostojewski aktualizuje niewatpliwie jedng z kardynalnych zasad chrzescijanstwa,
eksponowang szczegdlnie przez Prawostawie: ide¢ o cztowieku jako najdoskonal-
szej ikonie Boga, ktora zwigzana jest z nauka o dwoistej, faczacej w sposob niero-
zerwalny Boski i ludzki pierwiastek, naturze Jezusa Chrystusa. Jako takie, Bogo-
czlowieczenstwo jest udzialem i jednocze$nie celem cztowieka, a wiasciwie
czltowieczenstwa, co szczego6lnie w swojej koncepcji historiozoficznej eksponuje
pod koniec XIX w. Wiadimir Sotowjow’>. Ludzko$¢ powotana jest do osiagnigcia
tego stanu, jako stworzona na Boski obraz i podobienstwo, jako ikona Boga wia-
$nie. W ten sposob istota chrzescijanstwa polega na dazeniu cztowieka do prze-
kraczania wilasnych ograniczen, przechodzenia w sfere transcendencji, przekra-
czania tego, co dane, w celu zblizenia si¢ do ideatu. W idei Bogocztowieczenstwa

O F. Dostojewski, /diota, tham. J. Jedrzejewicz, [w:] idem, Dziefa wybrane, t. 2, Warszawa
1984, s. 6. Wyrédznienie moje — K.K.

"p. Evdokimov, Gogol i Dostojewski, czyli zstgpienie do otchiani, ttum. A. Kunka, Byd-
goszez 2002, s. 295.

7 Ibidem.

2 0 wzajemnych wptywach Dostojewskiego i Sotowjowa pisze m.in. Liliana Kiejzik w pra-
cy: Dostojewski 1 Sofowjow — przyczynek do antropologii filozoficznej tych mysilicieli, ,,Trans-
formacje” 1993/1994, nr 34, s. 120-123.
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zawiera si¢ zatem echatologiczna teleologicznos¢ ludzkosci, powotanej do twor-
czego pokonywania wiasnych ograniczen, do deifikacji kazdego cztowieka
z osobna i ludzkosci jako wspolnoty: zjednoczenie tego, co Boskie, i tego, co
ludzkie, by przetamaé podziat i alienacje, co zamknie kosmiczny cykl historii’.
Wybitny teolog Paul Evdokimow ujmuje to w nastgpujacy sposob:

Fundamentalna dla W. Solowjowa idea bogocztowieczenstwa, reprezentowana po nim przez
wszystkich wickszych myslicieli rosyjskich, kieruje refleksje¢ ku chrystologicznej perichore-
sis, wzajemnemu stosunkowi elementu ludzkiego i Boskiego. Dialektyka obrazu i podobien-
stwa, tego, co dane, i tego, co proponowane, odrzuca wszelka konstrukcje monistyczna.
O. Pawet Florenski wspaniale wykazuje jatowos¢ logicznego prawa tozsamosci i analizuje
podstawowe ujecia wspotistotnosci i podobiefistwa™.

W ten sposob racj¢ ma Herman Hesse, ktory w swoich Rozmyslaniach
o ,Idiocie” Dostojewskiego zauwaza, ze o bohaterze mozna mowic ,ksiaze
Chrystus”, jak o kazdym cztowieku, wezwanym do kontaktu z Sacrum. Rosyjski
badacz Konstantin Isupow widzi w tym kontekscie mozliwos¢ wyinterpretowa-
nia kategorii apokatastazy w odniesieniu do kazdego stworzenia’”. Nawet jesli
jest to twierdzenie zbyt daleko idace, niewatpliwe jest, ze w swoich utworach
zawarl Dostojewski przekonanie o bezmiarze boskiego mitosierdzia i nieosta-
tecznos$ci grzechu, jeden z badaczy mowi wrecz, ze grzech w §wiecie artystycz-
nym autora Biesow jest dowodem istnienia Boga’®.

Cztowiek, bedacy najdoskonalsza ,,ikong Boga”, nosi w sobie pierwiastek
Jego natury. Powolany wigc jest nie tyle, by nasladowa¢ Chrystusa (ten wazny
moment teologii i tradycji katolickiej prawostawie odrzuca), lecz by ujawnic
prawdziwg glebig ludzkiej osoby. Jak pisze Dostojewski, ,,Chrzescijanstwo jest
dowodem na to, ze w cztowieku moze zmiesci¢ si¢ (,,BMectuthca”) Bog””’. Wy-
jatkowos¢ Myszkina, Aloszy Karamazowa czy np. Starca Zosimy nie polega wigc
na posiadaniu jakich$ szczegoélnych, wyrdzniajacych od innych ludzi wtasciwosci,
lecz na stopniu odkrycia jedynego prawdziwego ideatu Pigkna, ujawniania jego
Praobrazu nie tworzonego i ciagle odnawianego, lecz wiecznie niezmiennego’".
Dlatego wspomniany wyzej Paul Evdokimov moze napisa¢, ze sposob opisu Star-

" Por. C. Bepxosckoil, bor u uemoex. Yueuue o bore um boromosHaHnn B CBETE
IIpasocrasns, Heio Mopk 1956; M. Kwiecien, Bogocziowieczetistwo. W kregu rosyjskiego rene-
sansu religijno-filozoficznego, ,,Przeglad Religioznawczy” 2008, nr 1 (227), s. 41-52.

7# P. Evdokimov, Prawostawie, thum. ks. J. Klinger, Warszawa 2003, s. 40.

" K.I'. Micymos, op.cit., s. 100.

76 p. Evdokimov, Gogol i Dostojewski..., op. cit.., s. 275.

" T.A. Kacatkuna, O TBOpsmeii npupoge ciopa: OHTOIOTHYHOCTb CJI0BA B TBOPUECTBE
D.M. JlocroeBckoro kak 0OCHOBa «peatH3Ma B BeiciieM cmbiciiey, Mocksa 2004, s. 282.

"8 Na tym, jak pisze chociazby P. Florenski zasadza si¢ réznica pomiedzy sztukg sakralng i re-

ligijna.
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ca Zosimy przypomina podr¢cznik dla pisarzy ikon. Oprocz $wigtosci bohatera,
jego bliskos¢ z Bogiem wynika ze starosci bohatera. Kultura wyrosta na bazie
prawostawia, w odrdéznieniu od zachodnioeuropejskiego kultu mtodosci — wszak
horyzont wiecznosci ulegl wymazaniu — jest kulturg szacunku dla starosci, jako
tego stadium zycia cztowieka, gdy niejako ociera si¢ on o Boga, o jego Pigkno.

Innym przyktadem bliskosci z Bogiem, chwilg niemal fizycznego Jego od-
czuwania jest napad choroby, epilepsji, jaki jest udziatem Myszkina. W kontek-
$cie niniejszych rozwazan warto podkresli¢, ze rowniez on opisywany jest przez
Dostojewskiego (a jak wiemy doswiadczenie to znat pisarz z autopsji) w katego-
riach estetycznych:

Odczuwanie zZycia, u§wiadomienie sobie swojej jazni wzrastaly niemal dziesigciokrotnie
w owych momentach, krotkich jak blyskawica. Umyst, serce, rozjarzaly si¢ niezwyklym
Swiatlem, wszystkie wzruszenia, wszystkie watpliwosci, wszystkie niepokoje od razu jakby
si¢ uciszaly, przechodzily w jaki$ idealny blogostan, peten jasnej, harmonijnej radosci i na-
dziei, faczyly si¢ z Najwyzszym Rozumem i Ostateczng Przyczyna. [...]

,C0z z tego, ze to choroba? — rzekt w koncu. — Co6z z tego, ze to jest nienormalne napigcie,
jezeli rezultat, chwila odczuwania, ktora si¢ potem przypomina i rozpatruje, bgdac juz zdro-
wym, okazuje si¢ najwyzsza harmonia, pigknem, daje niestychane i niespodziewane dotych-
czas uczucie pelni, miary, pojednania i entuzjastycznego, modlitewnego zlania sig¢
Z najwyzsza synteza zycia?”"".

Jak pisze Pomeranc §wiat obserwowany z ,,lotu ptaka” okazuje si¢ by¢ har-
monijnym i picknym®. Opisane wyzej przezycie stanowi wiasnie takie momen-
talne przedarcie w sferg realnosci nadrozumowe;j. To petnia znana z Rublowskie;j
Trdjcy, ale jej poznanie jest mozliwe tylko dzigki bezposredniej, bezwarunkowej
percepciji, catkowitego pochtoniecia, bez racjonalistycznej segmentacji®'. Stan
powyzszy zbiezny jest rowniez z sytuacja opisang przez Dionizego Areopagite
w Teologii mistycznej — przeniknigcie w sfer¢ Pigkna i tajemnicy mozliwe jest
poprzez wejscie w mistyczng ciemno$¢ Bozej niepoznawalnosci, jako ,.czyste”
(i jednoczesnie paradoksalne dla logiki ziemskiej) poznanie ,ponad inte-
lektem”gg3 przez ,.catkowita niewiedzg”, jest takze tozsame ze stanem ekstazy
1 mitosci™.

™ F. Dostojewski, /diota, op. cit. Wyréznienie — K.K.

o, Tomepann, Orxpsrrocts 6e3zne. Berpen ¢ [locroescknm, Mocksa 1990, s. 367.

8! Ibidem. Stan ten zasadniczo odpowiada opisanej przez Ojca Pawta Florenskiego w pracy
Ikonostas sytuacji natchnienia — wydobycia si¢ z ograniczen ziemskiej realnosci i ziemskiego
myslenia.

82 por. K.H. IOrait, Jocroescxuii TPOTHB panHOHATH3MaA, ,,BecTHUK OMCKOTO rocymap-
cTBeHHOro yHusepcurera” 2007, nr 4.

8 Jnonwucus Apeonarnra, enmckoma AduHckoro, k Tumodero emmckomy Edecckomy,
O mucrrageckoM borocaopnm, http://www.hram-v-ohotino.ru/Lib/dionisiy/mist_bogosl.htm (30.06.
2012).
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Piekno byloby wiec wieczno$cia (wieczng harmonia i drogowskazem), uka-
zZujacy si¢ w czasie, w wersji neoplatonskiej, do ktorej zdaje si¢ nawigzywac
Dostojewski, owa wieczno$¢ ma jednak Imie, jej zrodlem, a wigc zrodtem nie-
przemijajacego pigkna, jest Bog. Taka interpretacje artystycznych wyboréw Do-
stojewskiego potwierdza zapiska odnaleziona w jego notatkach:

Duch Swiety jest bezposrednim pojmowaniem pickna, prorocza $wiadomoscia harmonii,
a zdaje si¢ takze, niezachwianym dazeniem do niego.

Jak pisze Konstantin Isupow, w teologii prawostawnej Duch-Pocieszyciel
jest — co moze shuzy¢ za rodzaj podsumowania niniejszych rozwazan — estetycz-
ng hipostazg Trojcy, dajac poczatek prawostawnej teologii kultury, eksponujace;j
ide¢ sofijnosci, madrosci Bozej (warto w tym kontekscie przywota¢ najstynniej-
sza bohaterke w tworczosci Dostojewskiego, Sonie Marmietadowsa), pojmowa-
nej jako rodzaj relacji, zespalajacej mitosci i nierozerwalnej jednosci pomiedzy
trzema Osobami Boskimi, ale takze tworcze Pigkno Bozego $wiata. Sofia sta-
nowi dar dla §wiata w postaci jego ,,wewnetrznej genialnosci”, ktory spehit sie
w stynnej 7rdjcy Andreja Rublowa. Jak pisze Isupow, tematem tej ikony jest
»Zgotowos¢ do przyjecia Golgoty w jej ofiarnej nieodwracalnosci i w jej znacze-
niu misteryjnym dla bogocztowieczej drogi do odkupienia, zbawienia i prze-
obrazenia”™™.

Deifikacja wigc, w duchu sofijnej estetyki, bytaby odkrywaniem prawdziwej
— w odréznieniu od sztucznej — ludzkiej, a wlasciwie bogocztowieczej, natury,
docieranie do prawdziwego oblicza (,Jiuk”), zamiast zafalszowanej maski

,Jimannaa”), bytaby — zgodnie z zamyslem pisarza — ,,bogocztowiecza symfo-
nia”, do ktorej zostal powolany cztowiek z niebytu®.

Wspomniane wyzej zniszczenie ikony przez Wiersitowa to bez watpienia
bezczeszczenie ikony, najwicksze swigtokradztwo, przypominajace znane z kul-
tury ludowej rzucanie uroku (przeklenstwa) za pomoca rytualnego zniszczenia
ikony (,,;topua Ha pa3pyoseHHyI0 HKoHY ). Ale w Swietle powyzszych rozwazan
potraktowac nalezy je takze jako symboliczny analog zabdjstwa (podobnie za-
bojstwo jest podniesieniem reki na ikoniczng, bogocztowiecza istotowos¢ czlo-
wieka), zerwanie tacznosci z Bogiem i ludzmi, bgdacy jednoczesnie w prawo-
stawiu jednym =z najciezszych grzechéw: S$wigtokradztwa, zniewazenia
(,,ockopOrenus”) ikony.

Interpretacja powyzsza opiera si¢ na analizie semantycznej samego utworu,
w tym funkcjonowania kategorii pickna, ale wynika rowniez z wyraznie si¢ ry-
sujacych odniesien intertekstualnych, udowadniajacych calosciowos$¢ zamystu

8 K.I'. Ucymos, op. cit., s. 100.
8 Por. ,,Tylko Pickno/Sofia prowadzi do poznania Prawdy i do unii w Bogu™: J. Faryno,
A. de Lazari, Kpacora (Pigkno), op. cit.
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pisarza. Przytoczony rownolegle z thumaczeniem fragment oryginatu wskazuje
jednoznacznie na nawigzanie w scenie niszczenia ikony (na ktérej wyobrazono
dwie postaci) do zabdjstwa dokonanego przez Raskolnikowa (podobnie jak
Wiersitlow realizujacego okreslony plan), w ktérego nazwisku skorelowanym
z imieniem zawarta jest my$l o dokonywaniu roztamu, ktoéry bogata literatura
przedmiotu interpretuje w odniesieniu do wielu kontekstéw, np. psychologicz-
nego, spotecznego, kulturowo-historycznego (o jakim pisze np. Cezary Wodzin-
ski*), jak i chrystologicznego®’. Zdaniem Doroty Jewdokimow, w planie teolo-
gicznym dokonany przez Wiersitowa ,,ikonoklastyczny gest zniszczenia ikony
symbolicznie zaprzecza idei Bogocztowieczenstwa Chrystusa, bedacego pod-
stawa wszelkich przedstawien ikonograficznych™®. Dymitr Merezkowski te ana-
lizowang scen¢ z Mfodzika zestawia z bardzo charakterystycznym fragmentem
Dziennika pisarza ( Wias), w ktorym Dostojewski opisuje semantycznie pokrew-
na sceng profanacji, proby wystrzatu do prosfory (komunikantu)®. Logiczna
zalezno$¢ trzech wspomnianych scen pochodzacych z trzech roznych utwordw
polega nie tylko na tym, ze stanowia zapis trzech najwickszych $wigtokradztw,
ale takze na fakcie, ze profanacje te polegaja na dokonaniu roztamu, rozdwoje-
nia (jest to bezposrednia przyczyna alienacji i pojawienia si¢ sobowtorow), ode-
rwania tego, co ziemskie, ludzkie od Boskiego praobrazu, zaprzeczenie nie tylko
dwoistej natury Chrystusa (prosfora prawostawna w przekroju pionowym jest
dwudzielna, co symbolizuje dwie natury Chrystusa’), ale rowniez czlowieka.
Co znamienne, zgodnie z zapowiedzia Wiersitowa ikona (podobnie jak we
wspomnianym przeklenstwie) rozpada si¢ na dwie rowne czgsci, odzwierciedla-
jace wyraznie dwie strony przymierza Boga i czlowieka.

Jak sie wydaje w kontek$cie tak zarysowanej — nie nominalistycznej, lecz
realistycznej — istoty pigkna — pojmowania go jako ciaglego procesu zwracania
si¢ ku ideatowi, wynika wizja sztuki jako dziatalnosci kolektywnej, dazacej do
realizacji nadrzednego celu. Wynika z tego, wspolne zresztg dla wigkszej czesci
literatury rosyjskiej, podejscie do problemu oryginalnosci: jedna z dominant
tworczos$ci autora Zbrodni 1 kary jest intertekstualnos¢, wielopoziomowe zapo-
zyczenia 1 filiacje.

8 C. Wodzinski, Trans, Dostojewski, Rosja, czyli o filozofowaniu siekierg, Gdansk 2005,

Y TI. Avenun, Y.eaunenroe, [w:] idem, Jexmun mo grrocogun mareparypsr, Mocksa
2005, http://magazines.russ.ru:81/novyi_mi/filos/lec/content.html (30.06.2012)

88 D. Jewdokimow, ,,Dwie pofowki” Wiersitowa, [w:] eadem, Czlowiek przemieniony. Fiodor
M. Dostojewski wobec tradycji Kosciofa Wschodniego, Poznan 2009, s. 84.

8 J1.C. MepexkoBckult, JI. Tosurcroii n /{ocroesckni, Mocksa 2000, s. 392.

* Nowe Tablice, czyli o Cerkwi, liturgii, nabozeristwach i utensyliach cerkiewnych. Obja-
Snienia Beniamina, arcybiskupa Niznego Nowogrodu 1 Arzamasu. Wybor, tham. 1. Petrov, Krakow
2007, s. 283.
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Na zakonczenie warto podkresli¢, ze tak zdefiniowana Dostojewowska kon-
cepcja pigkna, nadajaca tej kategorii szczegélne znaczenie, w tym takze po-
znawcza zdolnoéé ujawniania prawdy o $wiecie’', jedynie adekwatnej i niepo-
trzebujacej zadnych dowodow, bazujaca na prawostawnej teorii estetycznej,
jednoczesnie zapowiada koncepcje Srebrnego wieku, bliskie przeciez systemowi
Schopenhauera®.

°! J.. Mocuenxo, op. cit, s. 23.
°2 Por. T. Pozniak, Dostojewski w kregu symbolistow rosyjskich, Wroctaw 1969.



