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ETOS PIEKNA W TWORCZOSCI
ARTYSTYCZNEJ ALEKSANDRA KUPRINA

DANUTA SZYMONIK

Formuta ,.etos pickna” przynalezy do dwoch obszaréw filozofii — etyki oraz
estetyki, majacych swoja dlugg i odrebna histori¢. Etos czy tez etyka jest katego-
rig aksjologiczng, nawigzujacg do teorii wartosci. Termin ,,warto$¢” wywodzi si¢
z ekonomii i w tym znaczeniu bywa tez uzywany przez historykow i znawcow
sztuki do wyceny dziet sztuki. Jednakze z punktu widzenia historii i teorii sztuki
wazniejsza jest szeroko rozumiana ,wartos¢ artystyczna”, ktora bedzie tez
przedmiotem refleksji w niniejszym tekscie. Na t¢ warto$¢ sklada si¢ miedzy
innymi pigkno, ktorego historia sigga odlegtych czasow. Termin pigkno (gr.
kalon, rzym. pulchrum) byt szeroko stosowany w starozytnosci oraz w $rednio-
wieczu. W dobie odrodzenia zastepuje go nazwa bellum, wywodzaca si¢ z bo-
num (‘dobro’). A zatem pigkno nie jest pojeciem jednoznacznym, istnieje wiele
definicji sformutowanych przez myslicieli r6znych czasow. Rdézny jest tez sto-
sunek do pigkna jako kategorii estetycznej. U podstaw teorii pickna leza dwa
nurty — obiektywne rozumienie pigkna oraz subiektywne wyobrazenia o nim. Do
ugruntowania obiektywizmu w estetyce przyczynity sie¢ cztery greckie szkoty
filozoficzne: pitagorejska, platonska, arystotelesowska i stoicka. Natomiast
zwalczali go epikurejczycy i sceptycy, uwazajac pigkno za zjawisko zdecydo-
wanie subiektywne.

Przewaga estetyki obiektywnej trwata do wieku XVIII, po czym nastapito
zwyciestwo subiektywistow. Estetyka subiektywistyczna znalazta swoich zwo-
lennikéw we Francji oraz Anglii (Hutcheson, Hume, Alison, Smith). Jednakze
pod koniec wieku nastepuje zwrot do antyku i do nowego klasycyzmu, co pocia-
ga za sobg odnowienie estetyki obiektywistycznej. Ponownemu zwrotowi ku
subiektywizmowi sprzyjal romantyzm, wysuwajacy na pierwszy plan emocjo-
nalne aspekty przezy¢ estetycznych oraz indywidualne cechy tworczosci. Jed-
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nakze romantycy do$¢ szybko przeszli na pozycje obiektywistyczne, taczac
sztuke 1 pickno z prawdg (Novalis), z nauka (Schlegel) i z penetrowaniem rze-
czywisto$ci wewnetrznej (Jean Paul). Interesujacy nas przetom XIX i XX wieku,
kiedy tworzyt Aleksander Kuprin, byt czasem estetyki psychologistycznej, a co
za tym idzie i subiektywizmu estetycznego. Podobnie wszakze jak sto lat wcze-
$niej, obok koncepcji subiektywnej pojawia si¢ uzasadnienie metody obiektyw-
nej. Ten niekonczacy si¢ spér znajduje niejako wyraz w poetyce Kuprinowskiej
prozy, prezentujacej dwa typy struktur narracyjnych — zobiektywizowane i su-
biektywno-liryczne'. Za posrednictwem jednych i drugich docieramy do $wiata
przedstawionego, w ktorego centrum znajduje si¢ cztowiek i jego doznania
zwigzane z réznymi przedmiotami. Podmiot wypowiedzi, zajmujac postawe
obiektywnego obserwatora badz tez podmiotu zaangazowanego emocjonalnie
i zdradzajacego subiektywne widzenie rzeczy, ujawnia stosunek cztowieka do
drugiego/Innego, do przyrody (zwierzat, roslin i wszelkich zjawisk natury) oraz
do sztuki wywolujacej szczegdlnego rodzaju przezycia estetyczne. Jak powiada
Mieczystaw Wallis, nie wszystkie dzieta sztuki sa pickne w znaczeniu potocz-
nym. Wybitny estetyk wymienia tu antyczne posagi satyrow, Ukrzyzowanie Ma-
tiasza Griinewalda, portrety starcow Stanistawa Lentza, ,,diablerie” p6znego Sre-
dniowiecza, tance groteskowe. Do pigknych dziet sztuki zalicza polski uczony
Partenon, pejzaze Jozefa Chetmonskiego i Juliana Fatata, V symfonig¢ Beethove-
na, Pana Tadeusza. Do przedmiotow pigknych naleza jego zdaniem, m.in. ,,piek-
ny widok, pigkna kobieta, pickny skok na nartach, pigkna maszyna, pigkne ro-
zumowanie™”.

Wallisa rozumienie pigkna koresponduje z pogladami jego nauczyciela —
profesora Wtadystawa Tatarkiewicza — ktory do przedmiotéw pieknych zalicza
zardwno dziela sztuki, jak i widoki natury, pigkne ciata, pickne glosy i pigkne
my$li’. Liste t¢ mozna uzupehié o pigkno ludzkich uczué oraz wyrazajace je
gesty i stowa, szerzej — o pigkno stowa. Wszystkie nazwane przedmioty mozna
odnalez¢ w tworczosci Aleksandra Kuprina.

U podstaw niniejszego tekstu lezy przeswiadczenie o celowosci rozpatrywa-
nia literatury, a tym samym i dziela Kuprina, nie tylko w kategoriach estetycz-
nych, ale rowniez etycznych. Zespolenie obu tych kategorii umozliwia obiek-
tywng miar¢ warto$ci, wskazujac tym samym na istotno$¢ dziet tego pisarza.
Tworca Sulamitki z rtownym powodzeniem przedstawia pigkno natury, jak i nie-
przemijajagcg warto$¢ sztuki (rzezba, muzyka), pickno Iludzkiego ciala, jak

"' Por. D. Szymonik, Poetyka prozy Alesandra Kuprina. 18891916, Uniwersytet Marii Curie-
Sktodowskiej, Lublin 1988, rozdz. I, I1 i 111, ss. 34-46, 47-63, 64-70.

2 M. Wallis, Wybdr pism estetycznych, Universitas, Krakow 2004, s. 19.

3'W. Tatarkiewicz, O filozofii i sztuce. W setng rocznice urodzin, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1986, s. 206.
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i pigkno duchowe i zwigzane z nim pigkno ludzkich uczu¢ (mitos¢, przyjazn).
Antropologiczny wymiar Kuprinowskiego dzieta ujawnia si¢ w strategii dopet-
niajacych si¢ wzajemnie obrazow, stuzacych przekazywaniu prawdy o czlowie-
ku. Wszechobecne w tworczosci autora Pojedynku obrazy przyrody harmonizuja
zazwyczaj ze stanem uczu¢ bohateroéw. W Olesi (1898) uroda gtdéwnej bohaterki
ukazana jest w naturalnej harmonii z otaczajaca przyroda. Jej mtoda zgrabna
kibi¢ porownuje autor do mtodej jodly. Naturalne pickno poleskiej dziewczyny,
jej $wiezos¢ 1 ,,wytworno$¢” wywotuje ekstatyczny zachwyt Iwana Timofieje-
wicza, narratora i zarazem bohatera, nalezacego do swiata cywilizacji. Konse-
kwencja tego spontanicznego zachwytu i podziwu dla naturalnego pigkna jest
odwzajemnione uczucie mito$ci. Jego poczatek znamionuje budzaca si¢ do zycia
wiosenna przyroda, zenit za§ zbiega si¢ z nastaniem znojnego lata. Przyroda
uzyskuje w dziele Kuprina status bohatera — zywego $wiadka i wspotuczestnika
rozgrywajacego si¢ misterium mitosci. Jej aktywny udzial ma miejsce rowniez
w noc przed koncowymi zdarzeniami, ucieczka Olesi i jej babki Manujlichy
z Podebrodow.

OrpoMHBI Tpaj, ¢ TPEUKUI OpeX BEIMYNHON, CTPEMUTEIBHO MaJal Ha 3€MITI0, BEICOKO IMOJ-
HpBITHBAs HOTOM KBEpXy. Sl B3ITISIHYJ Ha TyTOBOE JIEPEBO, POCIIEE OKOJIO CaMOTO JI0Ma, — OHO
CTOSUJIO COBEPILIEHHO T'0JI0E, BCE JIUCThs OBLIIM COUTHI C HETO CTPAIIHBIME yAapaMu rpaza [...].
B oxHO 13 cTEKON BAPYT € TaKOH CHIION yIapuil TPOMagHbI KyCOK JIbY, YTO OHO pa3OHIIOCh
¥ OCKOJIKH €0 CO 3BOHOM PAa3/eTeNUCh IO T0Ty KOMHATEI".

Przytoczony fragment mozna interpretowaé z jednej strony jako zapowiedz
tragedii, metaforyczng aluzj¢ do rozbitego szczescia bohaterow, ktore rozpadio
si¢, jak kawalki rozbitego szkta, z drugiej za$, jako nawiazanie do okrutnej roz-
prawy mieszkancow wsi z Olesia, ktora, mimo wiedzy o grozacym jej niebez-
pieczenstwie, w imi¢ mitosci do Iwana Timofiejewicza, idzie do cerkwi. W mysl
prawdy artystycznej, polegajacej na wilasciwym rozpoznaniu rzeczywistosci,
pisarz wiernie oddaje, wynikajace z ludzkich przesagdow negatywne emocje wo-
bec ,,poleskiej wiedzmy”, ktora zostaje dotkliwie pobita przez przesadne kobie-
ty. Wizerunek nagiego drzewa przedstawionego w cytacie, symbolizuje postac
samotnej i bezbronnej dziewczyny, na ktora jak grad spadaja wulgarne przeklen-
stwa, zarty i bolesne razy.

Zgodnie z tendencja epoki, Kuprin koncentruje swoja uwage na psychologii
postaci. Eksponujac motywacje¢ ich dziatan, nie pomija takze problemu lekcewa-
zenia takiej sfery ludzkiej podswiadomosci jak przeczucie. Doznaje go narrator-
bohater, po tym jak jego ukochana wyraza pragnienie spetnienia jego oczekiwan:

*A. Kynpun, Cobpanre counrennii B mecrn tomax. [Iponssegerns 1896—1901, Tocynapt-
BEHHOE M3/aTeNbcTBO XyokecTBeHHOH Jlmteparyper, MockBa 1957, s. 328. Strony kolejnych
cytatow z tego tomu podawac bedziemy w glownym tekscie w nawiasach.
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Bapyr BHe3amHbIi y’ac IpeaIyBCTBUS OXBAaTWII MeHS. MHE HEeyIep>KIMO 3aX0TENI0Ch MOIeT-
eTb Been 3a Oneceil, JOTHATh €€ U MPOCHUTD, YMOJATH, Jake TPeOOBaTh €CIM HYXKHO, YTOOBI
OHa He 1UIa B HEPKOBb. U 4 clieprkan cBOM HEOKUIaHHBIN MOPBIB U Ja)ke — NOMHIO, — IIyCKa-
ACh B IOPOTY IPOTOBOPHII BCITYX:

— KaxeTcs BbI camu, toporoit Mot Baneuka, 3apazunuch cyeBepueM,

— O Ooxe Moit! 3aueM s He TOCTyHIaJcs TOT/AAa CMYTHOTO BIICUEHHS Ceplia, KOTOpoe —
s Terepb 0e3yCIIOBHO BEPIO B 3TO! — HUKOT/Ia HE OLIMOAETCS B CBOMX OBICTPHIX TAMHBIX Ipe-
IUyBCTBUSX (S. 312).

W przytoczonych cytatach etos pigkna wyraza si¢ w dazeniu twoércy do
przedstawienia prawdy o czlowieku i jego S$wiecie wewnetrznym. Wedlug
H.G. Gadamera, korzystajacego z przemyslen I. Kanta, prawda podnosi range
pickna, ktore jest celem kazdej sztuki nie jako zadowolenie i przyjemnos$¢, lecz
jako wyrazona przez nia prawda’.

W utworze Kuprina nie brak scen oddajacych wewnetrzne pigkno cztowieka
1 otaczajacego go Swiata. Siegnijmy po przyktad z tego samego utworu:

Tam CTOsIT MONHBIN, HEMPOHUIIAEMBIN MpaK U TOJIBKO B CaMOM CEpPEIMHE €ro CKOJIb3HYBIINN
HEBEZIOMO OTKY/a JIyd BIPYT SPKO 03apsul JUIMHHBIHN Psi IEpeBbEB U Opoca Ha 3eMIII0 y3KYIO
MPaBHIIBHYIO JIOPOXKKY, — TAKyI0 CBETIYIO, HAPSAHYIO U MPENIECTHYIO, TOUHO ajes, yOpaHHas
anbdamu I Top>kecTBeHHOTo mectBus O6epoHa u Turanuuu. M Ml i 0OHSBIIUCH, Cpe-
JIM 3TOH yIIBIOAIOIIEHCS )KUBOH JTeTeH/IbI, 0€3 €IMHOTO CIIOBA, OJABIECHHBIE CBOMM CUYACTHEM
1 )KyTKAM Oe3monBreM Jeca (s. 304).

Podobnie jak w komedii Szekspira Sen nocy letniej, do ktérej nawiazuje au-
tor Olesi, watek basniowy taczy si¢ tu z realistycznym sposobem obrazowania.
Jednakze odwotanie do Szekspira uzyskuje w dziele rosyjskiego tworcy dodat-
kowy sens — sens tragiczny, poniewaz tragedia dla gtownych bohateréw konczy
si¢ historia ich mitosci. Intertekstualny aspekt Kuprinowskiego utworu jest tez
wyrazem szacunku pisarza do sztuki i jej tworcy, podejmujacego i rozwijajacego
m.in. watki antyczne.

Odwotanie si¢ do watkéw antycznych, basniowych, do stylistyki romanty-
koéw posiada u Kuprina charakter polisemantyczny i polifunkcjonalny, moze shu-
zy¢ przypomnieniu, utrwaleniu albo tez moze by¢ odczytane jako aluzja, imita-
cja, wreszcie parodia roznych stylistyk i poetyk. W takim kluczu rozpatruje
opowiadanie Psyche ([lcrxes, 1892) N. Socenko w artykule [lapoxmiirocts

> H.-G. Gadamer, Aktualnos¢ pigkna. Sztuka jako gra, symbol i swigto, przet. K. Krzemie-
niowa, Oficyna Naukowa, Warszawa 1993, ss. 21-23, 18, 49-nn. Do rozwazan Gadamera odwotu-
je si¢ polski filozof, krytyk literacki, poeta i prozaik Jan Kurowicki w swojej ksiazce Pigkno jako
wyraz dystansu: wyklad z estetyki z perspektywy filozofii kultury, Wydawnictwo Scholar, War-
szawa 2000. Glowna idea tego opracowania jest poszukiwanie pigkna nie w sztuce i literaturze
lecz w szeroko pojmowanych zjawiskach kultury.
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panneri npossi A.H. Kynpuua®. Badacz koncentruje swoja uwage na wypowie-
dzi bohatera, wydobywajac z niej literackie sfowa-cliché oraz wyrazenia z kregu
jezyka potocznego, nadajace wielu segmentom tekstu wydzwigk ironiczny. Jest
wszakze w tym tekscie wiele fragmentow, ktore moglyby zaprzeczacé tej, skadi-
nad przekonywajacej i erudycyjnej interpretacji. Zresztag sam autor publikacji
o$wiadcza:

Trudnos$¢ analizy utworéw Kuprina z punktu widzenia parodii, jest pokrewna tej, na ktora
wskazywali badacze Dekamerona Boccaccio 1 Don Kichota Cervantesa. Materiat literacki
z poprzednich epok i wspolczesnosci byt przyswajany w taki sposob, ze nie jest mozliwe
przeprowadzenie doktadnej granicy pomiedzy parodia, kontynuacja i repryza wczesniej pod-
jetych w literaturze tematow i motywow’.

Niewatpliwie mozna si¢ zgodzi¢ z teza, ze artysta umiera nie tylko wskutek
przemeczenia systemu nerwowego, bezsennych nocy oraz wyczerpujacej pracy,
ale tez w konsekwencji cech dziedzicznych. Ironiczna uwaga bohatera ,,...Bce
MOM TIOYTECHHBIEC MPEAKH OBUTH CTPACTHBIMH AJITOKOJIMKAaMH U Oe3ymuamu’” po-
stluzyta Socence do wyprowadzenia wniosku o parodystycznej degradacji tra-
gicznego obrazu Kuprinowskiego artysty.

Interesujace i rozlegle rozwazania ukrainskiego badacza na temat intertek-
stualno$ci Kuprinowskiej prozy, w szczegdlnosci za$ interpretowanego utworu,
stanowia przyktad nowego spojrzenia na tworczo$¢ autora Pojedynku i odczyta-
nia noweli Psyche jako parodii na gatunek diariusza oraz na miejsca wspdlne
w biografii pisarzy i ich bohaterow. Wydaje si¢ jednak, Zze nie mozna tez lekce-
wazy¢ wcezesniejszego dos¢ bogatego dorobku badawczego, (W. Afanasjew,
P. Bierkow, L. Krutikowa F. Kuleszow i in.), w wielu miejscach przestarzatego,
ale tez zawierajacego niemato cennych spostrzezen, m.in takich, ze realista Ku-
prin ulegal wptywom réznych tendencji literackich na przetomie XIX i XX.
W zwiazku z tym elementy parodii nie zawsze wystepujag w funkcji parody-
stycznej, co tez potwierdzajg stowa samego Socenki:

Ale bardziej produktywnym wydaje si¢ by¢ przypuszczenie, ze forma dziennika umozliwiata
pisarzowi rekonstrukcj¢ maksymalnej iloSci motywow literackich o charakterze estetycznym
oraz wskazanie zwigzanych z nimi probleméw: psychologii snu i procesu tworczego; wycho-
wawczej sity piekna; [...] sporu pomigdzy przedstawicielami kierunku realistycznego a zwo-
lennikami czystej sztuki; zaleznosci dorobku tworczego od rangi moralno$ci artysty; wspotza-
lezno$ci pomystu i jego urzeczywistnienia; zadan sztuki, wplywu wczesniejszej kultury na
$wiadomos¢ potomkow; [...] motywu samotnosci, kultu tworczosci [...J°.

S H. Couerxo, Hapogmiinocrs pamueri npossr A.H. Kynpana (,Icuxes”), http://www.nbuv.
gov.ua/portal/natural/vkhnu/Filol/2010_901/content/sotsenko.pdf (6.12.2012).

7 Ibidem.

® Ibidem.
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Niezaleznie od strategii interpretacyjnych, etos pickna nalezy do waznych
aspektow prezentacji artystycznej, zar6wno w $wiecie przedstawionym, jak i w
obszarze pisarskich posuni¢¢ Kuprina, w ktorego tworczosci znajdujemy prze-
rozne inspiracje i bogate konteksty kulturowe, m.in. zwigzane z mitologig. Nale-
zy do nich i antyczny mit o Psyche, do ktérego nawigzywalo wielu tworcow,
m.in. pisarze — J. de La Fontaine, Molier, malarze — Rafael, P. Rubens, A. van
Dyck, a takze rzezbiarz, malarz i architekt A. Canova i in. W literaturze rosyj-
skiej mit o Psyche wykorzystali, m.in. W. Briusow 1 M. Cwietajewa. Wczesniej
jednak uczynit to Aleksander Kuprin.

W jego noweli anonimowy artysta-rzezbiarz ujrzat pewnego razu we $nie
posag przepicknej bogini. W marmurowej rzezbie, umieszczonej na jaskrawo
zielonym tozu i ,,0dzianej” w czerwone réze i kamelie, rozpoznat bohater postac
$piacej Psyche. Jej niewypowiedziane ,,boskie” pickno do tego stopnia poruszy-
lo artyste, ze postanowit ulepi¢, a nastepnie ozywic¢ posag.

Kuprin w swoim utworze odwotuje si¢ do modernistycznej koncepcji arty-
sty, ktorego geniusz nierzadko graniczy z obledem. Zafascynowany senng wizja
bohater nie jest w stanie uwolni¢ si¢ od obrazu picknej Psyche. Intelektualno-
teoretyczne rozwazania, potaczone z wyjatkowo silnym przezyciem estetycznym
zawart artysta w swoim dzienniku. Wybor przez Kuprina literackiej formy dia-
riusza pozwolit ukaza¢ swiat wewnetrzny bohatera oraz wyrazi¢ stosunek artysty
do dzieta sztuki i jego pigkna. Mit o Psyche jest wiec przedmiotem ,,zintelektu-
alizowanej” refleksji na temat sztuki i artysty oraz upodoban estetycznych pod-
miotu wypowiedzi:

HexoTopble Bastenn u3obpaxkaroT IIcuxero coBepuIeHHO (QM3MYECKH Pa3BUTOW KEHILIMHOM:
HemocTkuMoe 3a0myskaeHne! Ilcuxes — mouTH JeBOUKa, OHAa Majia POCTOM M JIOJDKHA IPOU3-
BOJUTH BIICYATICHUE €LIEC HEBBIPOBHSABILErOCs, HO IPEJIECTHOrO MOJIPOCTKA, KOTOPBIH €Ba
HayMHAaeT caM CMYTHO M CTBIAJMBO NO3HAaBaTh CBOE NpPEBpAIllEHHE U3 peOEHKa B JAEBYILIKY.
Ho, kpome aTo0TO, 51 cienan eme 6ojiee KPyInHOe OTKPBITHE: HUKAKOE TENO, KPOME JIEBCTBEH-
HOTO, HE MIMEET NpaBa ObITh U3BAsHHBIM MIIM BBICEYCHHBIM M3 KAKOTO ObI TO HU OBUIO MaTepH-
ajia, MOTOMY YTO BasgHHME €CTh CAMOE YHCTOE, CAMOE BO3BBLINIEHHOE U HEIIPEMEHHO CaMoOe Iie-
JIOMYIPEHHOE 30 BCEX HCKYCCTB'.

W psychologicznym portrecie artysty w nieco pompatyczno-pretensjonalne;j
formie zaakcentowana zostala spontanicznos¢ aktu tworczego oraz rados¢ wy-
wotana do$wiadczeniem trudno osiggalnego ideatu zespolenia si¢ pickna duszy
i ciala.

Moit B3rnsin ynan Ha Ilcuxero. OHa nexana Ha MOIy; ee Telo, 00J0KEHHOE MOKPBIMHU TPSIM-
KaMU U NPOHUKHYTOE HEXHBIM MATOBBIM CHUAHUEM, Kas3aJOCh IPO3PAYHBIM. MamuHanbHO

° AN Kynpun, Cobparne counrnenmnii B 9 Tomax, Tom 1, XynokecTBeHHas IuTepaTtypa, Mo-
ckBa, 1970, c. 119-135.



Etos pigkna w tworczosci artystycznej Aleksandra Kuprina 191

CXBaTuJI 4 CTCK M IOJOIICTT K HeH U, TOYHO IOBUHYACH Yy>XXOMY BJIUAHHUIO, M00003HAYMIT
HECKOJIBKO JIMHUH... Yl BAPYT s BCKPUKHYJI U 33J{p0>Kajl OT BOCTOPra: Nepeao MHOM Jiexana Ta
camas [lcuxesi, KOTOpPYIO ST BHIEN BO CHE M AMBHBIA 00pa3 KOTOPOH Tak TIIETHO CTapajCs
npunoMHHATE! Pa3Be ecTh B 4eIOBEUECKOM SI3BIKE CPENCTBA, YTOOBI M300pa3uTh Ty OYypHYIO
pazmocTh, KoTopas moAHsAIack B Moeil ayme! Teneps s MOHAJI, OTYEro ee JIMIO Ka3aJoch MHE
TaKUM TPOCTHIM M 3HAKOMBIM. OHa €CTh TOT MPOTOTUN O0KECTBEHHOH KPacOTHl U TAPMOHHH,
CTPEMJIICHHE K KOTOPOMY BJIOKEHO B AYIIY KaXXJAO0T'O YEJIOBEKA CO JHA €r0 POXKACHUA U KOTO-
PHIif YeTOBEYECTBO OKPECTHIIO H3OUTHIM HasBaHHeM "Haeana" .

Strywializowana i parodystyczna nazwa ,,ideal” wystepuje tu w roli nieparo-
dystycznej, jako nie dajace si¢ wyrazi¢ stowami dazenie czlowieka do najwyz-
szej harmonii, dobra i pigkna. Kuprinowski artysta istnieje tylko dla sztuki. Mo-
wigc stowami Gadamera, pragnie uzyczy¢ jej trwanie, wydobywa to, co trwate,
sposrod tego, co niestate.

Watek antyczny oraz motyw obtedu pojawia si¢ rowniez w krociutkim opo-
wiadaniu z 1894 roku, pt. Obraz. Jest to diariuszowa spowiedz utalentowanego
malarza, ktérego, podobne jak w przypadku bohatera noweli Psyche ,,przesladu-
je” wizja senna. Jednakze w odrdznieniu od czystego pickna Psyche — upersoni-
fikowanej duszy ludzkiej, nocna zjawa z opowiadania Obraz jest wcieleniem
modernistycznego obrazu kobiety-wampira:

Becb lieHb s X0KY YHBUIbIH, 0OecCHIeHHbIH, cropOiieHHsli. CyeTa U 1yM OOJIE3HEHHO ObIOT
10 MOMM OITyCTHBIIUMCSI HEPBaM, THEBHOI! CBET pexeT Mou ci1aldble riasa.

Pabora MHe OonpoTHBENa, U 5 y’Ke JaBHO He MPHKACAIOCh K KMCTH, — C TOTO CAaMOI'0 BPEMEHH,
Korga MHe Obuta 3a MOMX ,,BakxaHOK” mpucyxeHa 3010Tast Menanb. HadaTble KapTHHBI
BHCST Ha CTEHaX M Ha MoJb0epTax, MoKpsIThie nayTuHoi. O! Ecnu 061 MHE yanoch nepeiath
Ha MOJIOTHE TO, YTO YK€ JIABHO OBJIaJIe]I0 MOMMH Ipe3aMu U cHamu! MHe KkaxeTcs, 4To ecin
ObI KTO-HUOYb CyMel BCIO MOIIlb, BCE HANPSHKEHUE TAJIaHTa BHUIUTH B OJJHOM IIPOU3BE/ICHUH,
— OH HaBeKH 0beccMepTHII OBl cBoe MMs. Ho BO3MOMXHO T 3T0 ist uermoBeka?'',

Niezaleznie od stanu chorobowego, nie pozwalajgcego artyscie tworzy¢, ma-
rzy on o tym, by wyrazi¢ na ptdtnie widziany we $nie obraz kobiety, od ktorego
juz nie jest w stanie si¢ uwolni¢. Dni, wypelione oczekiwaniem zjawy wydaja
si¢ dtugie 1 nudne, codzienna krzatanina drazni, $wiatlo dnia razi. Powtarzajaca
si¢ wizj¢ senng maluje bohater stowem, zapisanym w pamigtniku, stanowigcym
gtéwna forme podawcza utworu:

W xaxxnaplif pa3, Korja s 3achllaro, MEHs IOCELaeT OHO U TO K€ BuAeHHe. B komHaTy Moo
BXOJIUT JKEHIIMHA B OENO JUTMHHOM ONIeK/ie, — B TAKOW OfeXk[e, KaKyl0 HOCHJIM >KEHIIMHBI
I'penin n Puma. Pyku ee OeccuimbHO majaroT BIOJL OOKOB, royioBa MOHMKINIA... JIumo ee
CTpaIIHO OJIeAHO, [UTMHHBIE YePHBIE PECHHUIIBI OITYIIIEHBI, BCS OHA KXKETCSl COTKAHHOM U3 TOTO

' Ibidem.
" A. U. Kynpun, Cobparme counmermii B 9 Tomax, op. cit., c. 230.
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TyMaHa, KOTOpBIH MOJHUMAETCs 10 HOYaM OT THHJIBIX 0O0JIOT, HO TyOBl HEOOBIYAiHO SAPKHU
1 YyBCTBCHHBI. CTpaHHa?{ KCHIIMHA MEQJICHHO IMOAXOOUT KO MHE, JIOXKUTCSA CO MHOIO pAIOM
1 OOHMMAaeT MeHs... S X0JI0/el0 B ee 0OBATHAX, HO €€ CTPAIIHbIE TYOBI )KI'YT MeHs. Sl 4yBCT-
BYIO, UTO C KaXXJBIM IOLCITYEM OHA MBET MOKO XU3Hb MEAJICHHBIMU I'JIOTKAMM... 210 JAbABO-
JIBCKOE, MyUYHUTENbHOE OJa)KEHCTBO MPOIOIDKAETCA IO CaMOTO yTpa, 0 TeX IMOp, MOKa B U3-
HCMOJKCHHH 51 HE 3a0bIBAKOCH TAKEIBIM CHOM 63 BCAKHX 0BPA30B U BHICHHIT -
Zaprezentowany w utworze wycinek zycia bohatera w jego wymiarze cza-
sowym dzieli si¢ na dni i noce. Deskrypcje obrazu dnia cechuje oszczednosé
leksyki i1 $rodkéw artystycznych, nieliczne epitety shuzg przekazowi negatyw-
nych odczué artysty (szary, ponury, nudny, etc.). Nic si¢ nie dzieje. Natomiast
noc, symbolizujaca pod§wiadomos¢ odstania nierealno$¢ oraz iluzorycznos¢
swiata fantazji, w ktorego opisie uczestniczy kompleks réznych figur retorycz-
nych i kontekstow kulturowych. Utwor zamyka komentarz odautorski, informu-
jacy o zakonczeniu dziennika oraz o losie bezimiennego malarza i jego dzieta.

Ha sTom koHUaercs JHEBHUK XYJIOKHHUKA.
Ero KapTuHa OblIa BBICTABICHA Ha HOCHCZ[Heﬁ HepeﬂBH)KHOﬁ BeicTaBke. OHa 1/1306pa>1<ana
JKEHIMHY B Oenoil Tpedeckoit ofexae. durypa, pykd, Iiiedd, CKIaIKd MOJIOTHA, Ka3aloch,
OBLIN HAITMCAHEI y‘IeHI/I‘{ecKOﬁ KUCTBIO, NOJIMHAJIBIMHU, 3aTXJIBIMH KpaCKaMH. KpI/ITHKI/I CIHUHO-
TJIAaCHO IPHU3HATIU KapTUHY HE-YAOBJICTBOPUTCIIBHBIM NOJAPAa)KaHUEM HMIIPECCHUOHUCTAM, HO
MEXKAY TEM U OHHU U Hy6IIPIKa MpoCTanBaJIn MEpea HEil MHOTO MUHYT B HEMOM H3YyMJICHUU.
Bes cuma KapTUHBI COCPEAOTOYNIACH B JIMIIE. 910 CTpaHHOC, 6IICZ[HOB JIMOo € OIMyHIEHHBIMHU
peCHUIIaMU, U3-TI0 KOTOPBIX BOT-BOT I'OTOBBI OBLIN BBITJIAHYTH IIJIAaME€HHBIC, TPEXOBHBIC T'JI-
as3a, 9TO JIMIO C IMMYHIOBBIMHA ry621MI/I BaMmnupa HeOTpa3PIMOfI CHITIOH MIPUKOBBIBAJIO K cebe BH-
HUMaHHUE BCEX MOCCUIABIINX BBICTABKY.
P.S. KapTI/IHa KyIUI€Ha U3BECTHBIM MOCKOBCKHUM MEIICHATOM 34 HIECTh ThICAY py6.r1e171 Ha st
JACHbBI'K aBTOP COACPIKUTCA HAPY3bsIMH B HNPUBUICTHUPOBAHHOM 3aBCACHUU [JId OYLICB-
HOGOIBHBIX .
Motywy sztuki i artysty naleza do jednych z najbardziej funkcjonalnych
w tworczosci rosyjskiego pisarza, reagujacego zywo na postulaty epoki, w ktorej
do glosu dochodza roézne sztuki. Warto zwrdci¢ uwagg, ze obok motywow zwia-
zanych ze sztukami plastycznymi: malarstwem i rzezba, Aleksander Kuprin sig-
ga w swojej tworczosci po watki muzyczne. Ujete w stowo akordy muzyczne
rozbrzmiewajg na stronicach opowiesci Gambrinus (1907) i Bransoletka z grana-
tow (I padarossrii Opacier, 1911). Tematem drugiego, bardziej znanego
i spopularyzowanego utworu jest mito$¢ prostego urzednika pocztowego Zelt-
kowa do ksiezny Wiery Nikolajewny Szejny. Milo$¢ ta jest tak silna, ze nie zna
zadnych przeszkod ani granic. Punktem kulminacyjnym desperackiego uczucia
jest list oraz prezent — bransoletka z granatow kupiona za pieniadze z kasy pan-

2 Ibidem.
B Ibidem, s. 231.
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stwowej i przestana ubdstwianej kobiecie w dzien jej imienin, a takze rozmowa
z mezem Wiery Nikotajewny, podczas ktorej bohater broni swojego uczucia,
przekonujac, ze nic nie jest w stanie zniszczy¢ jego mitosci, a wyjsciem z zaist-
nialej sytuacji moze by¢ jedynie $mier¢.

Wypowiedz Zeltkowa zawiera my$l o tym, ze prawdziwa milo$¢ nie podlega
zadnym nakazom ani zakazom. Dla bohatera jawi si¢ ona w wymiarach do-
$wiadczenia mistycznego, jako uczucie dane mu przez Boga. Dlatego tez Zett-
kow nie czuje si¢ skrzywdzony przez los, przeciwnie jest bardzo szczgsliwy, ze
poznat i przezyl prawdziwa mitos¢, ktorej wartos¢ przewyzsza ceng zycia.

Jednym z najwazniejszych elementow konceptu mitosci w analizowanym
utworze sg motywy muzyczne, podkreslajace nastrdj uczuciowosci, pozwalajace
lepiej wyrazi¢ stan wewnetrzny bohaterdw oraz wzbogacajace poetyke dzieta.
Tekst utworu poprzedza motto: L. van Beethoven 2 Son. (op. 2, Ne 2). Largo
Appassionato. Akordy muzyczne Beethovenowskiej sonaty zamykaja opowies¢
o przezwycig¢zajacej Smier¢ mitosci, ktorg tez poznala i odczuta ksiezna Wiera
Nikolajewna. W jej myslach powstaja poetyckie kuplety, konczace si¢ stowami
,,J1a CBATUTCS UM TBOE”.

B npexcMepTHBIH nevansHBIN 9ac s MOJIOCH TONBKO Tebe. JKu3Hp Morna Obl OBITH IpeKpac-
HOU W mist MmeHs. He pornmy, GemHoe cepare, He ponuin. B aymne s mpusbiBa0 cMepTh, HO
B Cep/Le MOJIOH XBatkl TeOe: [la CBATHTCS UMS TBOE.

To1, THI U JTIOU, KOTOPBIE OKpPYXKanu TeOsI, BCe BBl HE 3HAETe, KaK ThI OblIa MpekpacHa. beioT
yacel. Bpems. U, ymupas, s B cKOpOHBII 4ac paccTaBaHUs C JKU3HBIO BCE-TAKH MO0 — CIIaBa
Tebe.

Bot ona unér, Bc€ ycMupsomas cMepTh, a s TOBOPIO — cIaBa Tede.

Kusaruns Bepa oOHsina cTBON akanuy, NpHKanach K HEMy M Iulakana. JlepeBo MArko corps-
casock. Haneren nérkuit BeTep M, TOYHO COUYBCTBYs €M, 3ammenecten JUCTbiMH, OcTpee
3amaxyy 3BE31b6I Tabaka... M1 B 3TO BpeMs yauMBHUTENbHAS My3bIKa, OyATO OBl MOTUHMHSSICH €€
TOPIO TIPOAOIIKATIA:

«Ycnokoiicsi, oporasi, yCrokoics, ycrmokoics. Ter 060 MHe moMuumb? [lomanmms? Tsl Beab
MO eJMHas ¥ TOCJIeAHss JTI000Bb. Y cmokoiics st ¢ Toboi. [logymaii 060 mMHe, u 51 Oyay ¢ To-
6011, MOTOMY 4TO MBI C TOOOH JIFOOMIN APYT APYyra TONBKO OJHO MIHOBEHHE, HO HaBEKH. ThI
000 MHe momHUIIB? [Tomans?» [loMHuIE? BOT 5 4yBCTBYIO TBOM CiIE3bI. Y crOKoHcs. MHe
CIIaTh TAK CIAMIKO, CIAKO, CIamKo» .

Archetypicznie mito$¢ zwigzana jest ze $miercig (,,mitos¢ silna jak $mierc”).
Rowniez zycie czlowieka jest droga prowadzacg do $mierci. Kuprin rozpatruje
$mier¢ w planie filozoficzno-egzystencjalnym, traktujac ja nie tylko jako prze-
rwanie zycia, lecz jako moment przejscia do nowego stanu istnienia. Smier¢
a wraz z nig i mitoé¢ Zettkowa przeksztalcajg si¢ w peten poezji i hymn o pigk-
nie ludzkich uczué.

4 AN Kynpun, Cobpanrne cognrennii B 9 Tomax, op. cit., s. 480.
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Oprocz muzyki, malarstwa i rzezbiarstwa, Kuprin przejawia fascynacje sztu-
ka cyrkowa oraz sztuka réznych walk, m.in. boksem oraz korrida, czemu daje
wyraz w opowiadaniu z okresu emigracji Pgsowa krew ([lyrHrjoBas kposs,
1926)". Zainteresowanie korridg, towiectwem oraz silnymi ludzmi zbliza Ku-
prina, z jednej strony z ideologig Nietzschego, z drugiej za§ z Ernestem Hemin-
gwayem, ktorego pisarz rosyjski niezwykle sobie cenil.

Jezeli chodzi o korride, to od dziesigcioleci trwa zazarty spor miedzy prze-
ciwnikami i zwolennikami rytualnych walk z bykiem. Przeciwnicy korridy
twierdza, ze sprowadza si¢ ona do torturowania zwierzgcia, wykrwawiajacego
si¢ na oczach tysiecy widzow. Natomiast zwolennicy dostrzegaja w tym wido-
wisku, piekno, site i niezwykla odwage. Do drugiej grupy mozna zaliczy¢ row-
niez Aleksandra Kuprina, ktory latem 1925 roku pierwszy raz w zyciu ogladat
na potudniu Francji walkg bykéw, 1 pozostajac po jej ogromnym wrazeniem
napisal opowiadanie Pgsowa krew (1925), gdzie zawarl niezwykle barwny,
urzekajacy swoja perfekcyjnoscia obraz walki i zwycigstwa czlowieka nad zwie-
rzgciem.

Whnikliwy obserwator i mitosnik pigkna przedstawia z rownym efektem arty-
stycznym blask i urok amfiteatru z jego zywym, spontanicznie reagujacym na to,
co si¢ dzieje na arenie thumem, jak i pigkno ciata zwierzgcego i ludzkiego.

CoHe4yHast CTOpOHA MEPEIMBAEeTCs BCEMU 1IBETAMHU, KaKUe €CTh Ha CBETE, U BCS OHA B Ipe-
JIECTHOM JIBMDKEHHH, KOJIBIXaHUH, TpereTe. BRICTpo-ObICTpO MallyT HEBUAUMBIE PYKH Beepa-
MU U nporpamMamu. Het cpaBHeHHMI, YTOOBI TIepeiaTh 3Ty YIOUTENBbHYIO UTpy Kpacok. Kak
OyATo OBl MIUIMOHHBIN poil 0abouek — roiyObIX, OENbIX, CHHHX, JIWJIOBBIX, KPACHBIX,
KENTHIX, YEPHBIX, KOPUIHEBBIX, (DUOJETOBBIX, 3¢NEHBIX, MATMHOBBIX. OpaHKEBBIX U PO30BBIX
CIIYCTWJICS BAPYT Ha BBICOKYIO TOpY, MOKPBLT €€ BCIO, U YCIKAEHHBIH COJHIIEM PaJIOCTHO
ObETCS B BO3IyXE M JAPOXKHT CBOUMH JIETKHMH, MMOYIPO3PAYHBIMH KpBUIbIIIKaMu. TeHeBas
CTOpOHA TyIIe U ryoke kpackamu. M oHa mouTtu HemoaBmkHA. OHA MOX0XkKa, MO-MOEMY, Ha Te
POCKOIIHBIE (paHIy3CKHE I[BETHUKH-TIAPTEPHI, B KOTOPHIX Ha OOIIMPHOM MPOCTPAHCTBE
TECHO MEpPEMEIIaHbl B BOCXHUTUTEIBHOM OCCTHOpSIKE IBETHI BCeX (OPM U BCEX KPACOUHBIX
ToHOB. Ha comHeuHoMm amduTearpe s BHIEN UIIb TOPSYNE OCIEIHUTENbHBIC TSTHA; 3/I6Ch MHE
KaXXeTCsl, s BIXKY TOHYAHIIMe JIMHUM, MeNbyaiiue y30pbl. M ¢ HEXXHOW NMpU3HATETILHOCTHIO
S TIBIO TJIA3aMH 5Ty XKMBYIO HECPABHEHHYIO IIPEIIECTH O,

W przytoczonym fragmencie zwraca na siebie uwage wspolgranie efektow
ruchu i barw, uczestniczacych w kreowaniu przestrzeni, odbieranej i przetwa-
rzanej w jednostkowym akcie tworczym. Dynamiczny obraz amfiteatru stanowi

15 Opowiadanie ukazato si¢ w ryskim czasopi$émie ,,Pierezwony” w numerze 12 i 13 za sty-
czen i luty 1926 roku.

A, Kynpun, Cobparme counmennii B mectn tomax. [lpomspexenns 1914-1928, Toc-
yAapTBEHHOE M3JaTeNbCcTBO XymoxecTBeHHOU Jlureparypsr, Mocksa 1957, c. 652. Strony kolej-
nych cytatéw z tomu podawaé bedziemy w gtéwnym tek$cie w nawiasach.
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niejako przedsmak majacej nastapi¢ walki bykéw. W tym rozwinietym opisie,
mimo kokieteryjnego nieco wyznania, ze narrator nie znajduje porownan, ktore
bylyby w stanie oddac ,,upajajacg gr¢ barw”, mamy przeciez finezyjne porowna-
nia widowni do roju réznobarwnych motyli, czy tez ,;rozkosznych francuskich
kwietnikow”. W zdaniu konczacym przytoczony cytat, tworca wyraza zsubiek-
tywizowany, naznaczony sygnalem podwyzszonego napigcia emocjonalnego
stan podmiotu, wywolany obecno$cig w tej niezwyklej, poniekad odrealnionej
przestrzeni, rodem z kolorowego $wiata basni. Metafora ,,pij¢ oczyma” (,,l1bt0
rnazamu’’) kojarzy si¢ z estetycznym pojeciem smaku, i moze by¢ zinterpreto-
wana jako dazenie do ,,wspotpracy” a nawet ,,jednosci” kategorii pickna i sma-
ku, o czym méwi Kant, a p6zniej Gadamer, ktéry dowodzi:

Na pewno nie ma mowy o pigknie tam, gdzie okreslone pojgcie intelektu zostaje poddane

uzmystowieniu przez schematyzm wyobrazni, lecz tylko tam, gdzie wyobraznia pozostaje

w swobodnej zgodnosci z intelektem, tzn. tam, gdzie moze by¢ tworcza. To tworcze ksztalto-

wanie wyobrazni jest jednakze najbogatsze nie tam, gdzie jest ona po prostu wolna, jak

w przypadku zawijasow arabeski, lecz tam, gdzie Zyje ona w pewnej przestrzeni gry, prze-

strzeni, ktora dazenie intelektu do jednos$ci nie tyle czyni ograniczeniem wyobrazni, ile prze-

znacza jej role pobudzenia gry tej wyobrazni'”.

Przestrzen przedstawiona w opowiadaniu Kuprina posiada niezaprzeczalny
walor estetyczny i oddziatuje nie tylko na zmysty podmiotu méwiacego ale row-
niez i na zmysly odbiorcy, ktérego rolg jest interpretacja opisu i orzeczenie
o0 stopniu jego estetycznej wartosci.

Centralne miejsce w kolistej ramie przestrzeni amfiteatru zajmuje kolista
arena, na ktorej czlowiek zmaga si¢ ze zwierzeciem'®. W prezentacji walki, a w
szczegolnosci w figurach byka i torreadora Kuprinowska sztuka stowa przybliza
czytelnika do sztuk plastycznych — malarstwa i rzezby; z malarstwem taczy ja
peten barwnych plam i koloréw obraz publiczno$ci, natomiast z rzezba —
,uformowane” plastycznie centralne figury areny, co ilustruje nastepujacy frag-
ment:

W ¢ pasbera Bre3amHo (651K — przyp. D.S.) ocTaHOBHICS Ha caMoil cepenmHe amduTeaTpa,
3aCTHIB HETIOJBIDKHO, KaK BEIHMKOJIEITHOE BasHHE M3 YEPHOTO Mpamopa. S 4€Tko BUAEN ero
B ipoduiab. OH KazaJicst MHE YEPHBIM CHIIy3TOM Ha 30J0ToM ¢oHe. Kakoili miaBHOH TUBHON
nuHUeH ObUTa odepueHa ero ¢urypa: KpyTas MOIIHAas MOpJa, MIMPOKas M KOPOTKas IIes
C HAJMEHHBIM HOATPYIAHUKOM M CTPOWHOE BO3BBHIIICHHE XOJKH, IEPeXJiliee B MOKATYIO
Kkpernkyio cnuHy, OH OBUT Ha HM3KMX TOHKHX HOTaX, ITUPOKOTPYIbIA U MOMXKIIPEIHA, BOBCE HE
POICTBEHHHK KOPOBE WM TENEHKY, — AUKHH 3Beph, PaBHBIN 0 CBOEOOPa3HOH KpacoTe JIoMa-
ITA, HO TIPEBOCXOIAIIHNI €€ BRIpaKeHHEM CHJIBI H OTBard (t. 5, s. 661).

7 H.-G. Gadamer, op. cit., s. 85.
'8 Korrida jest replika antycznego teatru, ktorego okragta przestrzen jest symbolem magicz-
nego kota zycia, w ktérym nastepuja po sobie zycie i Smier¢.
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W cytowanym urywku tworca odwotuje si¢ wprost do sztuki rzezbiarskiej
(,,BETTUKOJIETTHOE BasgHHE W3 4€pHOTO Mpamopa’) i malarskiej (,,9€pHBIN CHITYydT
Ha 30510TOM (oHe”). Pelen ekspresji, literacki obraz zwierzgcia jest na tyle wyra-
zisty, wypukly i plastyczny, ze mozna by powiedzie¢, iz pisarz, opisujac, rzezbi
stowem posta¢ swojego ,,bohatera”. Z kolei wyrazenie: ,,4€pHBI CHITYST Ha
3o10ToM (one” wskazuje na powinowactwa ze sztukg malarska. [ vice versa,
przedstawione przez Kuprina obrazy to doskonaty materiat i inspiracja zar6wno
dla rzezbiarza, jak i malarza. Jednym stowem chodzi tu o literacka, malarska
i rzezbiarska ,,manifestacje zainteresowania zwierzeciem”'”.

W Kuprinowskiej koncepcji pickna poczesne miejsce zajmuje — jak juz mo-
wilismy — czlowiek. W calej tworczosci pisarza-humanisty odnajdujemy rézne
wecielenia pigkna ludzkiego ducha i ciata. W omawianym utworze zywym wcie-
leniem pickna jest posta¢ pikadora Wialty. Narrator prezentuje ja, nie kryjac za-
chwytu: ,,OH nepxacs NpsMO, HENPHHYKAEHHO W CO CIIOKOWHBIM JOCTO-
uHCcTBOM. Ero moxoxka Oblta yBepeHHa, Jerka W KpacHBa, T0JIOBa BBICOKO MO-
nmHsATa, 1 BeCch OH OBLT BOTUIOMIEHUEM KPAcOTHI My KCKoro Tena” (t. 5, s. 61).

Autor odnotowuje tez zachowanie si¢ widowni: ,,Becy ampurearp, Bce
JIECATh TBICSY YEIIOBEK CIICAMIM HE OTPBIBASCH 33 KAXKIBIM €r0 JBIKCHHEM,
3PHUTENH BBICYHYUCH BIIEPEN M TMIEPErHYJIMCh HA CBOMX CHUJCHMSX, 3aJJHUC JCTIIH
Ha tieun nepeaHux’” (t. 5, s. 661).

Znaczacym akcentem kreacji postaci Nikanora Wialty jest zmitologizowana
scena, ukazujaca stosunek bohatera do matki. Ujmuja w niej, siggajace odleglej
tradycji: godnos¢, prostota, szacunek i mitosc.

Busutera momomén x KpacHOMY Oapbepy, OCTAHOBHWJICS NMPOTHB OAHOHM 3 Jox. He cremra cH-
ST TIPaBOM PyKoOH OepeT u caenai riyOOKHi TTOYTHTENBHBIN TOKIOH. BOKpYT MeHs TOpOII-
HBO 3alIeNTalIN PpacTpOraHHbIE TOJIOCa:

—Mawma! Mawma! Magpe! Mama! Magpe! Oto ero mats!

BusutbTa BRIMPSIMMUIICS |, JIETKO ITOBOPAYMBAsICh Ha3al, KPYTJIbIM JIOBKHM >KE€CTOM Opocui, He
TSI, W3-32 CIIMHBI CBOM OepeT B UEpPHYI0 MHOTOUYHCIIEHHYIO JIOJCKYIO Maccy. ToTdac xe
JECATKH YCIYXJIHMBBIX PyK INepefalH ero Tyja, KyAa clemyeT, XyAeHbKas emé He crapas
JKEHIIMHA, JKeITOoNUIas U 4y€pHorias3as, B TEMHOM IIIaThe, ¢ YEPHON KPYKEBHOH IIAIbIO HA
TOJIOBE, CHOKOHHO NMpUHSIAa OEpeT W OTBETHJIA COCEy MEUICHHBIM, €/Ba 3aMETHBIM MOKJIO-
HOM (t. 5, 5. 661-662).

Opis sytuacji wienczy, charakterystyczny dla Kuprina, emocjonalny, nieco
melodramatyczny w swojej stylistyce komentarz odnarratorski: ,,Tax mocBsun

' H. Hatzfeld, Literatura w swietle sztuki, [w:] Wspdlczesna teoria badar literackich za gra-
nicg. Antologia, oprac. H. Markiewicz, t. II. Strukturalno-semiotyczne badania literackie. Literatu-
roznawstwo porownawcze. W kregu psychologii glebi i mitologii, Wydawnictwo Literackie, Kra-
kow 1976, s. 266.
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Buanbra cBOeil MaTepu 3TOr0 MmpeKkpacHeHmero u3 ObIKOB, KOTOPOTO OH ceidac
yObE€T BO cnaBy Mcmanuu u B uecTh 000kaeMoif sxkeHImHbI — Matepu!” W lako-
nicznej charakterystyce kobiety eksponuje pisarz cechy wazne etnosu i kultury
hiszpanskie;j.

W interpretowanym tekscie nie brak tez, charakterystycznych dla Kuprina
odniesien do réznych tradycji kulturowych: m. in. do dramatu antycznego oraz
Biblii (,,[...] n ogHOMY 0OTY H3BECTHO, Ubsl AyIla — YeJIOBEKa WM KHUBOTHOTO —
MOWIET ceiyac 1Mo TOMYy HEBEIOMOMY ITyTH, O KOTOPOM JONBITHIBAJICS ODKIe-
smact!” (t. 5, s. 663).

Skojarzenia z dramatem antycznym wywotuje m.in. moralny aspekt utworu,
wyraznie zaznaczony w koncowej jego czgsci — swoistym epilogu do przedsta-
wionych zdarzen. Dialog narratora z sekretarzem ambasady hiszpanskiej od-
zwierciedla, zasygnalizowane przez nas we wprowadzeniu do interpretacji opo-
wiadania Pgsowa krew, przeciwstawne stanowiska na temat korridy. Paradoks
polega na tym, ze pan R. de S. jest jednocze$nie przeciwnikiem i zwolennikiem
korridy. Kuprin po mistrzowsku oddaje jego stan duchowy w momencie trans-
formacji w jedng z wyzej wymienionych hipostaz.

— O na, 1a, — ¢ coxaleHHeM NoKkayai royioBoro rocnoant C.

— XKecrokoe 3pewnie... TémuHoe nsaTHO Ha Mcnanuu. [lepexxuTok rpyObIX W AUKHUX BPEMEH...
A KcTaty, BBI IJIe XK€ BUIEIH KOppHIy?

— OtuM netoM B baifone.

— Ax, Bam Hano Obuio Ob1 moexath B Manpun uau B CeBuibio (...). B Manpute BbI BcE
YBHIMTE B pa3Mepax BEIUKOJIEHHBIX U IPaHINO3HbIX, Manpuackas apeHa BMeIaeT TPUALATh
ThICAY 3pUTeNed, a B HEil BBHIUTYNAIOT caMble 3HaeHWUThIE 3cmaza. OTto He baliona... (t. 5,
s. 667-668).

Nazwisko Nikanora Wialty, jednego z najstynniejszych matadorow wywotu-
je ozywienie i entuzjazm Hiszpana:

3amMeuaTenbHbI MaTanop! BHe kilaccoB U cpaBHeHHH. MHOrue MOM 3HaKOMBbIE — U 51 BCECTE
C HAMH — MBI CUUTAEM ero mnepBoii mmaroit Hemanuu. Kakast uncrasi, kinaccuyeckas padbota!

S mommeprka Ot JIyIu:

— U xakoe uzsiecTso!

— Ha, na, U kaxoii razomep! Kakast TouHOTB!

— Kakoe criokoiicteue!

— Kakas xpacota Tena, 103 U JBIKCHHUIA!

— Kakas nérkocth, yBEpeHHOCTb ynapa!

B Mo0éM cobecenHuke 3aropiack crapasi, MyHIIOBas KPOBb MPEAKOB (t. 5, s. 668).

Komentujac zachowanie swojego rozmowcy narrator pokazuje jak 6w Hisz-
pan wciela si¢ w posta¢ matadora, nasladuje jego pozg, ruchy i uderzenia szpa-
dy. W osobowosci ,,przeciwnika tauromachii” ujawnia si¢ tysiacletnie dziedzic-
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two narodu i jego potudniowego temperamentu. Mimo racjonalnego protestu
wobec krwawej korridy, zwycieza w nim waleczny duch przodkow.

Etos pigkna jest nieodtagcznym sktadnikiem twoérczosci Aleksandra Kuprina
i jawi si¢ we wszystkich wymiarach dzieta tego, otwartego na otaczajgcy $wiat,
zadnego wcigz nowych i nowych wrazen pisarza. Nie opuszczajaca go cieka-
wos¢ $wiata i1 zycia zaowocowaly réznorodnoscia tematdéw, problemoéw i sposo-
bow ich artystycznego ujgcia.



