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TAJEMNICE JAPONSKICH LALEK'

ESTERA ZEROMSKA

Japonczycy zawsze przypisywali lalkom szczegdlne, sakralne znaczenie.
Przenosili na nie wlasne nieszczescia, nastepnie palili, spuszczali z nurtem rzeki
lub ktadli na morskie fale, poniewaz wierzyli, ze w ten sposéb zdotajg skutecz-
nie oddali¢ od siebie wszelkie nieszczgscia, a w szczegdlnosci choroby. Za po-
srednictwem lalek modlili si¢ tez o przyjscie na swiat dziecka lub o urodzajne
plony. Przekonanie, ze lalka ma dusze sprawia, iz mieszkancy archipelagu do
dzi$§ chetnie obdarowujg si¢ lalkami, a ponadto nadal tradycyjnie postugujg si¢
nimi podczas wielu shintoistycznych festiwali religijnych (matsuri). Zanim za-
tem lalki, jak na Zachodzie, zaczely stuzy¢ dzieciom jako zwykte zabawki,
przewaznie byly otaczanymi czcig przedmiotami sakralnymi.

W Japonii w ciggu dtugich wiekéw powstato wiele rodzajow lalek wyraz-
nie roznigcych si¢ pod wzgledem ksztaltu czy wielkosci. Wykonywano je mig-
dzy innymi z gliny, drewna, bambusa, stomy, papieru, tkaniny. Na tle niezliczo-
nych odmian wyr6zniaja si¢ miedzy innymi lalki Aina, kokeshi, dashi-ningyo,
a takze lalki teatralne.

Hina

Historia lalek hina (dost. dziewczynka, ksigzniczka) rozpoczyna sig
w starozytnosci, kiedy wykorzystywane byly do celow rytualnych, ale od drugie;j
polowy XIX wieku traktowano je juz przewaznie jako zwykte ozdoby, co wply-
n¢to na rozwoj festiwalu zwanego hina-matsuri (dost. festiwal dziewczat, festi-

! Jest to fragment wykltadu wygloszonego 25 maja 2011 r. w ramach cyklu wykladow
otwartych Wydziatu Neofilologii UAM.
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wal lalek hina), obchodzonego co roku 3 marca i traktowanego jako $wigto
dziewczynek. Obecnie jest to jedno z najpopularniejszych i najwazniejszych
japonskich $wiat znanych rowniez na catym $wiecie.

Podstawowym elementem tego $wigta sa lalki sina ubrane w stroje bedace
miniaturg autentycznych ubioréw $redniowiecznych dworzan. Lalki przedstawiaja
pare cesarskg wraz ze $witg. Wyposazone w rozmaite akcesoria (wachlarze, in-
strumenty muzyczne, meble, zastawy stolowe, powozy...) sa eksponowane na
specjalnych, siedmiostopniowych podestach (hinadan) pokrytych czerwonym
suknem. Wielko$¢ podestu moze by¢ rozmaita — od kilkucentymetrowych minia-
tur do kilkudziesigciometrowych konstrukcji. Usytuowanie poszczegolnych figu-
rek na poszczegolnych stopniach okreslaja zasady. Wedlug jednej z nich na naj-
Wwyzszym poziomie powinien si¢ znajdowac cesarz z matzonka.

W roznych okresach hina wytwarzano z réznych materiatow (z gliny, pa-
pieru, efektownych tkanin czy drewna) i nadawano im rozmaite ksztalty. Od-
miennosci stylistyczne wynikaja tez z lokalnej specyfiki. Obecnie wiele egzem-
plarzy ma warto$¢ prawdziwych dziet sztuki. Szczegdlnie cenione s3 te, ktére od
dziesiatek lat byty przekazywane z corki na matke — z pokolenia na pokolenie.

Kokeshi

Proste w formie (gtowa osadzona na podluznym korpusie bez zazna-
czonych konczyn) i bardzo trwale lalki kokeshi’ sa rzezbione z twardego drewna,
na ktérym nastepnie maluje si¢ elementy twarzy i ubioru. Figurki odznaczaja sie
duzymi walorami artystycznymi. Naleza do najbardziej popularnych japonskich
lalek drewnianych, cho¢ ich rodowdd siega zaledwie poczatku XIX wieku.
Woweczas zaczegly by¢ one sprzedawane jako zwykle pamiatki w miejscowo-
$ciach uzdrowiskowych potozonych na poéinocy gtéwnej japonskiej wyspy Hon-
shii, czyli w (dotknigtym niedawno falg tsunami) rejonie Tohoku, dokad chetnie
udawali si¢ na odpoczynek rolnicy. Podobno kokeshi najwicksza rado$¢ sprawia-
ly dzieciom, zwlaszcza z ubogich, goérskich wiosek. Szybko jednak przypisano
im r6zne wazne znaczenia. Utrwalila si¢ migdzy innymi wiara w to, ze symboli-
zuja matke albo ze chronig dzieci przed nieszcze¢sciami. Najbardziej rozpo-
wszechnione wydaje si¢ jednak przygnebiajace przekonanie, ze kokeshi przed-
stawialy dzieci zmarte z glodu lub nienarodzone (z powodu poronienia lub
swiadomej aborcji). Ich podobizny w postaci drewnianych figurek wykonywali
zrozpaczeni rodzice, aby za ich posrednictwem modli¢ si¢ do Buddy o zbawie-
nie utraconych pociech.

% Etymologia stowa kokeshi nie jest jasna. Moze by¢ ono zapisywane réznymi ideo-
gramami o wielu znaczeniach. Nie ma réwniez pewnosci co do pochodzenia lalek kokeshi.
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Pod koniec XIX wieku kokeshi staty si¢ réwniez obiektem pozadania wielu
dorostych, zwtaszcza tych, ktorzy zaczeli je z pasja kolekcjonowaé (i nadal to
robig). Najcenniejsze egzemplarze sa eksponowane w muzeach. O popularnosci
1 wadze kokeshi moze $wiadczy¢ dodatkowo fakt, ze od konca lat dwudziestych
XX wieku powstato wiele powaznych prac naukowych na ich temat — w Japonii
i za granicg. Dzigki temu obecnie te drewniane figurki nalezg do najlepiej rozpo-
znawalnych odmian japonskich lalek w $wiecie. W Japonii natomiast kokeshi s
jednym z najbardziej popularnych symboli rejonu Tohoku.

Dashi-ningyo

Dashi-ningyo sa duzymi figurami ustawianymi na wielkich wozach dashi
(woz-gora; inaczej: sansha), ktorych wysokos¢ przekracza 30 metrow, a cigzar
moze dochodzi¢ do kilku ton. Do dzi§ z takich lalek styng jedne z najbardzie;j
popularnych japonskich festiwali religijnych (matsuri), wsrdd ktorych wyrdznia
si¢ kawagoe-matsuri — organizowany od ponad 350 lat w pazdzierniku w miej-
scowosci Kawagoe niedaleko Tokio (pref. Saitama). W okresie Tokugawa
(1600-1868) miejscowos¢ tg¢ nazywano Koedo, czyli Matym Edo (obecne To-
kio). Dzi$§ docenia si¢ jej tradycyjng, urokliwg zabudowe architektoniczng umoz-
liwiajacg przenoszenie si¢ w przeszto$¢ i wyobrazanie sobie, jak w epoce §wiet-
no$ci zywiotowej kultury mieszczanskiej wygladata obecna, zniszczona podczas
drugiej wojny $wiatowej stolica kraju, bedaca dla 6wczesnych mieszkancow
Kawagoe wzorcem do nasladowania.

Waznym aspektem uroczystosci kawagoe-matsuri jest rywalizacja migdzy
mieszkancami wszystkich dzielnic miasta, ktérych reprezentanci wyruszaja na
ulice na wozach dashi tworzacych efektowng procesj¢. Kazda dzielnica ma wia-
sny woz o nieco innym wygladzie. Uroczystosci polegaja na przejezdzaniu usta-
long trasa blisko trzydziestu dashi przy dzwigkach charakterystycznej dla tego
festiwalu melodii wygrywanej przez orkiestre¢ zajmujacg miejsce na kazdym
wozie. W rytm festiwalowej muzyki na specjalnej platformie wozu wykonywane
s rozmaite tance, niektore maskach.

Najbardziej emocjonujacymi i oczekiwanymi przez wszystkich uczestnikow
momentami podczas tego festiwalu jest walka zespolow znajdujacych si¢ w wozach,
ktére mijaja si¢ na jednym z najwiekszych skrzyzowan w miescie. Ustawione sa
wowczas frontem do siebie. Te odbywajace si¢ posrod thumu ludzi, w zgietku i $ci-
sku, niebezpieczne starcia (hikka-awase) s szczegolnie atrakcyjne nocg rozswietla-
na $wiatlem lampiondéw zdobiacych dashi. W chwale zwyciestwa odjezdza ten woz,
ktérego muzycy zdotaja zaghuszy¢ dzwigki instrumentow przeciwnika i wybi¢ go
z rytmu. Ma to zapewne zwigzek z odwiecznym przekonaniem, ze czlowiek poro-
zumiewa si¢ z bostwami za posrednictwem dzwigkow.
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Mijanie si¢ wozow dashi oznacza spotkanie (faimen) 1 wzajemne pozdro-
wienie si¢ bostw, ktore tymczasowo przebywaja w ustawionych na dachach
lalkach (dashi-ningyd) o blisko siedmiometrowej wysokos$ci. Ich wizerunki mo-
ga przedstawia¢ postaci mitologiczne, legendarne, literackie Iub historyczne,
a takze wykonawcow réznych tradycyjnych tancéw japonskich.

Lalki dashi-ningyd stanowily jedng z inspiracji tworcow lalek teatralnych
(joruri/bunraku).

Lalki teatralne

Lalki teatralne powstaly na poczatku XVII wieku wraz z pojawieniem si¢ jo-
ruri powszechnie kojarzonego réwniez z nazwa bunraku’. Poczatkowo lalki te byty
male, lekkie, osadzone na kiju. Prosta budowa powodowala, ze bez trudu mogly by¢
animowane przez jedng osobe. Stopniowo jednak zaczety by¢ one wyposazane
w ruchome elementy i z czasem staty si¢ znacznie wigksze, a ich cigzar dochodzit
nawet do dwudziestu kilograméw. Opracowano wiec technike trzyosobowej anima-
cji — unikalnej w skali $wiata. Animator gtéwny (omozukai) odpowiada za calg lal-
ke, ale porusza tylko gtowa i prawag reka. Lewa reka manipuluje animator zwany
hidarizukai (animator lewej reki), a dolng czgscig ciala — ashizukai (animator ndg).

Za najwazniejszy element lalki bunraku uwaza si¢ gtowe. Jest ich wiele
odmian. Przedstawiaja rézne typy postaci — kobiecych i mgskich, mtodych
i starych, pozytywnych i negatywnych. Niektore glowy sg wyposazone w ru-
chome elementy i mechanizmy umozliwiajace btyskawiczna zmiane ekspres;ji.
Wylacznie do jednej roli przypisane sg tylko nieliczne glowy, ale wigkszo$¢
z nich moze by¢ wykorzystywana jako wizerunek wielu postaci z réznych sztuk.

Lalki bunraku zachwycaja swa uroda dzieci i dorostych. Obecnie stano-
wig inspracj¢ dla wielu tworcow teatralnych na catym $wiecie. Przede wszyst-
kim jednak sg ukoronowaniem kilkutysigcznej tradycji lalkowej Japonii.
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