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WIELOSC SWIATOW.
KILKA REFLEKSIJT O TWORCZOSCI LIRYCZNEJ
PAVLA STRAUSSA

Pavol Strauss jest mato poznang i wcigz zbyt skromnie opisang postacig stowackiej
rzeczywistosci intelektualnej XX wieku. Byt Zydem-konwertyta, cenionym lekarzem chi-
rurgii, a jednoczes$nie ptodnym, ale przez blisko 20 lat wykluczonym ze $rodowiska lite-
rackiego poetg i pisarzem. Co najmniej do 1989 roku, przez wzglad na swoja konwersj¢ na
katolicyzm, nie byt brany pod uwagg jako tworca, a jego utwory byly trudno dostepne na
rynku wydawniczym. Dopiero na poczatku lat 90. XX wieku stowaccy badacze zaczeli
interesowaé si¢ jego tworczoscig, a wydawnictwa publikowac zbiory jego poezji, tomy
esejow 1 dziennikow. Niedawno, bo w 2010 roku, Wydawnictwo Michala Vaska z Preszo-
wa opublikowato dziesi¢¢ toméw dziet zebranych Pavla Straussa. Niestety, polskiemu czy-
telnikowi jego nazwisko pozostaje ciagle nieznane, pojawia si¢ ono jedynie w zbiorze Li-
teratury zachodniostowianskie czasu przetomow 1890-1990. Literatura stowacka’,
wydanym pod redakcja Haliny Janaszek-Ivani¢kovej. By zatem przyblizy¢ posta¢ Straussa
— gar§¢ faktow biograficznych. Srodkowoeuropejski charakter tekstow jest powiazany
z pochodzeniem i losami poety, urodzit si¢ bowiem 30 czerwca 1912 roku w jednej z wie-
lu zydowskich rodzin zamieszkujacych wielokulturowy — woéwczas jeszcze — Liptowski
Swiety Mikulasz (dopiero w 1952 roku nazwe miasta zmieniono na Liptowski Mikulasz)
w czesci Vysny Hustak. Byto to niewielkie, ale historycznie wazne miasto, lezace nad
brzegami rzeki Vah i potozone w poéiocnej czgsci Stowacji. To tu na poczatku XVIII
wieku osiedlili si¢ Zydzi z Moraw, ktorzy rozwineli na szeroka skale handel miejski. Tutaj
takze, wedlug zachowanych protokotow sadowych, 16 i 17 marca 1713 roku odbyt si¢
proces 1 publiczna egzekucja legendarnego zbdjnika Juraja Janosika. Natomiast, ponad sto
lat pozniej, w pierwszej potowie XIX wieku Liptowski Swiety Mikulasz, dzieki naptywowi
ewangelickiej inteligencji, szybko stat si¢ jednym z gléwnych osrodkow stowackiego kul-
turalnego i narodowego zycia. Za sprawa dziatalnosci Gaspara Fejérpataky-Belopotockiego
w 1829 roku otworzono tu pierwszg stowacka bibliotek¢ publiczng, a utworzone przez

! Literatury zachodniostowianskie czasu przelomow 1890-1990. Literatura stowacka, red. Halina Janaszek-
-Ivanickova, Katowice 1999.
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niego Divadlo slovanské svitomikuldsske dato podwaliny pod stworzenie stowackiego te-
atru amatorskiego. Preznie dzialajaca liptowska parafia ewangelicka, w ktérej w latach
1837-1866 przebywat Michal Miloslav HodZa — jeden z trojki przedstawicieli stowackiego
ruchu odrodzeniowego, stata si¢ w latach 40. XIX wieku miejscem spotkan szturowcow,
ktorzy w 1844 roku zatozyli pierwsze ogolnonarodowe kulturalno-o$wiatowe towarzystwo
Tatrin. Towarzystwo to dziatato przede wszystkim na polu wydawniczym, przyczynito si¢
takze do procesu formowania szturowskiej wersji jezyka stowackiego i jej popularyzowa-
nia wérdd prostego ludu. W Liptowskim Mikulaszu 10 maja 1848 roku ogloszono postula-
ty stowackiego ruchu narodowego. W czasie Il wojny §wiatowej spolecznos¢ zydowska
miasta (ponad 800 osob) zostata wymordowana. W okolicy stacjonowaly oddziaty bioragce
udziat w tzw. stowackim powstaniu narodowym, a miedzy 3 lutego a 4 kwietnia 1945 roku
Korpus Czechostowacki toczyt ciezkie walki o wyzwolenie miasta’>. Warto dodaé, ze
w Liptowskim Mikulaszu urodzit si¢ i zyt poeta Janko Kral’, ktorego refleksje i wizje sta-
nowity podwaliny stowackiej poetyckiej moderny.

Dziecinstwo Pavla Straussa uptynegto gtdéwnie na obserwacji pracy dziadka Bartolomeja
Kuxa — jednego z najbardziej uznanych lekarzy w Liptowskim Mikulaszu. Jako ze miejskie
osrodki kultury na Stowacji zawsze byty wielojgzyczne, totez i Pavol Strauss spedzat wow-
czas sporo czasu na intensywnej nauce jezykow obcych, zwlaszcza niemieckiego, francu-
skiego 1 wegierskiego, jak rowniez fascynacji muzyka powazng i naukg gry na fortepianie.
Zainteresowanie medycyng wplyneto na pdzniejszy wybodr kierunku ksztatcenia. Medyczne
1 muzyczne studia rozpoczat w 1931 roku w Wiedniu, ale po dwoch semestrach przeniost
si¢ na wydzial lekarski Uniwersytetu Karola do Pragi. Tam w 1936 roku uzyskat dyplom
lekarza-chirurga. Okres studiow to czas, kiedy Strauss aktywnie uczestniczyt w studenckim
ruchu komunistycznym. Czytat Franza Mehringa, Fryderyka Engelsa, Karola Marksa, Wto-
dzimierza Lenina, Jerzego Plechanowa, Mikotaja Bucharina, jak roéwniez André Bretona,
Paula Eluarda, Louisa Aragona, Jaquesa Préverta, Vitézslava Nezvala i Frantiszka Halasa,
Bertolta Brechta, ale przede wszystkim Reine Marie Rilkego i1 Franza Werfla. Do tego fa-
scynowata go mistyka hinduska i filozofia europejska. Byt to tez czas, kiedy Strauss wie-
rzyt, ze model sowiecki uzdrowi $wiat, ufal zdaniu Marksa, ze zmieniajgc $wiat, zmienia-
my siebie. Z komunizmem zerwat jednak definitywnie w roku 1936, po tym, gdy Stalin
zakazal wystawiania oper Dmitrija Szostakowicza.

Zadebiutowal w 1936 roku tomem wierszy Die Kanone auf dem Ei (Armata na jaju),
napisanym w jezyku niemieckim tak jak kolejny zbidr Schwarze Verse (Czarne wiersze,
1937), cho¢ tak naprawde jego tworczos$¢ zaczela si¢ juz w 1925 roku, kiedy zaczat pisac
swoj dziennik — tez po niemiecku. Dalsze dwa zbiory utwordéw lirycznych Worte aus der
Nacht (Stowa z nocy, tom poezji napisany w 1940 roku, a wydany dopiero w roku 2001),
jak rowniez Und der Bruder Abel lebt ja noch (I brat Abel jeszcze zyje, 1941) takze uka-
zaly sie w jezyku niemieckim. Strauss po 1946 roku zrezygnowat z tego jezyka na rzecz
jezyka slowackiego, porzucit tez tworczos¢ liryczng i poswiecit si¢ utworom prozatorskim.
Badaczka Maria Batorova uwaza, ze na t¢ decyzj¢ wpltyw mialo kilka czynnikéw, m.in.
fakt, ze niemiecki, ktory byt jezykiem dziecinstwa Straussa i pomagat budowaé¢ melodyke
1 rytm wierszy, po 1946 roku nie byt popularny i akceptowany; wczesniejsza niespokojnosé

2 L. Koscielak, Historia Stowacji, Wroctaw 2010.
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1 ekspresyjnos¢ jezyka poetyckiego Straussa, po jego konwersji religijnej, stracita na sile,
a sam poeta wielokrotnie podkreslat, ze po tym akcie poczut ,,wewnetrzny spokoj”.

Die Kanone auf dem Ei bardzo silnie inspirowany jest ,,Dinggedichte’™ Rilkego. Die
Kanone... rozpoczyna utwor zawierajacy, jak okreslita to Maria Batorova, ,,programowsg
instrukcje” (,,[...] will ich fiir dich die Dinge frisch bemalen. [...] Was du nicht siehst, soll
dir auffallen™; ,,(...) chce dla ciebie rzeczy na nowo malowaé. [...] To, czego nie zoba-
czysz, niech rzuci ci si¢ w oczy”)*. Tomik koncentruje si¢ na eksterierze, na opisywaniu
rzeczy 1 przez to wilasnie przypomina ,,Dingpoesie” Rilkego. Batorova podkresla, ze ,,po-
etyka obrazowosci jest ekspresjonistyczna, miejscami nieco surrealistyczna, a tematyka
podobna jest do tych, ktore podejmowali lewicowo zorientowani poeci. To, co najwazniej-
sze, to odbiera¢ §wiat wszelkimi zmystami’™. W tym pierwszym tomiku pojawiaja si¢ wy-
razne niedoskonato$ci, $wiadczace o tym, ze autor nie byl jeszcze na tyle obeznany z plyn-
nym, klarownym wyrazaniem si¢ poprzez utwory liryczne. Tytul tomu sprawia wrazenie,
iz czytelnik bedzie mie¢ do czynienia z poetyka surrealizmu, to jednak tylko ztudzenie.
W potaczeniu z wydarzeniami historycznymi (lata 30. XX wieku) metafora wyrazajgca
przemoc i brutalnos$¢ $wiata wobec krucho$ci zycia, majaca jednoczesnie przynie$é nadzie-
j¢ na co$ nowego, staje si¢ jasna.Wptyw Rilkego na tworczos¢ Straussa jest tak silny, ze
mozna i u jednego, i u drugiego znalez¢ wachlarz wspoélnych tematoéw czy motywow, jak
$mieré¢, Bog, czas, strata, bol. O ile Rilke rozumie $mier¢ jako ,bram¢ do Boga” i ,,pra-
gnienie tego, co transcendentne”, o tyle u Straussa, az do momentu jego religijnej konwer-
sji, ktérej uwienczeniem bylo przejScie na katolicyzm i przyjecie sakramentu chrztu
28 sierpnia 1942 roku w kosciele w Liptowskim Mikulaszu, $mier¢ stanowita synonim
wielkiej straty, byta nie do zaakceptowania, pojmowana ekspresjonistycznie jako nienatu-
ralna. Takie rozumowanie wyplywato u poety z wielu doswiadczen: z whasnego lekarskie-
go powotania i dgzenia do ratowania zycia, z okresu dziecinstwa — z obserwowania pracy
dziadka, jak rowniez lgku przed $miercig matki®.

Pojawiajace si¢ u Straussa motywy plesni, rozktadu, zniszczen sa podobne do obrazow,
jakie znalez¢é mozna w twodrczo$ci niemieckiego pisarza, eseisty i lekarza — Gottfrieda
Benna, ktory rzeczywisto$¢ swojego srodowiska widziat przez pryzmat doktadnego, me-
dycznego oka postrzegajacego $wiat jako ludzkie ciato. W zbiorze Die Kanone... znajduje
sie wiersz Slowakisches Dorf, gdzie atrybuty obrazu slowackiej wioski poeta opisuje po-
przez pojawiajaca si¢ na dzieciecych ndzkach plesn, ktoéra jest siwa jak trup zbyt dlugo
lezacy w wodzie:

* ,.Dinggedichte” to typ wiersza opracowany w XIX wieku, ktory koncentruje si¢ na opisywaniu w sposob
zdystansowany, oderwany i zobiektywizowany ozywionego lub nieozywionego obiektu. Poeta ma na celu zna-
lezienie jezyka, ktory jest odpowiedni do opisywanego obiektu. Moga to by¢ jakie$ wyszukane przedmioty, ale
najczesciej sa to jednak przedmioty codziennego uzytku. Wystepuje czgsto trzecia osoba. Termin ten zostal
ukuty przez niemieckiego uczonego Kurta Opperta w 1926 roku.

4 P. Strauss, Die Kanone auf dem Ei, Prag 1936, s. 5. Wszystkie tlumaczenia utworéw Pavla Straussa zo-
staty wykonane przez autorke artykutu.

5 M. Batorova, Paradoxy Pavia Straussa, Bratislava 2006, s. 47.

¢ I. Leikert, Zivotné zéakruty Pavla Straussa, [w:] (Ne)naplneny c¢as Pavla Straussa, red. J. Leikert, Nitra
2006, s. 10-40.
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Wie wenn ein Toter im Wasser lang liegt,

den Kindern der Schimmel die Fiisschen verbiegt.
Das Aas ist vor Fliegen ein stinkender Schwamm,
das Land ist verbraucht wie ein alter Stamm...”

Tak jak trup, ktory w wodzie lezy,
tak dzieciom plesn nozki wykrzywia.
Padlina — od much $mierdzaca gagbka,
kraj zuzyty jak stary pief...

Prezentowany takze w innych wierszach zawartych w tym tomie, jak réwniez utworach
innych autorow, obraz nedzy i dokuczliwej egzystencji byt wowczas najbardziej ekspresyj-
nym, a jednocze$nie najbardziej metaforycznym obrazem Stowacji. W czasie, kiedy czescy
artysci, tacy jak Jan Hala czy Jaroslav Votruba, podr6zowali na stowacka prowincje, zeby
malowac sielsko$¢, idylle krajobrazu, a Martin Benka heroizowal stowacki, wiejski $wiat
do monumentalnych, hiperbolizowanych mitycznych ksztaltow, stowaccy poeci, jak np.
Emil Boleslav Lukac czy Valentin Beniak, ale tez i Pavol Strauss, w odstraszajacym 1 jed-
nocze$nie dos¢ precyzyjnym opisie nader wymownie kreslag obraz stowackiego zycia lat
30. XX wieku. Na pierwszy plan wysuwaja si¢ sprawy indywidualnej ludzkiej egzystencji
w kontekscie rzeczywistosci tego okresu, dalszego losu czechostowackiego panstwa i wlas-
nego narodu.

Motyw czerni, ciemnosci potgczony z motywem $mierci, poczuciem beznadziejno$ci
nalezat do kanonu sztuk plastycznych pierwszej polowy XX wieku, co jest widoczne np.
u artystow Kolomana Sokola albo Kéthe Kollwitz, Pabla Picassa czy malarzy meksykan-
skich. Pojawia si¢ tez nierzadko w tworczosci wspomnianego wyzej Valentina Beniaka, jak
w wersach: ,,Jestem pucharem wszystkich barw/ z ciemna gorycza na dnie”. Stan tzw.
,»czarnej melancholii”®, definiowany przede wszystkim przy pomocy wspomnianych wczes-
niej motywoéw w tworczosci Pavla Straussa, podkresla poczucie samotno$ci, zagubienia
czy odtragcenia podmiotu lirycznego. Apogeum tego stanu czytelnik odnajduje w zbiorze
Schwarze Verse, w ktorym nierzadko wykorzystywane sa takie obrazy, jak gra, iluzja, pan-
optikum czy lejtmotyw zachodniej awangardy — cyrk. W utworze tym wybrzmiewa apel
o bezposrednie przezywanie i doSwiadczanie tego, co ,tu i teraz”. Z drugiej strony poja-
wiajg si¢ utwory, w ktérych poeta odchodzi od poetyzmu i awangardy na rzecz powraca-
jacego motywu $mierci, bolu i czasu (wykorzystuje do§wiadczenia mtodego lekarza, oby-
watela 1 sieroty jednoczes$nie — jego matka zmarta w 1933 roku):

Schmerzen sind die Wahrheit der Wahrheiten.

Der leidende Mensch ist mehr als der Denkende.

Am liebsten ist mir der Tote, denn er wird ausgebeutet und vergessen’.
B0l jest prawda prawd.

Cierpiacy cztowiek jest kim$ wigcej niz cztowiek myslacy.

Najmilszy jest mi cztowiek martwy, bo go wykorzystaja i o0 nim zapomna.

7 P. Strauss, Die Kanone..., op. cit., s. 17.
8 V. Beniak, Poézia, Bratislava 2000, s. 148.
 P. Strauss, Schwarze Verse, Prag 1937, s. 9.
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Czytelnik z trudem znajdzie utwor, w ktérym nie padatoby stowo ,,$mier¢”. Jest ona dla
poety przeciwnikiem, nie przyjacielem. Gra z cztowiekiem ,,jak z pitkg”. W swoich reflek-
sjach autor sprzeciwia si¢ $mierci, szczegdlnie w zwigzku z czasem — wczesna, niepotrzeb-
na albo nienaturalna §mier¢, przemoc. Smier¢ i powiazana z nia kategori¢ Boga Strauss
zrozumiat dopiero po swojej konwersji, siedem lat po odej$ciu matki. Koreluje ona z taki-
mi atrybutami jak noc, czern, ciemno$¢, gwiazdy, cmentarz, strata, sen, krew, trup, choro-
ba, maska, bomby. Poprzez $mier¢ matki poeta identyfikuje si¢ ze $wiatem martwych,
czego przyktadem jest fragment wiersza Klage (Skarga):

Nun muss ich im Sommer sterben
Zu leben war manchmal bitter,
Doch jung zu sterben ist schwer!’.

Teraz musz¢ umrze¢ w lecie
Zy¢ bylto czasem gorzko,
A przeciez umieranie za mtodu jest trudne.

Mozna tez odnie$¢ wrazenie, ze utwory Straussa sg przyktadami proustowskiego szuka-
nia straconego czasu — czytelnik dostrzeze to cho¢by w utworze Kleine Litanei vom Verlust
(Malta litania o utracie):

Die Zeit hat allen Raum verschluckt,
Was sind dagegen die Toten
Alles Sein ist Verlust''.

Czas pochtonat catg przestrzen,
Jaka jest wobec zmartych
Caty byt to strata.

Poczucie straty i bezpowrotnosci tego, co minelo, stalo si¢ problemem dla wielu auto-
réw pierwszej potowy XX wieku, jak to w swojej autobiograficznej ksiazce Die Welt von
Gestern (Swiat wezorajszy; Sztokholm 1942) opisat Stefan Zweig'2. Dla Straussa jest to
przede wszystkim czas utraty podstawowych zyciowych wartosci, czego wyrazem jest
fragment utworu Der unheimliche Mieter (Szczegdlny najemca):

Alle waren ihm gestorben. Thm blieben nur:
die Biicher und die Ratlosigkeit vor dem Leben.
Gleichgiiltig spielte er mit den Jahren und dem Tod".

Wszyscy mu umarli. Zostaty mu tylko:
ksigzki 1 bezsilno$¢ wobec zycia.
Obojetnie bawit si¢ latami i Smiercia.

10 Ibidem, s. 14.

" Ibidem, s. 23.

12§, Zweig, Swiat wezorajszy, thum. M. Wistowska, Warszawa 1958.
13 P. Strauss, Schwarze Verse, op. cit., s. 25.
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Obiektywny, historyczny czas nie oferuje poecie zadnych wartos$ci. Jest to czas ,,miedzy
dniem stworzenia a dniem sgdu ostatecznego”, ,,czas bat”, w ktorym ,,ja” liryczne pyta:

Wie viele tausend Stunden,
wie lange mag das Sterben
dauern?'.

Ile tysiecy godzin,
Jak dlugo moze trwac
Smier¢?

Strauss czuje si¢ urodzony ,,zbyt p6zno”, w niewlasciwym czasie, z nieodpowiednim
pochodzeniem. Poeta bardzo czesto zadawat sobie pytania o wiasng tozsamos$é, przynalez-
nos$¢. Pytat wprost: ,kim jestem?”, ,jestem Stowakiem, czy Zydem?”. Swéj wiasny czas
pojmuje jako ,,chory, obumierajacy”, w ktorym wiersz pisze si¢ miedzy ,,dwiema bomba-
mi”. Blisko tu tez do ,estetyki brzydoty” Fryderyka Nietzschego (,,Asthetik des Hiss-
lichen”), poeta ponownie wlacza do swojej poetyki jeden z gldéwnych motywow moderny,
szczegOlnie ekspresjonizmu, czyli Smieré, strach, samotnosc.

W tomie Worte aus der Nacht (przektad na jezyk slowacki autorstwa Teofila Klasa
ukazat si¢ dopiero w 2001 roku) motyw czerni zostaje zredukowany, natomiast stale silne
sa elementy $mierci 1 samotnos$ci. Uwaza si¢, ze to najbardziej dojrzaly, intymny zbidr
wierszy Pavla Straussa, jest to tom ,,objawienia i wiary”. Z trzydziestu jeden utwordéw
siedem pierwszych podejmuje problem poznania Boga, oddania si¢ Jego woli (pojawiaty
si¢ glosy badaczy, np. J. Pasteki, sugerujace jakoby tym zbiorem Strauss zblizyl si¢ do
nurtu stowackiej katolickiej moderny). Wiara ma rozwigzywac i wypetnia¢ pustke, ktora
spowodowata $mier¢ bliskich poecie 0sob.

Wspomnienie ,,wielorakiego umierania” z pazdziernika 1940 roku (Herbsterinnerung
1940 [Jesienne wspomnienie 1940] taczy si¢ z motywem wspotwiny: ,,Nur der Verstorbene
ist gerecht” (,,Tylko martwy jest sprawiedliwy...”; Reue [Litos¢]). Obraz tysigca martwych
cial zaktoca spokoj autora we wilasnie zdobytej wierze: ,,Ja, der tausendfiltige Tod/ lehrt
uns kein richtig Gebet” (,,Tysiackrotna §mier¢/ nie nauczy nas porzadnej modlitwy”; Ver-
regneter Kriegsjuni, [Deszczowy wojenny czerwiec)).

Tomik jest ,,glosem z nocy”, przepeliony niepokojem, obawa, jednoczesnie odzwier-
ciedla atmosfere okresu wojny. Faktor czasu, trwania, wiecznosci i niezanikania odgrywa
w tym tomie kluczowa role. Jak podkresla Batorova, wyrazna jest tu ,dialektyka bycia
wszystkiego we wszystkim, struktura, ktdra pdzniej bedzie si¢ cyklicznie pojawiaé w ese-
jach i aforyzmach poety”?. Tak, jak to ma miejsce w wersach wiersza Fragment, ktory jest
dedykowany matce chrzestnej Pavla Straussa, réwniez konwertytce, Gizeli Munk:

Jeder Anfang ist ein Punkt und Ende.
Jede Richtung ist auch Halt, auch Wende.
Jedes Ende ist des Anfangs Tor'®.

14 Ibidem, s. 26.
15 M. Batorova, Paradoxy..., op.cit., s. 57.
16 P. Strauss, Worte aus der Nacht. Slova z noci, Bratislava 2001, s. 13.
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Kazdy poczatek do konca chce si¢ dobrac.
Kazdy kierunek to przystanek, by potem powrdt obracé.
Kazdy koniec wiedzie przez pierwotng ktadke.

W pierwszych siedmiu utworach tego zbioru w centrum uwagi podmiotu lirycznego
znajduje si¢ Bog, dzieki ktoremu podmiot liryczny ma si¢ odrodzi¢, ktorego ma naslado-
wac 1 ktory czlowieka ciggle doswiadcza. Z tej perspektywy poeta uswiadamia sobie, ze
kazde sprzeciwienie si¢ Bogu jest grzechem, jak mozna zauwazy¢ w dos¢ kontrowersy;j-
nym wierszu Siindiger Monolog (Grzeszny monolog), w ktorym poeta powraca do ekspre-
syjnego, naturalistycznego stylu, wszystko przeklina i wszystkiemu ztorzeczy:

Ich fluche der Liebe (...)
Ich preis meinen Fluch
Und ich hass meine Lieb.
Ich lieb meinen Hass

Und lob meinen Fluch

Ich verfluche mein Leben!’.

Dzis$ przeklinam mitos¢ (...)
Chwale swoja zlo$¢

brzydzg si¢ bez sensu cisza.
Kocham swoja zto$¢

i uwielbiam swoj gniew
Dzi$ przeklinam, ze zyj¢.

Poszukujacy Strauss pewnos¢ swych przekonan odnajduje dopiero jako konwertyta.

Zbioér zamyka utwor Sylvesterbilanz (Sylwestrowy bilans), ktory z kilku powodow jest
znaczacy. Wiersz ten to bilans dotychczasowego 28-letniego zycia, w ktorym mimo ,,tuber-
kulozy nadziei” podmiot liryczny zapomina o czasie, a przy calym ogromie zniszczen
wojennych nie widzi niebieskich dni. Smier¢ zabijata tygodniami, Zycie byto koncepcija,
ktérg trzeba bylo dopiero spisa¢. Nie zylo sie, tylko si¢ przezywato. ,,28 lat zycia i jego
cierpkich doznan” poeta pragnie zachowa¢ w swoim wn¢trzu. Przez 28 lat, wydaje mu sig,
nic nie zaczal, ,,a przeciez — co$ juz jest koncem”. Refleksyjny rys utworu, a przy tym
nagromadzona terminologia medyczna tworza razem z tajemniczo$cia, odgadywaniem
1 paradoksem wewngtrzne napigcie tekstu.

Sylvesterbilanz

Zwischen dem Rontgenelend lungenkranker Hoffnung verkrochen,
verlernt man das Leben nach Zeit zu bemessen.

Vor den Arabesken der Vernichtung hab ich der blauen Tage vergessen.
Im Wellenschlag des Todes versanken langsam die Wochen.

Das Leben war nur ein Konzept, ein Brief, den man erst schreiben muss.

28 Jahre und ihr schmerzliches Wissen
hab ich in des Herzens untersten Brunnen geschmissen.

17 Tbidem, s. 51.
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28 Jahre — und habe sonst nichts begonnen.
Und doch — es ist mit etwas Schluss'®.

Sylwestrowy bilans

Zakatek rentgenowskiej udreki, gdy si¢ na ptuca choruje,
naprawde¢ oduczy mierzy¢ krok zycia czasem.

W arabeskach zanikania zatracaty mi si¢ dni z bigkitnym blaskiem.
W uderzeniach fal §mierci tygodnie tongty obficie.

Moje zycie byto tylko koncepcja, listem, ktory nalezy dopiero napisaé.
28 lat i jego cierpkie doznanie

utopitem w studni serca niczym w najciemniejszej glebinie.

28 lat — i nic inaczej jeszcze nie zaczalem

a przeciez — co$ juz jest koncem.

Niemniej jednak tym wierszem poeta nie skonczyt ze szczerymi, poetyckimi wyznania-
mi. W 1940 roku powstal czwarty tomik wierszy Bruder Abel lebt ja noch, ktory dlugo
pozostawat w rekopisie. Strauss dwa ostatnie zbiory chcial wydaé po wojnie w Szwajcarii,
jednakze o ich ,,szwajcarskim” losie nic nie wiadomo. Tu po czesci, jak podkresla Pasteka,
pokrywaja si¢ dwa okresy w zyciu Straussa: moment jego osobistej duchowej konwersji
z czasem ksztaltowania si¢ jego stowackiego, literackiego wyrazu. Pisarz porzuca niemiec-
ki jako swdj dominujacy jezyk literacki i zaczyna tworzy¢ juz tylko po stowacku. W 1947
roku w Koszycach wydany zostal zbior esejow Vsetko je rovnako blizke a daleke, rok
pézniej w Trnawie ukazuja si¢ eseje Mozaika nadeje, a w Ruzomberku jego stowackie
wiersze proza Stlpy, ktore poprzez literacki wyraz bliskie sg esejom. Strauss zreszta napi-
sal, ze ,,absorpcja i proba przeniknigcia do wszystkich artystycznych kierunkéw w malar-
stwie, muzyce i poezji, od ekpresjonizmu po surrealizm, pisanie poezji po niemiecku juz
z duchowg problematyka, byly zacienione przez widmo wojny”, nie potrafit odnalez¢ si¢
w konkretnym nurcie, ale poprzez popehiane btedy, niedoscignione ideaty, Swiadomos$¢
niedoskonatosci ,,wpadt w nurt Bozej woli”". A jak zaznacza Teofil Klas, poznanie nie-
mieckiej poezji Straussa ma szczegdlne znaczenie dla postrzegania calej jego tworczosci
literackiej i zrozumienia jego definitywnej zyciowej decyzji o przejéciu na katolicyzm?.

Wilaczenie poezji Pavla Straussa do kontekstu literackiego lat 30. XX wieku nie stwarza
wigkszych problemdéw. Mozna tu postuzy¢ si¢ eksplikacja kontekstu literatury konkretnej
epoki tak, jak ja ukazuje Milan Kundera w stowie wstepnym do ksigzki Die Prager Mo-
derne (Praska moderna). Kundera probuje stwierdzié, czym wlasciwie jest literatura $wia-
towa, a co za tym idzie, co oznacza stowianski i inny kontekst, a takze jakie sa charakte-
rystyczne powigzania czy zaleznosci przestrzeni Srodkowoeuropejskiej. Zatem dla
charakterystyki dzieta, pochodzacego z ktoregokolwiek obszaru sztuki, nalezy si¢ odwota¢
do tezy, ze dany utwor mozna ,,zobaczy¢” tylko w poréwnaniu z innymi. Kundera zauwa-
7a, 7e ,estetyczna warto$¢ dzieta literackiego (a wigc tego, co nowego ono wnosi), jest
zrozumiata tylko w szerokim kontekscie 1 to w dodatku kontekscie literatury $wiatowej —

18 Ibidem, s. 67.
19 J. Pasteka, Tvdr a tvorba slovenskej katolickej moderny, Bratislava 2002, s. 357.
2 T. Klas, http://www.pavolstrauss.sk/teofil-klas-poctivy-prorok-basnik/.
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a doktadniej w konteks$cie literatury europejskiej'. Kundera szczegétowo zajmuje si¢
zwigzkiem literatur narodowych nachodzacych na siebie.

Na przyktadzie dziet Pavla Straussa mozna pogladowo wyjasni¢ wspomniane tezy Kun-
dery. Wspiera je takze wszystko to, z czego korzysta tradycyjna komparatystyka literacka.
Pavol Strauss jako jedyny stowacki poeta zwraca uwagg, poprzez jezyk, na realnie istnie-
jacy kontekst swojej epoki. W tak osobistym sposobie wypowiedzi, jakim byta dla niego
poezja, postuguje sie jezykiem niemieckim, jednym z najbardziej uniwersalnych i intelek-
tualnych jezykow XIX wieku. Strauss w tworczosci poetyckiej pozostaje wierny jezykowi,
ktéry poprzez swoja zasadniczg tworcza dymensje (muzyczny rytm) byt w jego mniemaniu
najbardziej naturalny, powigzany z matka poety. Za swdj dom Strauss uwazat Stowacje, do
ktorej powrécit w koficu lat 30. po skonczeniu studiéw. Teofil Klas podkresla, ze Strauss
jako myséliciel, pisarz niewatpliwie nalezy do literatury stowackiej, jest w niej wyrazng
1 niezastgpiong osobowoscig, ktdrg mozna pokusi¢ si¢ zaliczy¢ w poczet klasykow. I jak
dalej stwierdza — jego duchowe i literackie korzenie tkwig w stowacko-zydowskim $rodo-
wisku kulturowym z niemieckojezyczng $wiadomoscia, bazujac jednoczes$nie na najwaz-
niejszych dzietach literatury $wiatowej. Utwory liryczne pisane po niemiecku uswiadamiaja
i ilustruja czasowg sekwencje dojrzewania Straussa jako pisarza, jako osoby poszukujacej
sensu zycia i tworcy wytrwale pracujacego nad swoim wewngetrznym rozwojem.

Na zakonczenie mozna skonstatowac, ze zbiory poezji Pavla Straussa, poprzez forme,
jezyk, poetyke, znaczenie, ktore niosg, wpisuja si¢ w kontekst liryki sSrodkowoeuropejskie;j.
Szczegolnie pierwsze tomy, przez wzglad na forme, przynaleza do klasycznej moderny,
odznaczajacej si¢ regularng strofa, rytmem i rymem. Ta regularno$¢ zostaje pozniej ogra-
niczona do rymu na koncu zbioru Worte aus der Nacht (wspomniany wiersz Sylvesterbi-
lanz). Podczas gdy w latach 20., choéby w czeskiej grupie Devétsil, wzmaga si¢ wielka
pochwata cywilizacji, pod koniec lat 30. i na poczatku 40. w tworczosci Straussa charak-
terystyczny staje si¢ motyw czerni. Wokot niej gromadza si¢ tematy spoteczne i wojenne,
a takze osobiste tragedie, straty, przesladowania, ktore przenosza jego poetycki §wiat
w strone ciemnych barw. Czas jako podstawowa kategoria abstrakcyjna wyraza u Straussa
wszystkie przemiany: od szukania, podobnie jak u Rilkego, bezpowrotnego dziecinstwa
1 szczesliwej mtodosci, przez cierpkie lata dojrzewania, az do deziluzji wojennych i powo-
jennych czaséw. Chodzi o proces dorastania, zrozumienia caltej ztozonosci i réznych
sprzecznosci rzeczywistosci, w ktorej zyt. Jak zauwaza Maria Batorova, chodzi o wyraznie
»kolistg strukture” twoérczosci, w ktérej pewne motywy i tematy od nowa powracaja
w ciagle innych obrazach®.

W czasie, kiedy Strauss wydaje swoje pierwsze tomiki, ma za sobg lekture srodkowo-
europejskich, niemieckojezycznych pisarzy, szczegdlnie pisarzy wiedenskich, dla ktorych,
juz na poczatku stulecia, typowy byt bunt przeciw oficjalnie propagowanej estetyce pigkna.
Prawdziwie opisywac¢ w wierszach ztozong rzeczywisto$¢ oznaczato opiera¢ si¢ szczego6l-
nie na paradoksach. Przeciwienstwa tworza pigkno cato$ci, nawet jesli pojedyncze obrazy
moga wywotywa¢ niesmak, a catoSciowy odbior tej poezji moze by¢ ekspresyjnie czarny,
ponury i rozdarty.

2l M. Kundera, Die Prager Moderne. Erzihlungen, Gedichte, Manifeste, prel. K. Chvatik, Frankfurt 1991,
s. 9.

22 M. Batorova, Paradoxy..., op. cit., s. 28.
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MALGORZATA DAMBEK

A Plurality of Worlds. Reflexions on Pavel Strauss’ lyrical works
Summary

Writer Pavol Strauss is little known in Slovakia and Poland because there were several decades between
his first collections of poetry written in the German language in the period between the two World Wars and his
Slovak post-war essays, and then his other works (essays, diaries and aphorisms) published sporadically or after
1989 on the other. He published four collections of poetry in German: Die Kanone auf dem Ei (1936), Schwarze
Verse (1937), Worte aus der Nacht (published bilingually in 2001) and Bruder Abel lebt ja noch (manuscript).
After 1946 Pavol Strauss stopped writing poetry and stopped writing in German.

Keywords: Pavol Strauss, Slovak literature, poetry, Slovak Catholic modernism



