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GENOLOGIA ZACHODNIOSELOWIANSKA

KRYSTYNA KARDYNI-PELIKANOVA
Emerytowana profesor Uniwersytetu T. G. Masaryka w Brnie

TOZSAMOSC W CZESKICH GATUNKACH LITERACKICH:
NARODOWA, TERYTORIALNA, KULTUROWA CZY HISTORYCZNA?

Zaproszona przed wieloma laty przez Stefani¢ Skwarczynska i Jana Trzynadlowskiego
(mych niezapomnianych profesorow uniwersyteckich) do wspdlpracy z ,.Zagadnieniami
Rodzajow Literackich” postanowitam przyjrze¢ si¢ blizej niektorym czeskim gatunkom
literackim. Staratam si¢ wowczas wzig¢ pod uwage wazny artykut Skwarczynskiej Niedo-
strzezony problem podstawowy genologii', w ktorym znakomita uczona wprowadzata roz-
réznienie mi¢dzy przedmiotami genologicznymi, poj¢ciami genologicznymi oraz nazwami
genologicznymi. Do przedmiotéw genologicznych zaliczata rodzaje, gatunki i ich odmiany.
Pojecia genologiczne wedlug badaczki odzwierciedlaja poznawczo przedmioty genologicz-
ne. Jest to wytwor myslowy sumujacy czy syntetyzujacy cechy wspolne przedmiotu geno-
logicznego lub pewnej ich grupy. Z kolei nazwy sg nosicielkami poje¢ genologicznych;
uznawala przy tym, ze moga powstawac 1 nazwy puste, sugerujace istnienie faktycznie
nieegzystujacych przedmiotow genologicznych, a powstale czgsto, jak stwierdzata, pod
impresjg ich kreatora. W dalszym ciggu swych wywodow wyjasniata, iz najpierw istnieja
przedmioty genologiczne o okreslonej strukturze, zawierajace okreslone wyznaczniki ga-
tunkowe (cechy dystynktywne, czynniki konstytutywne). Potem przyporzadkowane im zo-
stajg nazwy. Zdarza si¢ (i to bardzo czesto, zwlaszcza w epoce romantyzmu czy wspotczes-
nie), ze utwor bywa budowany w oparciu o wiecej niz jedng forme rodzajowa — badamy
wtedy stosunek ich struktur’; ten bywa rozmaity, zaznacza si¢ tu bowiem, jak twierdzita
badaczka, pietno indywidualne artysty. Skwarczynska radzi wigc, by zwraca¢ uwage nie na
pojecia, lecz na przedmioty genologiczne. W wyzej przywolywanych przeze mnie pracach
stwierdzata réwniez, ze o ile w odniesieniu do rodzajow nie da si¢ uchwyci¢ momentu

!'S. Skwarczynska, Niedostrzezony problem podstawowy genologii, [w:] eadem, Wokdt teatru i literatury,
Warszawa 1970, s. 167-181. Wczesniej drukowane: wersja francuska w ,,ZRL” 1966, t. VIII, z. 2; po polsku w:
Problemy teorii literatury, red. H. Markiewicz, Wroctaw 1967, s.145-164.

2 Ten sposob badan profesor Skwarczynska zademonstrowala w takich pracach, jak: Struktura rodzajowa
,, Genezis z Ducha” Slowackiego i jej tradycja literacka, [w:] Juliusz Stowacki w stopigcédziesigciolecie urodzin,
Warszawa 1959 oraz Szczegdlny typ instrumentacji rodzajowej utworu literackiego (Le Réve Emila Zoli, La Ja-
lousie Alaina Robbe-Gilleta), [w:] eadem, Wokdl teatru i literatury, op. cit., s. 252-274.
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historycznego ich krystalizacji, o tyle struktury gatunkéw i odmian gatunkowych krystali-
zuja si¢ w pewnym konkretnym czasie, pod wptywem (impulsem) pewnych konkretnych
warunkow spoteczno-historyczno-kulturowych, na podtozu zastanych struktur rodzajo-
wych. Formy rodzajowe, dodawala, sa formami naturalnymi, gatunkowe — historycznymi.

Kierujgc si¢ tymi zatozeniami, staralam si¢ odnalez¢é w literaturze czeskiej okreslone,
a wilasciwe jej gatunki. Powstawaty one, jak si¢ okazato, badz w pierwszej potowie XIX
wieku, w okresie tzw. czeskiego odrodzenia narodowego, badz na przetlomie XIX i XX
wieku, w dobie ksztattowania si¢ nowoczesnej literatury czeskiej. Do postawionych przez
profesor Skwarczynska problemdéw z biegiem czasu dodano kolejny: jak si¢ ksztattuje za-
gadnienie tozsamos$ci w gatunkach? Czy jest ona terytorialna, narodowa, kulturalna, czy po
prostu historyczna? A moze ksztaltuja si¢ one pod wptywem wszystkich tych elementow?
Ponizej prezentuje kilka tego typu czeskich gatunkow odznaczajacych si¢ w literaturze
czeskiej duza frekwencja. Moze cho¢ zarys odpowiedzi na powyzsze pytania znalazl si¢
w tej prezentacji...

Juz samo uformowanie si¢ owych gatunkoéw moéwi nam o usilnych i1 wielkich zmaga-
niach (,,czeskich strategiach pisarskich wobec odbiorcéw”, jak zjawisko owo nazwat Pavol
Winczer®) najpierw dziewietnastowiecznych tworcow okreslanych w Czechach mianem
»budzicieli”, potem pisarzy z przelomu wiekow XIX i XX, by stworzy¢ literatur¢ dostepna
owczesnemu stanowi umyslow zaktadanych odbiorcow, a jednoczesnie zakotwiczong
w kulturze czeskiej, i ze wzgledu na tego adresata poczatkowo dos$¢ tatwa w odbiorze.
Ogrom prac, przed jakim stan¢li owi tworcy, dostrzegt profesor pierwszej polskiej zagra-
nicznej polonistyki instytucjonalnej, Marian Szyjkowski, piszac na poczatku swego trzyto-
mowego dziela Polska ucast v ceském ndarodnim obrozeni (1935), iz czeskim ,,budzicie-
lom” udat sig:

[...] jedyny w swoim rodzaju cud w historii: obudzili nardéd z letargu, a uczynili to za pomoca
nauki, ktora w tym wypadku dziatata ,,ku pokrzepieniu serc” — i zwyciezyla, cho¢ musiata nawia-
zywac stargane wigzy z przesztoscia, cho¢ musiata wytworzy¢ stownik, ustali¢ ortografi¢, wpro-
wadzi¢ alfabet tacinski na miejsce szwabachy, zrekonstruowa¢ budowe gramatyczng, prawidla
prozodii i metrum [przektad moj — K.K.-P.J".

Czerpigc z natchnien doby renesansu i reformacji, po6zniej wielokrotnie z ,,niskiego”
obiegu literackiego, poczatkowo ludowego, a nastgpnie si¢gajac nierzadko po formy pra-
sowe, literature trywialng nawet, kontaminujac je wreszcie w XX wieku z poetyka nowych,
modnych kierunkéw literackich (dadaizm, surrealizm), tworzono znang dzi§ w Europie
wspbtczesng literature czeska, literature ¢ténou (czytana) wedtug okreslenia Karela Capka,
a nie tylko cténou (obdarzang szacunkiem), literature dostepng dla czytelnika i niewyrobio-
nego, 1 wyrobionego, odbierang z satysfakcja przez rozne zbiorowos$ci interpretacyjne, ko-
rzystajace z roznych obiegow literackich.

Czeskie gatunki literackie to gatunki (w wyliczeniu alfabetycznym): bdachorka drama-
ticka, deklamovanka, hospodska historka, medailon, obrana ceského jazyka, ohlas, roman
-mythus, romadn s vlasteneckym tajemstvim, romanetto, sloupek, soudnicka. Wymienione
gatunki opracowatam, a opisy opublikowalam najpierw w ,,Zagadnieniach Rodzajow lite-

3 P. Winczer, Literatiira v hladani Gitatel’a (20 roky: Karel Capek, Il’ja Erenburg), Bratislava 2013.

4 M. Szyjkowski, Polska iicast v ceském ndarodnim obrozeni, Prahal935, s. 7.
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rackich”, nast¢pnie niektdre znalazly si¢ w Przewodniku Encyklopedycznym. Literatury
zachodniostowianskie czasu przetomow 1890-1990, t. 2, pod redakcjg Haliny Janaszek-
-Ivanickovej, (Katowice 1999), wszystkie — w Stowniku rodzajow i gatunkow literackich
pod redakcja Grzegorza Gazdy i Stowinii Tynieckiej-Makowskiej (Krakéw, Universitas
2006). Historie ich powstania oraz adresat okreslony narodowo, spolecznie, historycznie
1 terytorialnie w skrocie odpowiadaja, jak si¢ wydaje, na postawione w tytule pytanie.
Osobiscie sadze, ze wszystkie cztery wymienione kategorie sprawcze znalazty w prezento-
wanych ponizej gatunkach swoje odbicie, staly si¢ ich czynnikami konstytutywnymi, cho¢
przejawiajacymi si¢ w réoznym stopniu i nasileniu.

Deklamovinka® — czeski okoliczno$ciowy wiersz liryczno-epicki, czesto z akcentami
satyrycznymi, przeznaczony do recytowania na zabawach narodowych i tzw. ,,balach sto-
wianskich” w I potowie XIX wieku. Wiersz niezbyt wysokiego lotu, za to zanurzony
w wydarzeniach aktualnych, przeznaczony dla ,,$redniego” obiegu literackiego. Jego temat
czerpano z zycia codziennego, komentowano w nim humorystycznie potraktowane ,,no-
winki” (moda, palenie tytoniu, picie kawy), ale i nowe zjawiska w zyciu spotecznym (ros-
ngce znaczenie pienigdza, zmiany w stylu zycia rodzinnego, w wychowaniu dziewczat).
Dydaktyzm deklamowanki zwigzany bywal najczesciej z problematyka patriotyczng, wpro-
wadzang przewaznie w postaci motywu towarzyszacego, cho¢ mogta sta¢ si¢ ona i tema-
tem gtownym wiersza (zwlaszcza w tak zwanej deklamowdnce powaznej). Celem deklamo-
wanki byto, obok zabawy, budzenie w niemczonym od lat spoteczenstwie czeskim poczucia
przynalezno$ci narodowej, najczeg$ciej za pomoca sentymentalnych wizji idealizowanej
czeskiej przesztosci, czeskiego krajobrazu czy charakteru narodowego (tu zazwyczaj przy-
wotywano stereotyp narodu o gotebim sercu — holubici narod). Deklamovanka zdobywata
si¢ rowniez na potgpianie obojetnosci narodowej, ukazujac w satyrycznych obrazkach
zgermanizowanych dandysow praskich (hejskové). Tworzona dla okre§lonego srodowiska
spotecznego (drobnomieszczanstwo, inteligencja wiejska, studenci) hotdujacego okreslone-
mu i wdrazanemu od lat stylowi zycia (biedermeier) deklamovanka parodiowata czasami
1 niezrozumialy w tych kregach spotecznych, ,,wysoki”, bajronistyczny romantyzm Karela
Hynka Machy, tworzony w znacznej mierze w oparciu o wzor polskiej, przedlistopadowej
powiesci poetyckiej (np. Malczewski Maria, Mickiewicz 1V cz. Dziadow, Stowacki Lam-
bro, Arab i in.)®.

Duze znaczenie dla ksztaltowania si¢ gatunku miata sytuacja komunikacyjna, w jakiej
deklamowanka bywata przekazywana odbiorcy. Rozpowszechnianie utworu poprzez recy-

5 Bibliografia: F. Strej¢ek, Deklamovanky a pisné prvnich ceskych besed, Praha 1924; F. Vodicka, Cesty
a cile obrozenské literatury, Praha 1959; K. Sgallova, C'esk)} deklamovacni vers v obrozenské literature, Praha
1967; Slovnik literdrni teorie, red. S. Vlasin, Praha 1984.

¢ Por. R. Jakobson, Z zagadnien struktury czeskiego poematu romantycznego. ,,Maj” Karla Hynka Mdchy,
,Pamietnik Literacki” 1960, z. 4; K. Kardyni-Pelikanova, ,,Mdj” Karela Hynka Mdachy wobec polskiej powiesci
poetyckiej. (O rodowodzie genologicznym czeskiego poematu), [pierwodruk w ksigdze pamiatkowej Jozefa Ma-
gnuszewskiego:] Studia o literaturze i folklorze Stowian, red. T. Dabek-Wigrowa, J. Rapacka, J. Wierzbicki,
K. Wroctawski, Warszawa 1991, s. 89-101; [przedruk w:] K. Kardyni-Pelikanova, Czesko-polskie spotkania li-
terackie. Komparatystyka, genologia, przektad, Brno 2000, s. 100-110.
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tacje nakazywato tak go komponowac i siega¢ po takie $rodki wyrazu, by stuchacz, ktory
przybywat na bal w wyraznym celu zabawy, mogt z tatwoscig przyja¢ komunikat, do kto-
rego — jak ma to miejsce w akcie czytania — nie mogl powracac. Deklamowanka przewaz-
nie przybierata posta¢ monologu prowadzonego w pierwszej osobie. Czesto byt to mono-
log przedstawiciela jakiego$ zawodu lub warstwy spotecznej, np. wiesniaka zmagajacego
si¢ komicznie z przejawami nieznanego dotad sobie zycia miejskiego. Monologizacja ga-
tunku pozwolita z czasem na wprowadzenie pewnych elementéw inscenizacyjnych (ko-
stium, charakteryzacja). Jednocze$nie przypominata o genetycznym zwigzku tego typu
wiersza z teatrem ludowym, w ktorym z reguly wystepowat tzw. zapowiadacz (provolavac)
komentujacy ogladane zdarzenia i zapowiadajacy dalszy kierunek rozwoju akcji.

Recytator (identyfikowany w odbiorze z autorem oraz podmiotem lirycznym wiersza),
zwracajgc si¢ bezposrednio do publicznosci wypowiadat swdj monolog jezykiem syntak-
tycznie prostym, obfitujacym we frazeologig, stownictwo, a czesto rdwniez morfologi¢
i fonetyke gwar ludowych. W poréwnaniu z innymi gatunkami literackimi, ktorych jezyk
w owej dobie usitowano ksztaltowaé, opierajac si¢ na dawnej biblijnej czeszczyznie rene-
sansowej, deklamowdanka blizsza byta jezykowo aktualnej rzeczywistosci. Dzigki temu
wplynela w pewnym stopniu na formowanie czeskiego jezyka potocznego (obecnd cesti-
na), ktory w owym czasie zaczal wypiera¢ z konwersacji niemczyzn¢ w $rodowiskach
mieszczanskich, urzgdniczych 1 inteligenckich.

Zwracanie pilnej uwagi na sytuacj¢ odbiorcza deklamowdnki zmuszalo jej autora do
wypowiadania swych mysli jasno i zrozumiale. Unika¢ wiec musial wszelkich ozdobnikéw
czy tropéw poetyckich, z ktorych w deklamowdnce pozostawaly jedynie: hiperbola, pyta-
nia retoryczne i zwroty apelatywne, a wige glownie te $rodki wyrazu, ktére pozwalaty
nawigzac i podtrzymywac kontakt ze stuchaczami. Deklamowdnka czesto symulowala im-
prowizacje, niby odgadujac zachowanie publiczno$ci i komentujac przewidziane z gory
reakcje. W gatunku tym wystepuje Scista zbieznos¢ migdzy zdaniem a pojedynczym wer-
sem, ktore si¢ zazwyczaj pokrywaja. Szczegdlnie przestrzega si¢ regularnej stopowoSci
wiersza (mozliwo$¢ skandowania), nie przywigzuje si¢ natomiast wagi do wystepujacej
w wersie liczby sylab. Panujaca tu regula jasnego wyrazania mysli powodowata unikanie
podziatu utworu na zwrotki; deklamowdnka dzieli si¢ na nieregularne czgséci, bedace my-
Slowymi cato$ciami.

Swymi poczatkami gatunek ow siega pierwszego dziesigciolecia XIX wieku, kiedy to
przeciwstawiajac si¢ panoszacej si¢ kulturze niemieckiej, pierwsi ,,.budziciele” $wiadomo-
$ci narodowej zaczeli wprowadzaé zwyczaj czytania czeskich wierszy na koncertach, aka-
demiach muzycznych, w antraktach przedstawien teatréw amatorskich, a pdzniej takze na
balach i1 zabawach mieszczanskich i ludowych, gdzie deklamowdnka zadomowita si¢, na-
bierajac wyraznie charakteru zartobliwego.

Tworca deklamowdanek byt Vaclav Kliment Klicpera (1792—1859), ktory pierwszy tez
okreslit jej zasadniczg funkcje spoteczno-kulturalng: budzenie §wiadomosci narodowej po-
przez zabawe. On réwniez nadat deklamowdnce formeg monologu. W latach 30. XIX wieku
tworzy nasycone sentymentalnym patriotyzmem deklamowdnki Josef Kajetan Tyl (1808—1859),
ktéry po raz pierwszy wprowadzit monologi przeznaczone do wyglaszania przez kobiety
(np. slzy vlastenek — 1zy patriotek). Szczyty popularnosci deklamowdnka osiagneta pod
piérem Frantiska Jaromira Rubesa (1814—-1853), w koncu lat 30. i na poczatku 40. XIX
wieku. Deklamowanki RubeSa, tworzone z mys$la o okreslonym $rodowisku spotecznym,
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poruszaty tematy temu $rodowisku bliskie, petnigc funkcje swoistego oralnego felietonu.
Eksponujace moment zabawy, operujace niewymyslnym humorem nie byly w stanie unie$¢
powazniejszej problematyki. Totez gdy w burzliwych latach Wiosny Ludow 1848 zaczeto
przed literaturg stawia¢ coraz powazniejsze zadania, dochodzi do zaniku gatunku, ktory
ustgpi¢ musiat pie$ni politycznej, satyrze, wierszowi politycznemu, kupletowi oraz (na ta-
mach rozwijajacej si¢ prasy) humoresce i felietonowi, gatunkom bliskim kulturze masowej
1 dzigki temu zdolnym obstuzy¢ szerokie grono odbiorcow.

Dramatickda bdachorka’ (czeska bajka dramatyczna) — gatunek, ktory wykrystalizowat
si¢ na przetomie XVIII i XIX wieku. Czeski wyraz bdchorka znaczy ‘wymyslona opo-
wie$¢, basn, wymysl, co§ nierzeczywistego, fantastycznego’; bdchorkadr to po polsku
‘tworca, opowiadacz bajek, sprawca wymystow’, tez: ‘ktos, kto przekreca prawde’, glow-
nie jednak: ‘bajarz’ (tac. fabulator). Polska nazwe ,bajka” wprowadzamy za Julianem
Krzyzanowskim, cho¢ w jezyku polskim jest to nazwa wieloznaczna i wlasciwie wymaga-
taby dodatkowych przymiotnikow: ,.b. fantastyczna” lub ,,b. magiczna”, ktorych tres¢
w nazwie czeskiej jest zawarta. Gatunek ten rozwingl si¢ z niemieckich §piewogier (sin-
gspiel) o motywach fantastycznych, powstatych na poczatku XVIII wieku w Wiedniu
1 rozprzestrzeniajacych si¢ po catym obszarze kultury jezyka niemieckiego. Tematycznie
ten typ sztuki teatralnej wychodzit naprzeciw smakowi szerszych kregdéw spotecznych.
Odrzuciwszy patos opery wiloskiej, zwrdcit si¢ ku tradycji piesniowej. Obok piesni wpro-
wadzal partie mowione. W Polsce do najstynniejszych §piewogier naleza Krakowiacy i go-
rale Wojciecha Bogustawskiego z muzyka Czecha, Jana Stefaniego.

Bachorka dramaticka jest tego rodzaju dzietem scenicznym, w ktorym wraz z rzeczy-
wisto$cig empiryczng wystepuja momenty magiczne, fantastyczne, fikcyjne, zaczerpniete
z folkloru, basni i podan (rzadziej z mitologii antycznej). Tworcy czescy czesto siggali
takze do demonologii stowianskiej. W literaturze $wiatowej juz wczesniej basnie groteskowe
z odcieniem absurdu wykorzystywat dla ilustracji okreslonej tezy Carlo Gozzi (1720-1806).
Fantastyczne pierwiastki odgrywaty duza role w tego typu niemieckich dzietach drama-
tycznych Johana Nepomuka Nestroya (1802-1862), a takze Ludviga Tiecka (1772—1853)
czy Ferdinanda Raimunda (1790-1836). Dopiero jednak romantyzm zastosowal w pehni
motywy fantastyczne dla ekspresywnego ukazania i interpretacji ludzkiego losu czy cha-
rakteru. Romantyzm odznaczat si¢ bardzo wyraznym zainteresowaniem dla tworczosci lu-
dowej. Ludowy konkret fantastyki umozliwial mu podkre$lanie i unaocznienie symboliki
obrazu, wniesienie do tegoz obrazu osobliwej woni i smaku, wytworzenie w dziele szcze-
gblnego napigcia wewngtrznego, zdramatyzowanie (czgsto dos¢ statycznego) wyobrazenia,
majgcego symbolizowa¢ stosunki, uczucia i sytuacje miedzyludzkie.

7 Bibliografia: Slownik folkloru polskiego, pod red. J. Krzyzanowskiego, Warszawa 1965; Stownik termi-
now literackich, pod red. J. Stawinskiego, Wroctaw 1988; Slovnik literdarni teorie, op. cit.; Josef Kajetan Tyl
(hasto) [w:] Slovnik ceskych spisovatelii, Praha 1964; M. Kober, Das deutsche Mdrchendrama, Frankfurtt/M.
1925; V. Stépéanek, Josef Kajetan Tyl [w:] Déjiny ceské literatury, 11, Praha 1960; K. Kardyni-Pelikanova, Tyl
J. K. (dramatické bachorky), ,,Tvorba” 1980, nr 36; eadem, Basn dramatyczna i fantastyczny dramat antytotali-
tarny w polskiej i czeskiej literaturze przetomu wiekow i okresie migdzywojennym, [w:] Brnénska polonica, 1,
Brno 1999.
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W bdchorce, jak w basni, dochodzi do konfrontacji sit dobra i zta. Swiat ludzi styka sie
ze $wiatem istot nieziemskich, nadprzyrodzonych, mimo to jednak bajka dramatyczna
przynosi realistyczny obraz $rodowisk wiejskich 1 miejskich (najczesciej drobnych rze-
mieslnikéw) z ich rozwarstwieniem spotecznym i konfliktami. W konfliktach tych zwycie-
za patriarchalna moralno$¢ ludowa nad nowosciami, ktére dosiegajac owych kregdw spo-
tecznych, przynosza im zazwyczaj niedolg.

W Czechach bajki dramatyczne zaczeto wystawiac juz w pierwszym ¢wier¢wieczu XIX
wieku, naprzod jako przektady i adaptacje z jezyka niemieckiego (Jan Nepomuk Stépanek,
Simeon Karel Machacek, Josef Krasoslav Chmelensky), nastgpnie zaczety sie pojawiaé
utwory oryginalne (Loketsky zvon, Jan za chrta dan, Brnénské kolo Vaclava Klimenta
Klicpery). Szczytowym punktem rozwoju tego gatunku byla tworczo$¢ Josefa Kajetana
Tyla (zyjacego w latach 1808—1856 pisarza, dziennikarza, a skadinad i thumacza Nestroya),
zwlaszcza jej etap przypadajacy na lata 1845-1856. Wtedy to odbyly si¢ premiery jego
najbardziej znanych bajek dramatycznych: Strakonicky dudak (1847), Tvrdohlava zena,
Jirikovo vidéni (1849), Cert na zemi oraz Lesni panna aneb Cesta do Ameriky (1850).
Powstanie tych utworéow dramatycznych zainspirowane bylo kilkoma czynnikami: poli-
tyczng 1 spoteczng sytuacja doby Wiosny Luddéw (pogltosem tych wypadkow brzmig
zwlaszcza wmontowane w sztuki piesni), ogdélnymi tendencjami rozwojowymi czeskiej
1 europejskiej literatury, a wreszcie — dgzeniem samego dramaturga do stworzenia orygi-
nalnego repertuaru czeskiego, zorientowanego na odbiorc¢ ludowego czy szerzej — na pu-
blicznos¢ plebejska (Tyl, ktéry imat si¢ roznych zawodow, bywat tez kierownikiem 1 czton-
kiem trup aktorskich grajacych po réznych miasteczkach i wsiach czeskich).

Josef Kajetan Tyl gatunkiem bajki dramatycznej wiaczyt si¢ do bardziej ogolnych ten-
dencji zaistniatych w czeskiej 1 europejskiej literaturze, nadajgc im jednak wiasny, orygi-
nalny charakter. Bdachorka dramaticka dawata swemu tworcy niemate mozliwosci nie tylko
fabularyzatorskie; dzigki formie przystepnej i dla mniej wyksztatconej publicznosci pozwa-
lata mu przekazywac tresci glebsze, np. ukryte pod powierzchnia fantastycznej fabuly roz-
wazania nad losem jednostki i narodu. W gatunku, w ktorym $wiat nierzeczywisty przeni-
ka do $wiata realnego i na odwrot, zycie ludzkie zobrazowane jest jednak za pomoca
poetyki realistycznej. Przyczyna dramatycznego konfliktu w bajce dramatycznej bywa za-
zwyczaj czlowiek, jego namietnosci i pragnienia, jego mylne prze$wiadczenia; rzadziej
natomiast spigcie dramatyczne wywoluje posta¢ fantastyczna. To wlasnie sita ludzkich
emocji otwiera bramy §wiata fantastycznego, ktory nastepnie zgodnie ze swym charakte-
rem (sity Dobra i Zta) wptywa na przebieg wypadkow. Z reguty, i wedtug ludowego poj-
mowania fantastyki, zte uczucia przywoluja wiaczenie sity Zta, za§ dobre — Dobra (np.
pogarda dla ludu, krzywdzenie go zaprowadzi ztego Krvomira w sztuce Cert na zemi na
sam prog piekta, podczas gdy czyste uczucie mito$ci pomaga zwycigza¢ bohaterom w gry-
wanej po dzi$ dzien bachorce Strakonicky duddk). W obdarzonej taka funkcja fantastyce
przejawila si¢ w calej pelni ciagle przez Tyla podkreslana, ludowa, zakodowana w ba-
$niach wiara w zwycigstwo Dobra nad Ztem.

Motywy fantastyczne Tyl bardzo zrgcznie wilaczat w strukture bajki dramatycznej,
w ktorej pemity r6zne funkcje: od dekoracyjnych (raczej rzadko), poprzez humorystyczne,
az po filozoficzne i ideowe. Ich rola w ogdlnej kompozycji utworéw byta niemata: umoz-
liwiaty autorowi wytwarzanie skrétu dramatycznego, wprowadzanie sytuacji, poprzez kto-
re musiat przejs$¢ bohater, by ulegly zmianie jego poczatkowo btedne poglady czy niedobre
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przyzwyczajenia. Wszystkie bajki dramatyczne Tyla sg pelne pogody, majacej swe zrodto
w wierze w mozliwg zmiang $wiata, glownie za§ w wierze w czltowieka. Jego dramaty
uczyly widzow, ze o Dobro trzeba walczy¢, byly piesnia pochwalng na czes¢ honoru
1 uczciwoscei, ale i na cze§¢ wiesniaka z jego optymizmem zyciowym, dzielnoscia, sprytem,
z jego umitowaniem pracy, poczuciem sprawiedliwosci. W swych bajkach dramatycznych
Tyl zamykat nie tylko przekaz moralny, ale ukazywal takze czar ziemi ojczystej (to prze-
ciez w jego $piewogrze Fidlovacka znalazta si¢ stawigca pigkno kraju ojczystego piesn,
ktora stata si¢ czeskim hymnem narodowym: Kde domov miij?). Od tych utworéw wiedzie
prosta droga ku pozniejszym, podobnym, grywanym i w Polsce, sztukom Alojzego Jiraska
(Lucerna [Latarnial) czy Jana Drdy (Hratky s certem [Igraszki z diablem]). Krytyka czeska
uznaje, iz produktywny po dzi§ dzien w Czechach gatunek, okre$lany jako dramatickd
bachorka, jest typowym przedstawicielem czeskiego dramatu narodowego.

Pewne elementy fantastycznej bajki dramatycznej przeszly w jej dalszym rozwoju do
modernistycznej, symbolicznej basni dramatycznej, wystepujacej zarowno w literaturze
czeskiej, jak rowniez w polskiej (i nie tylko); zaznaczyly takze swa obecno$¢ w wodewi-
lach, komediach muzycznych i musicalach. Do tej tradycji odwolujg si¢ chwilami liczne,
wspolczesne, czeskie adaptacje filmowe basni. Natomiast czeska filmowa crazy komedia
fantastyczna zdecydowanie juz odeszta zaréwno od konwencji bajki dramatycznej, jak 1 od
bardziej poetyckiej i filozoficznej basni dramatycznej.

Hospodska historka® (historyjka z szynku, gadka plebejska) — czeski gatunek prozaicz-
ny, typ konstrukcji werbalnej, dajacej si¢ przyporzadkowac ,,formom prostym” (Einfache
Formen). Nazwe (zawezajacg nieco treSci zawarte w pojeciu genologicznym, do ktdrego
si¢ odnosi) stworzyt Emanuel Frynta na oznaczenie dykteryjek opowiadanych przez posta-
ci w utworach Bohumila Hrabala. Przyjeta si¢ ona jako termin literacki, operuja nig histo-
rycy literatury, zwlaszcza badacze tworczosci Haska i Hrabala. Nazwa ta przypomina o
sytuacji komunikacyjnej, w jakiej gatunek ten si¢ realizuje, sygnalizujac typ sensow, kto-
rych nalezy si¢ spodziewac.

Hospodska historka jest odmiang memoratu, wytworem giownie folkloru miejskiego.
Katalizatorem jej pojawienia si¢ jest zgrupowanie ludzi, rodzi si¢ wérod rozmowy, podob-
nie jak gaweda wymaga jasno zarysowanej sytuacji komunikacyjnej, w ktorej kazda z os6b
bioracych udziat w rozmowie moze by¢ kolejno narratorem i stuchaczem. Hospodska hi-
storka odznacza si¢ nieskonczong réznorodnoscia tematyczna. Jej asocjacyjny, konsytu-
acyjny charakter wplynat na powstawanie powtarzajacych si¢ zwrotéw incypialnych (,,to
ja znalam...”, ,to u nas niedawno...””). Statym wyznacznikiem gatunkowym jest tez doktad-
na lokalizacja miejsca oraz podanie nazwisk wystepujacych osob; czasem, w ktoérym zda-
rzenia majg miejsce, jest blizej nieokreslona wspotczesnos¢. Dzigki konkretnej toponimice,
znanej opowiadaczowi i shuchaczom, zyskuje metryke autentycznosci i metryke dokumen-
talng.

¢ Bibliografia: E. Frynta, Doslov, [w:] B. Hrabal, Automat Sveét, Praha 1966; R. Pytlik, Mala encyklopedie
ceského humoru, Praha 1982; K. Kardyni-Pelikanova, Hospodska historka jako gatunek i tworzywo literackie,
,~Pamietnik Stowianski” 1983, t. 33.
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Osig konstrukcyjng hospodské historky jest zdarzenie, w ktorym stosunki kauzalne maja
przebieg nicoczekiwany (niewspdtmierno$¢ miedzy przyczyng a skutkiem, motywem po-
stepowania a dziataniem). Niecodzienno$¢ opowiadanego zdarzenia jest w tej formie spe-
cjalnie eksponowana. Zbliza to omawiany gatunek do literatury faktu: i tu, i tam chodzi
bowiem o przekazanie odbiorcy tworéw formowanych przez zycie, uksztaltowanych —
mimo swej autentyczno$ci — tak, jakby nasladowaty fikcje literacka, posiadajaca pewna
dwuznacznos¢, pewien naddatek w sferze sensow.

Hospodska historka wywotana bywa przez asocjacje (jest jakby rezonansem na jakie$§
stowo rozméwcy czy poprzedniego opowiadacza) badz tez moze mie¢ charakter egzempla-
ryczny, bedac ,,dowodem” na wypowiedziany przez okazjonalnego narratora sad ogodlny,
zawierajacy zazwyczaj do$¢ banalng prawde potoczng. W odréznieniu jednak od klasycz-
nej przypowiesci brak w hospodské historce zywiotu dydaktycznego, brak funkcji ilustra-
torskiej dla okreslonej tezy moralnej. W przeciwienstwie do exemplum nie zawiera ona
konkluzji o szerokim zasiegu pragmatycznym i filozoficznym, stawia sobie bowiem za cel
uchwycenie oblednego zachwiania obrazu $wiata, przekazanie zdumiewajacego wydarze-
nia. Z punktu widzenia tresci hospodska historka jest bliska pie$ni jarmarcznej czy po-
dworzowej balladzie dziadowskie;.

Pisanym odpowiednikiem hospodské historky jest do pewnego stopnia specyficzna for-
ma notatki prasowej, noszacej nazwe ,,michaltek” (okreslenie Melchiora Wankowicza) czy
»fait divers”, zajmujaca si¢ wydarzeniami wymykajacymi si¢ regutom, trudnymi do prze-
widzenia, wydarzeniami, w ktoérych podobnie jak w hospodské historce wystepuje swoista
gra migdzy tym, co racjonalne, a tym, co si¢ racjonalnej ocenie wymyka, wydarzeniami,
w ktorych eksponuje sie ,,prawdziwe nieprawdopodobienstwo” rzeczywistosci.

W ustnym przekazie hospodska historka pelni funkcje Iudyczne i filozoficzne, bawi
1 rozbija przekonanie o schematycznosci losow ludzkich, otwiera furtke na niezwyktos¢
1 swoistg tajemniczo$¢ ludzkiej egzystencji. Jej zrodtem jest humanistyczna potrzeba tama-
nia stereotypow, rzadzaca za$ nig zasadg — renesansowo-barokowa zasada varietas. W pla-
nie filozoficznym forma ta nie chce shuzy¢ potrzebom porzadkowania rzeczywistosci (jak
na przyktad bajka), lecz — wprowadzajac opozycje codzienno$ci i niezwyklosci — daje
$wiadectwo bogactwu przejawdw zycia, niemieszczacych si¢ w systemie praw 1 wartoscio-
wan ludzkich.

Wiasciwa hospodské historce pewna otwarto$¢ formy oraz opalizacja zawartych w niej
sensOw obdarzajg ten gatunek szczegdlng predestynacjg literacka. Jako tworzywo literackie
z upodobaniem wykorzystywat jg Jaroslav Hasek, ze wspotczesnych pisarzy za§ Bohumil
Hrabal. Wyjecie omawianej formy z kanatu przekazu ustnego i umieszczenie jej w kanale
przekazu pisanego, wtopienie jej w duzg forme literackg, otwiera przed pisarzem roznora-
kie mozliwosci realizacji jej konstant i aspektow gatunkowych. Samoistna strukturalnie
1 samodzielna funkcjonalnie hospodska historka, wpleciona w duzy tekst okalajacy, ulega
wielorakiej presji, ktora aktywizuje jej utajone sensy i mozliwosci aluzyjne, poddaje jej
zawarto$¢ semantyczng reinterpretacji. Ale i ona sama nie zachowuje si¢ biernie w tym
procesie, stymulujac polisemi¢ danego utworu, ewokujac lub chocby wzmacniajac jego
podteksty filozoficzne.
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Obrana ¢eského jazyka’® (obrona jezyka czeskiego) — rodzaj apologii, gatunek korzenia-
mi swymi siegajacy starozytnosci (z greckiego: apologid — odpowiedz, mowa obroncza
przed sadem, ktora ksztalt literacki otrzymata w opracowaniu Platona Apologia i Kseno-
fonta Apologia Sokratesa). W poczatkach chrzeécijanstwa apologie dotyczyty obrony wia-
ry. Wraz z procesem laicyzacji apologig zaczg¢to postugiwaé si¢ dla usprawiedliwienia
okreslonej osoby, a wraz ze wzrostem poczucia narodowego — dla obrony jezyka i narodu.
Te ostatnie odmiany gatunkowe przerastajg czasami w krytyke spoteczng, nabierajac obok
akcentow panegirycznych takze odcieni satyrycznych czy groteskowych.

Obrona jest swoistym przeciwienstwem ujecia zagadnien narodowych w kronikach hi-
storycznych. O ile w tych ostatnich wielko$¢ narodu zazwyczaj uwypuklano przez ponize-
nie jego nieprzyjaciol, z ktorymi prowadzono w przesztosci czy aktualnie walke, o tyle
w apologii (obronie) wielko$¢ t¢ wydobywano poprzez podkreslenie cech dodatnich whas-
nego narodu. Szczegdlnie przy tym zaakcentowane bywato znaczenie i pickno jezyka oj-
czystego.

Istota powstawania apologii jezyka bylo dazenie do zréwnania w prawach dialektow
narodowych, oznaczanych jako wulgarne czy barbarzynskie, z panujacym ponad nimi j¢-
zykiem kultury wyzszej, ktorym w wiekach $rednich bywata tacina. Walka podwojnej nor-
my jezykowej o pierwszenstwo obejmowata stopniowo w dobie renesansu i humanizmu
gtowne osrodki kulturalne Europy, gdzie powstawaty obrony jezyka narodowego. Wspo-
mniane prady kulturowe nie odrzucaly wprawdzie taciny, a nawet przeciwnie, obdarzaty ja
nowym prestizem jezyka posredniczacego przy uczestnictwie w antycznym dorobku kultu-
ralnym 1 literackim, jednocze$nie wszakze wskazywaly na znaczenie jgzyka narodowego
(uznawanego do owej pory za jezyk wulgarny — lingua vulgaris, jezyk warstw nieo$wie-
conych) jako odbicia §wiadomosci narodowej. Zjawisko to znalazto swoj wyraz najpierw
we Wtoszech, i to od razu w praktyce, w tworczosci Dantego i Petrarki, w Czechach za$
poczatkéw owej zmiany w stosunku do jezyka narodowego upatruje si¢ w przyjaznym
podejsciu cesarza Karola IV do jezyka czeskiego, co wynika¢ miato z jego osobistych
kontaktow z renesansem wtoskim i samym Petrarka.

Wioska praktyka tworzenia w jezyku narodowym, przynoszaca $wietne wyniki, otwo-
rzyta droge dla teoretycznego ujecia problemu prawa do wypowiadania si¢ artystycznego
w jezyku wulgarnym. Wéwczas tez powstajg pierwsze apologie — obrony jezyka narodo-
wego. Za tworce owych tendencji uwaza si¢ Leona Bapttiste Albertiego, ktory w przedmo-
wach do swych dziet, wychodzacych w latach 1440-1450, wielokrotnie bronit prawa do
wypowiadania si¢ w jezyku narodowym. Od tej chwili liczba apologii jezyka narodowego
zaczeta wzrastaé, a okoto roku 1550 mozna juz mowi¢ o modnej fali dzietek tego rodzaju.
Po Wtoszech fala ta ogarneta Francje i inne kraje Europy, w tym Polske i Czechy. Wioskie

° Bibliografia: P. Villey, Les sources italiennes de la ,,Défense et illustration de la langue frangaise” de
Joachim Du Bellay, Paris 1908; J. Jakubec, Obrany jazyka ceského, [w:] J. Hanus, J. Jakubec, J. Machal,
J. VI¢ek, Literatura ceska devatendctého stoleti, dil 1, Praha 1911, s. 315-344; K. Krej¢i, Obrany ceského jazy-
ka ze stanoviska literarniho druhu, Acta Universitatis Carolinae — Philologica 2-3, Slavica Pragensia XII, Praha
1970, s. 81-87; idem: Josef Jungmann a ceské obrozeni, ,,Véstnik CSAV” 1973, r. 32, nr 5; Obroncy jezyka
polskiego. Wiek XV-XVIII, opr. W. Taszycki, Krakow 1953, BN I 146; B. Otwinowska, L. Pszczolowska,
J. Puzynina, Walka o jezyk w Zyciu i literaturze staropolskiej, Warszawa 1955; Z. Klemensiewicz, Mifosnictwo
Jezvka w dziejach polszczyzny, [w:] idem, W kregu jezyka literackiego i artystycznego, Warszawa 1961; M. Ma-
ciotek, Tozsamosé narodowa Czechow w swietle pismiennictwa czeskiego do XVIII wieku, Wroctaw 2012.



66 Krystyna Kardyni-Pelikanova SO 73/2

rozwazania o jezyku nabieraja charakteru koncepcyjnej catosci w dialogach, ktére wydat
w roku 1542 Sperone Speroni (Dialoghi delle lingue e delle invenzione). To dzieto uczynit
swym wzorem Joachim Du Bellay, wspoitworca (obok Ronsarda) i teoretyk Plejady —
zgrupowania poetdéw francuskich, autor najstawniejszej obrony jezyka ojczystego Deffence
et lllustration de la Langue francoyse z 1549 roku. Praca byta nie tylko obrong jezyka
francuskiego, dazeniem do jego nobilitacji, ale i poetyka normatywna, mowiaca, jak poeta
ma poczynaé sobie przy tworzeniu w jezyku francuskim réznych gatunkéw literackich.

Obrony jezyka przyjmuja zazwyczaj trojaka forme: najczeSciej sa to przedmowy po-
przedzajace przeklady, dzieta oryginalne, stowniki, w ktorych autor uzasadnia wtasne
przedsiewzigcie pisania w jezyku narodowym; nieco pozniej powstaja dialogi pos§wigcone
tematowi obrony jezyka ojczystego, w ktorych obok obroncy wystepuje osoba formujaca
zarzuty wymagajace obalenia; a wreszcie mamy obrony wilasciwe — samodzielne pane-
giryczno-polemiczne traktaty méwiace o pochodzeniu i charakterze jezyka, opiewajace
jego pickno, zawierajgce instrukcje jak i kiedy go uzywac. Wszystkie te odmiany obrony
wykorzystuja uznawany od Arystotelesa i Cycerona po humanistow styl retoryczny, ktory
dzielit si¢ na genus deliberativum — szczego6lnie nadajacy si¢ do prowadzenia dyskusji,
klienta z zarzutdow, oraz genus demonstrativum — wykorzystywany w mowach pochwal-
nych, w uroczystych oracjach wyslawiajacych pojedynczego cztowieka, a pdzniej idee,
instytucje, wreszcie jezyk i1 narod.

Autorzy czeskich obran — apologii jezyka — siegali po wszystkie te rodzaje stylu,
wszystkie owe typy wymowy czy dzialy elokucji (style retoryczne) bowiem byly juz opra-
cowane w owczesnych poetykach, zarowno w zakresie ogdlnej budowy wypowiedzi, jak
i co do wykorzystywania w niej odpowiednich ozdob, figur i tropow dla stopniowania
efektu koncowego.

W dziejach czeskich (i polskich) z poczatku najczesciej wystepowaty obrony formowa-
ne jako przedmowy do tlumaczen (np. Ortografia polska Stanistawa Murzynowskiego
ogloszona zostala przy pierwszym drukowanym przektadzie polskim Nowego Testamentu)
lub dziet oryginalnych — np. czeskich humanistow: Viktorina Kornela z Vsehradu (1495),
MikulaSa Konaca (1507), Vaclava Piseckiego (1511), Daniela Adama z Veleslavina (1598).
W nich to uzasadniajac wlasne dziatania broniono jezyka narodowego, uwypuklano jego
walory czy wskazywano na pelione przezen niezbg¢dne funkcje komunikacyjne.

W wieku XV Czechy staty si¢ ogniskiem walk religijnych, do ktérych wprzegnigto li-
terature 1 jezyk. Z punktu widzenia jezyka miato to swe dobre i zle strony. Dobre — bo
husytyzm zwracajgc si¢ do szerszych warstw narodu, przyczynit si¢ zdecydowanie do tego,
ze czeszczyzna zyskata przewage nad tacing; ztamatl tez ostrg granice miedzy literaturg
laicka 1 ,,duchowg”, otwierajac dla zywiotu $wieckiego dziedziny zycia duchowego, dotad
zastrzezone jedynie dla literatury ,,wysokiej”, skierowanej do czytelnika wyksztatconego.
Zte — bo tematyke literackg ograniczyt gtownie do tematyki religijnej (thumaczenia Biblii,
tworzenie oryginalnych piesni religijnych, polemik, pism agitacyjnych). Jezyk dziet literac-
kich, ktérego rozmachem odznaczaly si¢ np. pisma ttumacza, pisarza i drukarza Daniela
Adama z Veleslavina (tzw. czeszczyzna veleslavinskd), zblizyt si¢ w owym czasie z jednej
strony do jezyka mowionego, z drugiej — do wypowiedzi retorycznej. Zaczeto tez zwracac
uwage na teoretyczne ujgcia problematyki jezykowej (np. stawna Gramatika ceska Jana
Blahoslava, 1571).
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Powstanie stanéw czeskich przeciwko Habsburgom i ich przegrana w bitwie pod Biala
Gora (1618) miaty, procz politycznych, i daleko idgce konsekwencje kulturalne. Na skutek
przesladowan 1 w ich konsekwencji emigracji warstwy szlacheckiej i wielu reformacyjnych
duchownych zabrakto w Czechach odbiorcy wyksztalconego. Literatura wyzsza, pisana
w jezyku czeskim, zaczeta obumieraé, cho¢ kontynuowana byla przez czas jaki$ na emi-
gracji (Jan Amos Komensky), szczegolnie w Polsce, gdzie Bracia Czescy byli najlepiej
zorganizowani. Na terenie Czech jednakze Srodek cigzkosci procesu literackiego zaczal
przesuwac si¢ w kierunku oralnej tworczosci ludowej, wérod warstw wyzszych za$ czesz-
czyzne zaczeta wypiera¢ niemczyzna. | wlasnie przeciw szerzeniu si¢ jezyka niemieckiego
kosztem jezyka czeskiego wystapit Bohuslav Balbin w swym najznakomitszym dziele Dis-
sertatio apologetica pro lingua Slavonica praecipue Bohemica, napisanym w roku 1672,
wydanym jednak znacznie p6zniej, bo dopiero u zarania czeskiego odrodzenia narodowego
w roku 1775, przez pierwszego profesora jezyka czeskiego w uniwersytecie praskim —
FrantiSka Martina Pelcla.

Apologia Balbina sygnalizuje swoisty przetom: nie jest juz jedynie przejawem dumy
z doskonatosci jezyka czeskiego, jak miato to miejsce w podobnych tematycznie wystgpie-
niach w dobie renesansu, ale jednoczesnie pelni funkcj¢ dzwonka alarmowego, zapowiada-
jacego nadchodzaca czy wiszaca juz nad jezykiem czeskim katastrofe zaniku.

Nie wiadomo, czy Balbin znal wcze$niejszy, stynny traktat — apologi¢ Du Bellaya.
Wykluczy¢ tego nie mozna. W kazdym razie gatunkowo Dissertatio apologetica do dzieta
Francuza zbliza si¢ wyraznie. Oba utwory nalezg do prozy retorycznej. Jednakze piszacy
znacznie pozniej Balbin sktania si¢ juz ku barokowemu kaznodziejstwu, a utwor jego po-
réwnywany tez bywa z proza patriotycznych kazan Piotra Skargi. O ile apologie wloskie
czy francuskie bywaty swoistymi dyskusjami czy gloryfikacjami jezyka ojczystego i korzy-
staty przede wszystkim ze stylu deliberatywnego, przechodzacego miejscami w styl apolo-
getyczno-panegiryczny, o tyle w dzietku Balbina przewaza usprawiedliwiajacy czy wyja-
$niajacy styl mow obronczych — genus iudiciale, w niektorych za$§ pasazach, zwroconych
przeciw gnebigcym czeszczyzng cesarskim urzednikom, dochodzi do glosu ostry pamfiet,
wzorowany na stylu Cycerona z jego mow przeciw Katylinie. Te zmiany stylu wlasnie
(a wiec odejscie od spokojnej retoryki humanistycznej ku patosowi, ku wykorzystywaniu
ekstremalnych $rodkow wyrazu, ku operowaniu tak ulubionymi przez barok kontrastami,
wreszcie ku deformacji graniczacej z groteska) mowia, iz dzieto Balbina powstato w innej
epoce kulturowej, a takze w innej sytuacji historycznej: dramatycznej sytuacji zagrozenia,
domagajacej si¢ znacznie ostrzejszych, niz dyskusja, wypowiedzi. Caly traktat zamyka
modlitwa do patrona Czech, $w. Wactawa, by zechciat by¢ Vratislavem i1 wrocil miniong
stawe jezykowi czeskiemu (charakterystyczna dla baroku gra stow!).

By¢ moze tkwigca w obronie Balbina sita emocjonalna argumentacji i stowa sktonita
Frantiska Martina Pelcla do jej wydania w nowej epoce, kiedy to obrony jezykéw narodo-
wych — tym razem przed francuszczyzng — staly si¢ znoéw aktualne i kiedy na progu roman-
tyzmu za Herderem zaczgto glosi¢ prawde, iz jedynie jezyk ludu zdolny jest wyrazi¢ to,
o co tak romantykom chodzito: najdelikatniejsze drgnienia duszy narodu. Wraz z nowym
pojmowaniem narodu zaczyna si¢ uznawac jezyk za jego atrybut nie tylko najwazniejszy,
ale wprost niezbedny i1 niczym niezastgpiony. W koncu XVIII wieku nastata druga faza
walki o prestiz jezyka ojczystego, w Czechach tym bardziej konieczna, ze wprowadzenie
reform Jozefa Il spowodowalo, iz jezyk niemiecki stat si¢ jezykiem panstwowym w szkol-
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nictwie calego cesarstwa, grozac wynarodowieniem samej czeskiej ludowej bazie mowy
ojczystej. Taka wilasnie sytuacja historyczna wywotata nowg fale obron jezyka czeskiego.

Dziesi¢¢ lat po opublikowaniu apologii Balbina, w roku 1783, wyszty dwie takie obro-
ny: Jana Aloisa Hankego Empfehlung der béhmischen Sprache und Literatur oraz Karla
Hynka Thama Obrana jazyka ceského proti zlobivym utrhacum, téz mnohym vlastenciim
cviceni se v ném nedbalym a liknavym sepsana. Obie z traktatu Balbina czerpaty pelnymi
garSciami. Przypominaly wigc rozkwit jezyka ojczystego za Karola 1V, dawniejszy rozwoj
literatury pisanej po czesku, wykpiwaly pdzniejsze psucie i plynace z niewiedzy niezdarne
uzywanie czeszczyzny, apelowaly wreszcie do zgermanizowanej szlachty, by stala sig¢
obroncg gnebionego jezyka, wypominajgc dobie rekatolizacji, ze posylata na stos dzieta
czeskiej literatury jako pisma heretyckie. Thaim w dodatku obok apostrof zamieszcza pasa-
ze petne ostrych upomnien, a nawet ztorzeczen skierowanych w strong tych, ktorzy pracu-
ja ku zgubie jezyka czeskiego. Tym samym wzmacnia wymowe emocjonalng dzietka
w porownaniu z apologig Balbina. Ostry ton wypowiedzi Thama odnalez¢ mozna w wielu
pozniejszych czeskich przedmowach i1 wierszach patriotycznych, dotyczacych spraw obro-
ny jezyka.

W roku 1792 Jan Rulik przedstawit czytelnikom swag obrone zatytutowang Sldva
a vybornost jazyka ceského. 1 on odwotywat sie¢ do swych poprzednikow, jednoczesnie dla
obrony jezyka przyzywal argumenty uzywane czegsto nastepnie przez tzw. budzicieli cze-
skiego ducha narodowego, argumenty mowigce o wyzszosci czeszczyzny nad niemczyzna;
zapowiadat tez nadejScie lepszych czasow dla jezyka czeskiego na skutek rozwoju litera-
tury w tym jezyku, ale i przychylno$ci czy nawet aprobaty spotecznej, jaka sobie zyskat.

Obok traktatow powstawaly i bardziej nowoczesne gatunki obrony jezyka, np. artykuty
zamieszczane w pismach. Tu wymieni¢ wypadnie prace, ktorg napisal Stowak, Jan Hrdlicka
w 1785 roku VznesSenost reci ceské nebo vitbec slovenské, powotujac si¢ na przyktad Ro-
sjan i Polakow, umiejacych dba¢ o wlasny jezyk (zamieszczona w tytule e slovenskd
oznaczata wowczas ‘stowianska’). O potrzebie rozwoju jezyka czeskiego mowit w 1793
roku w uniwersytecie praskim wspominany juz F.M. Pelcl w wyktadzie inauguracyjnym,
zatytutowanym Akademische Antrittsrede iiber den Nutzen und Wichtigkeit der béhmischen
Sprache, w ktéorym nie ograniczal si¢ juz tylko do wychwalenia wspaniatych cech tego
jezyka, ale podkreslat jego znaczenie jako $rodka komunikacji spotecznej, wprowadzajac
pierwiastek humoru w przytaczanych réznych qui pro quo jezykowych, powstajacych na
skutek niedostatecznej znajomos$ci czeszczyzny.

Dzieje obron (apologii) jezyka czeskiego konczg si¢ na pozor w punkcie, w ktorym sie
rozpoczety: licznymi przedmowami poprzedzajacymi wydania dawnych oraz nowych dziet
czeskich 1 wytrwale rozniecajacymi mitos¢ do jezyka ojczystego. Okazjg do ozywienia
tego tematu staty si¢ lata okupacji niemieckiej, kiedy to powstata wielka monografia Al-
berta Prazaka Ndrod se branil (1945), bedaca komentowang antologig tekstow, ktdrych
tre$cia byla obrona i pochwata jezyka czeskiego na przestrzeni dziejow. W czasie wojny
tez powstala dotad ostatnia, jak si¢ wydaje, obrona jezyka czeskiego, ogromny, kilkaset
stron liczacy foliat Pavla Eisnera Chram a tvrz. Kniha o cestiné (1946), w ktorym autor
starat si¢ ukaza¢ mozliwodci wyrazowe czeszczyzny w pordwnaniu z innymi jezykami
europejskimi.
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Ohlas'® — czeski utwor wierszowany, produktywny przede wszystkim w dobie czeskie-
go odrodzenia narodowego w pierwszej potowie XIX wieku. Stowo oznacza ‘odbicie
dzwigku’, ‘echo’, tresciowo za$ odpowiada w znacznej mierze greckiemu mimesis czy ta-
cinskiemu imitatio — nasladowanie, takze niemieckiemu Nachahmunkunst — sztuka nasla-
dowania lub Kantowskiemu Nachfolge — nasladowanie dziatalnosci tworczej oraz polskie-
mu nasladowanie - ‘kroczenie po $ladach’. W znaczeniu przeno$nym, w jakim uzyl go
glowny tworca tego rodzaju czeskiej poezji Frantisek Celakovsky (1779—1852), oznaczato
wiasnie owo ,,nasladownictwo”, reprodukcje, ,,upodobnienie do poezji ludowej”, w ktorym
to zabiegu podkreslano szczegélnie element audialny, brzmieniowy, meliczny. Utwor miat
by¢ echem, doskonala iluzja ludowego, prawdziwie narodowego oryginatu, miat by¢ jakby
powrotem sygnatu, ktory zostat wystany przez anonimowego twoérce ludowego.

Celakovsky'' tym terminem odwolywat sie do klasycystycznego mimetyzmu — metody
tworczej polegajacej na kopiowaniu, wyobrazaniu, reprodukowaniu picknych stron, ale juz
nie — jak w klasycyzmie — rzeczywisto$ci pozaliterackiej: natury czy znanych autoréw
(piesn nie miata by¢ ich analogonem), lecz — anonimowej tworczosci ludowe;j, ktdra poznat
zbierajac — jak wielu jego owczesnych ziomkow — piesni ludowe.

Nowy tekst autorski miat by¢ nasladowaniem ludowej aktywnosci jezykowej w jej naj-
pigkniejszych przejawach, za jakie czeski poeta uznawat przede wszystkim w poezji rosyj-
skiej epickie kompozycje bohaterskie, za§ w czeskiej — ludowe utwory liryczne, ktore
w jego mniemaniu odstaniaty istote czeskiego charakteru narodowego: idylliczny liryzm,
naiwnos$¢ skontaminowana z zartem i zacigciem satyrycznym. Tworczo$¢ ohlasova miata
wigc by¢ czynnoscia, w ktorej wyniku forma ksztaltowana artystycznie przez poet¢ powin-
na byla zawiera¢ aspekty form ludowych, zewnetrznych wobec tworzonego dzieta. Miala
w stowie, w materii werbalnej i jej uksztalttowaniu wytworzy¢ obraz dzwigkowo-wizualny
(melicznos¢, tropy poetyckie, jak np. paralelizmy, uzycie deminutywdw, powolne rozwija-
nie obrazu poetyckiego poprzez kolejne dodawanie przydawek okreslajacych — np. za témi
lesy, za hustymi / a za lesy hustymi, lichvinskymi), ale 1 treSciowy, naiwnej poezji ludowe;.
Ta ostatnia stawata si¢ najwazniejszym wzorem estetycznym, wykorzystywanym z progra-
mowa $wiadomoscig, a owocem takiego postepowania tworczego miato by¢ wywotanie
wrazenia autentycznosci w ewokowaniu ludowego $piewu i zycia.

Publikacja utworéw Celakowskiego przyniosta ogromng fale nasladowcza. Ohlasy za-
czely si¢ mnozy¢ 1 wypeknia¢ szpalty pism. Tworzyli je przede wszystkim tworcy nizszego
lotu: Mat¢j Havelka, Jan Slvomir Tomicek, Josef Franta, Frantisek Necasek, Jan Kvétoslav
Lhota, ale i tacy, ktorzy weszli na statle do czeskiej historii literatury (cho¢ przewaznie
innymi swymi dzielami): Jan Jindfich Marek, Karel Jaromir Erben, FrantiSek Rubes, Sime-

10 Bibliografia: K. Dvoiak, Frantisek Ladislav Celakovsky, [w:] Dé&jiny ceské literatury II, Literatura
narodniho obrozeni, red. F. Vodicka, Praha 1960, tam dalsza literatura; Z. Mitosek, Mimesis. Zjawisko i problem,
Warszawa 1997, zwlaszcza rozdziat Teorie; Z. Stefanowska, O ,, Romantycznosci”, [w:] eadem, Proba zdrowego
rozumu. Studia o Mickiewiczu, Warszawa 1955; P. Weigant, A study of Schiller’s essay ,, Uber naive und senti-
mentalische Dichtung” and a consideration of its influence in the 20. Century, New York 1952; K. Kardyni-Pe-
likanova, Cervenoruska Skola (Ziewonia), [w:] Slovnik literdrnich smérii a skupin, Praha 1983.

' Por. tegoz autora proby stworzenia artystycznego ideatu poezji narodowej w zbiorach Slovanské ndarodni
pisné, t.1-3, 1822—1827; Ohlas pisni ruskych, 1829; Ohlas pisni ceskych, 1839.
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on Karel Machacek, FrantiSek Jaroslav Vacek Kamenicky a nawet Karel Hynek Macha
i Josef Jaroslav Langer. Dwaj ostatni poeci jednak poddali ohlas wyraznej modyfikacji: to
juz nie byta rekonstrukcja estetycznego ideatu ludowego, lecz przekroczenie go w kierunku
intensywnej subiektywizacji i ufilozoficznienia. Langer piszac Ceské krakovacky (1833)
zastrzegal si¢ nawet, ze cho¢ zachowuje rytmiczng forme krakowiaka, nie zamierza uda-
wac, iz sg to krakowiaki prawdziwe.

Celakovsky, a za nim i inni ohlasowi poeci czeskiego odrodzenia, zauroczeni tym ty-
pem tworczos$ci, nie dostrzegali opozycji miedzy naiwnoscia czy cudownoscig ludowa
a umystem wyksztatconym, opozycji, ktora zostata stematyzowana w Romantycznosci
Mickiewicza i przechodzita — powtarzajac za Zofig Stefanowska — w romantyczny konflikt
mi¢dzy natchnionym wizjonerem a chlodnym moézgowcem. Za Johannem Gottfriedem
Herderem i Friedrichem Schillerem (por. rozprawe tego ostatniego Uber naive und senti-
mentalische Dichtung z 1800 roku) czescy ,,odrodzeniowcy” cheieli tworzy¢ tak, jak ,,czto-
wiek natury”, nie zastanawiajac si¢ nad tym, czy umyst wyksztatlcony bedzie do takiej
tworczosci jeszeze zdolny. O tym, jak trudna to sprawa $wiadcza takie, przekraczajace
wzor ludowy, zabiegi artystyczne samego Celakovskiego, jak choéby jego sztuczne cigze-
nie ku puencie, urozmaicenie stroficzne, bogatsze zestawienia rymowe, czy sprzeciwiajace
si¢ temu wzorowi zawezenie rejestru tematycznego.

Wigkszym, wazniejszym 1 bardziej absorbujacym uwage niz plan treéci byt zreszta dla
poetow ohlasowych plan wyrazania. Dysponowali wowczas dwojaka czeszczyzng: daw-
nym humanistycznym j¢zykiem ,,unaukowionym”, shuzacym w dobie walk religijnych do
prowadzenia sporéw ideowych, oraz aktualnym, codziennym, niewyrobionym jezykiem
ludowym. Z tych dwdch elementéw w dobie odrodzenia trzeba bylo stworzy¢ czeszczyzng
literacka, zdolng — wbrew obawom wielu niechetnych i watpigcych — wyrazi¢ wszystko,
1 to tak, by tworzone w tym jezyku dzieta mogly konkurowa¢ u bilingwalnych czeskich
wyksztatconych czytelnikow z dzietami pisanymi po niemiecku. Wielkg pomocg w owych
dazeniach okazaly si¢ te tendencje romantyczne, ktore wynosity wysoko natur¢ i zyjacy
w zgodzie z nig lud, dajacy w swych anonimowych dzietach odbicie owego stosunku.
Artysta powinien wiec dazy¢ do tego, by ,,podstucha¢” ducha owej tworczosei i naslado-
waé go. U Celakovskiego dato to efekt artystyczny inspirujacy, lecz krotkotrwaty. Wkrotce
bowiem przekonano si¢ o niewystarczalnosci owej poezji naiwnej i ksztaltowanego wy-
facznie na jej wzor ideatu poezji artystycznej. Jednakze trapigcy czeskich ,,odrodzeniow-
cOW” problem jezyka, w ktorym prostota codziennos$ci zderzata si¢ z dgzeniami wysoko
artystycznymi, pozostat na dtugo waznym problemem czeskiej literatury, a $lady tych zma-
gan widaé w dwudziestowiecznej tworczosci braci Karela i Josefa Capkow, w estetyce
Vladislava Vancury, nieustannie zderzajacego w swym nasladujagcym renesansowg proze
zdaniu antynomiczne pojecia i stowa, czy w tworczosci Bohumila Hrabala. W dzietach
tych tworcow wykorzystanie mowy potocznej, tak odleglej od jezyka literackiego, zderza-
nie ,,wysokiego” z ,,niskim” daje zdumiewajace, cho¢ czasem nieprzektadalne na inne je-
zyki, efekty artystyczne.

Zjawisko poezji ohlasowej wystepowato nie tylko w Czechach, ale dotyczyto i1 innych
krajow stowianskich, szczegolnie tych, ktére przezywajac niedowtad rozwoju literackiego,
brak kontynuacji, zerwanie tradycji, nawigzywaly w okresie romantyzmu gléwnie do jed-
nego ze sktadnikow owego pradu — ludowosci, uznawanej za skarbnice, skrywajaca nie
tylko istotne walory ducha i charakteru narodowego, ale i osiggni¢cia czysto warsztatowe.
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W literaturze polskiej odpowiednikiem tych tendencji byt program galicyjskiej grupy lite-
rackiej Ziewonia (zauroczonej pojeciem oryginalnosci narodowej i walczacej z wszelkim
»hasladownictwem” tworczo$ci obcej), ktorej cztonkowie utrzymywali do$¢ bliski kontakt
z Praga.

Romdn-mythus' (powie$¢-mit) — odmiana powiesci historycznej powstata w Czechach
w pierwszej potowie XIX wieku, w dobie odrodzenia narodowego.

Odrodzenie narodowe i kulturalne w Czechach, ktoére rozpoczelo sie¢ na przetomie
XVIII i XIX wieku, stangto wobec koniecznos$ci odrobienia zapoznien i wypehienia luk
w rozwoju literackim. Jedng z ciekawszych prob uzupetienia brakow w czeskim systemie
gatunkowym jest historia tworzenia na tym terenie rodzimych form powiesciowych. Na
powstawaniu gatunku powiesci 1 jej podgatunkow ogolne koncepcje odrodzeniowe podpi-
saty sie wyraziscie. Ksztattujagca si¢ wowczas literatura miata byé z zatozenia literaturag
powrotu do korzeni. Jej rozwoj, przypadajacy na przetom klasycyzmu i romantyzmu euro-
pejskiego, skazywat ja na heterogeniczno$¢, na taczenie roznych gatunkow i spajanie rdz-
norodnych elementdéw, dystynktywnych dla obydwu wymienionych pradéw kulturowych.
Specyfika odrodzenia czeskiego byto przy tym to, ze ksztattowato si¢ ono w kregu kultury
niemieckiej, z ktorej wlasnie pragngto si¢ wyodrebni¢. Fakt ten nadawal owemu ruchowi
kulturalnemu ,,syndrom zwierciadta”, a wigc odbicia odwrdconego, jak to okreslit badacz
tego okresu Vladimir Macura. Zjawisko owo sprowadzalo si¢ do tego, ze przeciwstawiano
si¢ pejoratywnej, niemieckiej ocenie kultury czeskiej (czy szerzej: stowianskiej) poprzez
wskazywanie na dojrzato$¢ cywilizacyjng domniemanych stowianskich barbarzyncow, po-
przez podkreslanie dawnos$ci autochtonizmu europejskiego Stowian, przez przyznawanie
(co szczegodlnie w naszym przypadku wazne) jezykowi czeskiemu wyzszo$ci nad jezykiem
niemieckim, dzigki posiadaniu takich waloréw jak iloczas, podkre$lana /ibozvucnost (me-
lodyjnosc), a takze poprzez idealizowanie charakteru Stowian i stosowanie na sposob ro-
mantyczny fantastycznej etymologii (np. wyprowadzanie nazwy Stowian od stowa slava,
nie za$ — jak to czynili uczeni niemieccy — od lacinskiego sclavus — niewolnik). Rzeczy-
wisty fakt braku ,,starozytnych”, dawnych dziet literackich usitowano kompensowac¢ za
pomocg kompilacji pierwiastkéw oryginalnych. Tak powstaly stynne swego czasu czeskie
falsyfikaty: Rekopis Krolowodworski oraz Rekopis Zielonogorski (1818).

Problem odrodzenia czeskiego byt przede wszystkim problemem stworzenia jezyka li-
terackiego, odbiegajacego od jezyka potocznej komunikacji (cho¢ i ten ostatni byt z powo-
dzeniem wypierany — i to nie tylko w kregach zgermanizowanej arystokracji, ale i wsrod
mieszczanstwa — przez niemczyzne). Podstawg hierarchizacji spotecznej na ziemiach cze-
skich, pozbawionych w przebiegu historycznym elit szlacheckich i arystokratycznych, sta-
wat sie wowczas moment wyksztatcenia. Formutowane przez jednego z czotowych ,,budzi-
cieli” — Josefa Jungmanna zadanie wzniostosci i niezwykltosci jezyka literackiego mogto
by¢ skierowane wylacznie do ksztaltujacej si¢ wiasnie warstwy inteligenckiej, bowiem

12 Bibliografia: M. Kundera, Uméni romdnu. Cesta Vladislava Vancury za velkou epikou, Praha 1961;
V. Macura, Znameni zrodu. Ceské obrozeni jako kulturni typ, Praha 1983; F. Vodi¢ka, Pocdtky krdsné prozy
novoceské. Prispevek k literarnim dejinam doby Jungmannovy, Praha 1948.
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tylko przez jej cztonkow jezyk taki mogt by¢ zrozumiany zaréwno na poziomie leksykal-
nym, jak i w sktadni (okresy, peryfrazy), czy w plaszczyznie metaforyzacji i symbolizacji
rzeczywisto$ci przedstawionej. Dobor stow w utworze literackim nie mial by¢ wyznaczany
przez przedmiot opisu. W proponowanym przez pierwsza generacje czeskich ,,budzicieli”
modelu twodrczosci nie chodzito o to, by ,,odpowiednie daé¢ rzeczy stowo”, ale o to, by
uzyta w dziele leksyka i syntaksa pochodzita z jakiej$ szczegdlnej warstwy stownikowej,
nadajacej catosci niezwykty, uwznios$lajacy charakter. Znakomity badacz prozy tego okresu
— Felix Vodicka — méwi przy tej sposobnosci o poszukiwaniu i tworzeniu ,,patosu jezyko-
wego, bedacego celem samym w sobie”.

Tak ksztattowany jezyk utworu literackiego nie mogt obstugiwac szerokich warstw na-
rodu, $wietnie si¢ jednak nadawal do ewokacji utopii, do utworzenia powiesci-mitu, jaka
jest jedna z pierwszych powiesci historycznych czy historyzujacych — Zare nad Slovan-
stvem nebo Vaclav a Boleslav. Vyobrazeni z davnovekosti viastenecké. Powies¢ t¢ o poczat-
kach chrystianizmu w Czechach i bratobojstwie popelnionym przez Bolestawa na sw. Wa-
ctawie napisal w roku 1818 Bohumil Linda, uchodzacy za jednego z autorow szybko
woweczas zyskujacych rozglos europejski Rekopisow.

Powies¢ Lindy jest upostaciowaniem mitu historycznego, literackiego i jezykowego,
jest tez czeska odpowiedzia na impulsy ptynace z dziet Jeana-Jacques’a. Rousseau: jest
proba stworzenia konstrukeji idealnej, przedstawiajacej ztoty wiek Iudzkosci. Utwor Lindy
zrywal zdecydowanie z gatunkiem romansu trywialnego, przeznaczonego dla obiegu ludo-
wego, romansu o fabule oderwanej (na wzér dawnych ,,historii”’) od konkretnego miejsca
1 czasu. Zare byta pisana §wiadomie jako gatunek ,,wysoki”. Celem utworu byto oddziaty-
wanie estetyczne juz w plaszczyznie jezykowej. Wyrazna jest tez w powiesci idealizacja
przestrzenna i czasowa. Cecha wyrdzniajaca dzieto in minus jest brak umiej¢tnosci opo-
wiadania o zdarzeniach, brak kultywowanego stylu narracyjnego. Na pierwszy plan nato-
miast wybijajg si¢ opisy i dialogi. Fabuta nie jest jeszcze podporzadkowana zasadom przy-
czynowos$ci 1 wynikania, ale jest swobodnym zestawieniem motywow i epizodow.
Dramatyzm osigga autor dzigki kontrastowemu ich taczeniu. Ten typ powiesci zrodzit si¢
w wyniku tgsknoty za wielka poezjg, ktorej brak w literaturze czeskiej dotkliwie wowczas
odczuwano.

Zastosowany przez Linde styl patetyczny niezmiernie ostabial funkcje komunikacyjne
jezyka. Odbito si¢ to fatalnie u nasladowcow pisarza, np. w opublikowanym w roku 1824
utworze Obét’ pidra Vénceslava S. Novotnego. Cho¢ autor starat si¢ podgza¢ sladami Lin-
dy, nie osiagnat powodzenia literackiego. Utwor zostal potgpiony zardowno przez krytyke,
jak i przez zwyktych odbiorcow jako niezrozumiaty. Wystepujacy w nim rozziew miedzy
jezykiem czytelnika i jezykiem tworcy byt tu zbyt jaskrawy, zbyt wielki. Po tym doswiad-
czeniu literatura czeska zarzuca na czas diugi t¢ odmiane powiesci historycznej, w ktorej
dominuje poetyzacja i stylizacja jezykowa zmierzajaca ku przesadnej niezwyktosci. Pisarze
czescy stawali wige z kolei wobec koniecznosci stworzenia naturalnego stylu narracji oraz
przesuniecia uwagi z jezyka — na sposob budowania autonomicznego §wiata przedstawio-
nego. Tym razem po pomoc zwrdocono si¢ do powiesci dla Iudu, do romansu, na ktérego
przeksztatceniach ukonstytuowata si¢ powies¢ z tajemnicg patriotyczng. Po wykorzystany
przez Lindg patetyzm jezyka staroczeskiego siggnie dopiero w okresie miedzywojennym
Vladislav Vancura w swej probie stworzenia awangardowej prozy czeskiej, szczegolnie
w niedokonczonym utworze historycznym Obrazy z déjin naroda ceského, pisanym w cza-
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sie drugiej wojny $wiatowej. Probe te ocenit wysoko Milan Kundera, nazywajac pisarza
»poeta obiektywnej epiki”.

Roman s vlasteneckym tajemstvim'> (powie$¢ z tajemnicg patriotyczng) — odmiana
powiesci historycznej, ktora powstata po niepowodzeniach czeskiej powiesci-mitu. Wywo-
dzi si¢ z popularnego romansu trywialnego (jarmarcznego), w ktorym akcja opierata si¢ na
stopniowym wyjasnianiu tajemnicy (najczesciej tajemnicy pochodzenia). Przeznaczony dla
odbiorcy ludowego romans trywialny, w ktorym motorem akcji i powstawania dziwacz-
nych sytuacji sg pierwiastki irracjonalne (los, przypadek), na przetomie XVIII i XIX wieku
zaczat by¢ odbierany jako rowny wymystowi, ktamliwy. Wowczas bowiem nie zadowalata
juz odbiorcy tematyka awanturnicza oderwana od miejsca i czasu. I to wlasnie w lokaliza-
cji przestrzennej i temporalnej dokonat si¢ przede wszystkim przelom.

Jednym z pierwszych utworow, w ktorym mozemy owe przemiany obserwowaé jest
pochodzacy z 1792 roku utwér Ceské amazonky piéra Prokopa Sedivego. Od tego utworu
poczawszy dzikie i fantastyczne historie zaczynaja dostawac oprawe¢ historyczna, zyskuja
lokalizacje przestrzenng i czasowa. Czeska proza romansowa odrywa si¢ od basni roman-
sowej i lokuje si¢ w przestrzeni legendy. Wydarzenia zostaja osadzone w konkretnych
miejscach, przypisuje si¢ je osobom, ktorych istnienie moga poswiadczy¢ zrédta historycz-
ne (najczesciej wydarzenia 1 bohateréw czerpano z kroniki Hajka).

Wiaczanie elementow trywialnej literatury do formujacej si¢ powiesci historycznej
szczegoblnie nasilito si¢ w latach 30. i 40. XIX stulecia. Po odrzuceniu modelu Lindy (zob.
roman-mythus) droga do powiesci historycznej biegta wiec poprzez uszlachetnianie ksigzek
dla Iudu. Uszlachetnianie owo dosieglo przede wszystkim fabuly romansowej, w ktorej
doszto do wyraznego ostabienia czy wyciszenia napig¢¢ i ograniczenia rychtych, nieoczeki-
wanych zwrotow. Zywiot romansu wnikat jednak do powiesci historycznej w formie ide-
alizowania rozwigzan konfliktow spotecznych poprzez wykorzystanie motywu utopijnej
zgody ,,zamku” i ,,podzamcza”, a takze poprzez wprowadzanie bohateréw — wzniostych
patriotow, rekrutujacych si¢ sposrod kochajacych lud zbojcow, szlachetnych katow, bieda-
kow, Cygandw i innych typow ludzi wydziedziczonych, ktdrzy zazwyczaj nie byli tymi, za
kogo zrazu uchodzili. Tajemnicze pochodzenie bohatera, niezastuzone zdeklasowanie,
obok motywow awanturniczych z catym arsenatem niezwyktych przygdd, staje si¢ jednym
z najbardziej produktywnych watkéw tej odmiany powiesci historycznej, ktorej cechg wy-
roézniajacg byt fakt, iz z zatozenia miata by¢ gatunkiem narodowym.

Formujaca si¢ czeska powies¢ historyczna przejmuje z romansu roéwniez watek mitosci
migdzy dwojgiem bohaterow, obfitujacy zazwyczaj w przebierania, zamiany, pomytki
1 rozpoznania. Obok tego watku jednakze wystepuje i motyw nowy, motyw mitosci narodu,

13 Bibliografia: F. Vodicka, Pocdtky krdsné prozy novoceské, op. cit.; D. Hodrova, Tvar romdnu v Zanrové
situaci narodniho obrozeni, ,Slavia” 1979, s. 214-222; V. Macura, Znameni zrodu. Ceské obrozeni Jjako kultur-
ni typ, 1983; B. Dokoupil, K typologii historického romdnu, ,Ceska Literatura” 1979, 27, nr 4, s. 308-320; K. Kar-
dyni-Pelikanova, Dwa spojrzenia na powstanie listopadowe w literaturze czeskiej. (Na przykladzie Vincenca
Furcha i Frantiska Jaroslava Kubicka), [w:] Dziedzictwo powstania listopadowego w literaturach obcych, War-
szawa 1986.



74 Krystyna Kardyni-Pelikanova SO 73/2

stylizowany na modl¢ mito§ci awanturniczej, petnej przygdd, wchtaniajacej elementy ro-
mansu grozy, ale i elementy mocno akcentowanego sentymentalizmu.

Opisany wyzej nurt prozy historycznej otwiera Jan Jindfich Marek opowiadaniami
Konvalinky (1824, 1828) oraz Vaclav Kliment Klicpera utworem Tocnik, powstalym w la-
tach 20. XIX wieku. Kontynuacja tego typu tworczosci jest dzieto Jana z Hvézdy (pseudo-
nim J.J. Marka) — Jarohnév z Hradku (1845), a takze nowele J.K. Tyla — Posledni Cech
(1844), utwor Karela Sabiny — Synové svetla (1859), drukowany pod zmienionym tytulem
Na pousti w 1863 roku, oraz Karoliny Svétlej — Zvoneckova kralovna (1872).

Miejscem akcji takiej powiesci bywajg ruiny zamku, tajemniczy dom, szpital dla umy-
stowo chorych. Bohaterem — patriota, ale patriota niezwykty: szaleniec, dziwak, pustelnik,
opanowany przez mani¢ przesladowcza — szalong mito$¢ do narodu. Sceneria wiec 1 boha-
ter przypominajg polskie utwory, np. Seweryna Goszczynskiego (Krol zamczyska, 1842)
czy tworczos¢ Walerego Lozinskiego. W powiesci czeskiej narodowe zabarwienie otrzy-
muja i inne watki: syna z nieprawego toza, zebraka, sieroty. Narodowa jest takze symboli-
ka imion postaci.

Patriotyczno-stowianska idylliczno$¢ i romansowa tajemniczos¢ cz¢sto koncentruja si¢
w postaci harfiarki. Harfe — za badaczami ,,starozytnosci stowianskich” (Safaiik) — uwaza-
no za mityczny instrument dawnych Stowian. Byl to instrument sugerujacy ambiwalentne
odczytanie symboliczne: byt elegijny i mistyczny, wzywajacy do walki, a jednocze$nie
cmentarny, za$ w dwczesnej rzeczywistosci czeskiej — takze karczemny (bo i tam przygry-
waty ubogie harfistki), co moglo by¢ odbierane jako dno ponizenia réwniez narodowego.
Kobieta z harfa byla z reguly postacig szalona, tajemnicza. Pojawiata si¢ w sytuacjach,
w ktorych romans grozy wprowadzat duchy przodkoéw. Wokot niej unosit si¢ opar dawnej,
przebrzmiatej SwietnoSci.

Czeska powies¢ z tajemnicq patriotyczng rodzilta si¢ pod do$¢ znacznym wplywem
Waltera Scotta i Eugeniusza Sue, a bardziej moze jeszcze pod wplywem niemieckiego
romansu historycznego, zwlaszcza romansu tworzonego przez mieszkajgcego i dziatajgce-
go w Czechach Chrristiana Heinricha Spiessa, ktorego utwory w pierwszej potowie XIX
wieku bywaly przekladane na rézne jezyki i ktorego Charles Nodier nazwal Homerem
1 Arystotelesem literatury frenetycznej. Mozna przypuszczaé, ze to wlasnie obecnos¢ utwo-
réow obcych — tlumaczonych badz przyswajanych przez bilingwalng spoteczno$é czeska
w oryginale — powodowala, iz $wiadomos¢ teoretyczna czeskich pisarzy wyprzedzata ich
mozliwosci tworcze, co wida¢ np. w niedowtadzie narracji rodzimych, czeskich utwordw.
Karel Sabina w artykule z 1858 roku zatytutowanym Slovo o romanu postuluje koniecz-
no$¢ wprowadzenia takiego modelu powiesci, w ktorym obraz réznorodnosci zycia taczyl-
by si¢ z indywidualizacjg charakterow, z wyrazisto$cig sytuacji, z akcjg pelng napigcia,
z rzeczywistym, nie papierowym patriotyzmem postaci. Jednak w praktyce literackiej pro-
zaikow czeskich realizacja tych postulatéw nie byta tatwa. Bogactwo zycia najczesciej
sprowadzato si¢ do kreslenia obrazkow rodzajowych, niepowigzanych strukturalnie w jed-
na calo$¢. Ale zardwno postulaty Sabiny, jak i owe obrazki rodzajowe potwierdzaty prze-
konanie, ze czeska powie$¢ historyczna musi dazy¢é do nawigzania zwigzkow z rzeczywi-
stoscia, zerwanych przez tzw. romans trywialny.

Na uwagge ze strony polskiej zastuguje fakt, iz wedlug tego samego modelu powiesci
z tajemnicq patriotyczng opracowywano aktualizujaca si¢ w okresie powstania styczniowe-
go tematyke polska. W 1864 roku wyszta w Pardubicach powies¢ o dtugim, zapowiadaja-
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cym szczegdlowo tre$¢ tytule Varsava za hruzného roku 1863 cili strasné vyjevy z povstani
hrdinnych Polaki proti ukrutenstvi Rusii. Roman z nejnovéejsich udalosti v Polsku dle vero-
hodnych zprav. Powies¢ wigzata pewne motywy zaczerpnigte z politycznych powiesci po-
wstanczych Jozefa Ignacego Kraszewskiego ze skonwencjonalizowanym juz wowczas mo-
delem powieSci patriotycznej o sensacyjnej akcji, awanturniczym watku mitosnym,
z charakterystycznymi postaciami demonicznego szpiega, patrioty-powstanca i mitujacej
ojczyzng dziewicy, ktora na skutek nieszczesliwych wydarzen popada w szalenstwo.

Ciekawszg, cho¢ rowniez nawigzujacg do modelu powiesci z tajemnicq patriotyczng,
jest powie$¢ mtodo zmartego dziennikarza z Moraw — FrantiSka Jaroslava Kubicka, nosza-
ca tytut Uslechtilé duse. Autor oznaczyt ja gatunkowo w podtytule jako ,historicky roman”.
Powie$¢ wychodzita w odcinkach w piSmie ,,Moravska Orlice” w 1864 roku i nigdy nie
zostata wydana w postaci ksigzki. Kubicek, jak si¢ wydaje, usitowat polaczyé oba powsta-
te w Czechach modele powiesci historycznej. Do powiesci-mitu Lindy zdaje si¢ nawigzy-
wac tytutem, ktory — podobnie jak Zare nad Slovanstvem — jest poetyzujacym sformutowa-
niem tematu, sugerujagcym tre§¢ ideowg dzieta. Powie$¢, cho¢ zostala wywotana
wypadkami styczniowymi w Polsce, jest tematycznie poswigcona przygotowaniom do po-
wstania listopadowego 1 pdzniejszemu przebiegowi walk polsko-rosyjskich. Jej protagoni-
stami sg zarowno postacie historyczne (Walerian Lukasinski, Joanna Grudzinska), jak i fik-
cyjne (tajemnicza, w Lukasinskim zakochana heroina Clemance Podstatskd). Bohaterowie
tytutowi — owi ,,szlachetni duchem” — przezywaja oprocz powiktan osobistych i wielkie
sytuacje historyczne: stawiani s3 wobec koniecznosci wyboru miedzy zyciem wygodnym
a wielka ofiarg patriotyczng i wyboru tego dokonuja nieomylnie, optujac za walkg o wol-
no$¢. Autor umiejetnie powigzat oba watki — historyczny oraz loséw osobistych owianych
tajemnicg postaci fikcyjnych. Umiat takze ukazaé tto Warszawy spiskow przedpowstanio-
wych. Narracja jest ptynna, autor potrafi budowaé napigcie. Potrafi tez postugiwaé sie
funkcjonalnie zréznicowaniem jgzyka (np. $wietnie oddana stylizacja na gwar¢ hanacka,
ktora postuguje si¢ warszawski szynkarz, Morawianin z pochodzenia, §wiadomie przyste-
pujacy do powstania). Uslechtilé duse Kubicka mozna uzna¢ za udang probg wzniesienia
powiesci z tajemnicq patriotyczng na wyzszy poziom rozwoju gatunku, cho¢ utwor ten
zostat catkowicie zapomniany, do czego przyczynit si¢ gtownie upadek powstania stycz-
niowego 1 $mier¢ mtodego autora.

W toku dalszych przeobrazen omawiany model powiesci dal poczatek trzem czeskim
podgatunkom prozaicznym: powiesci spoteczno-obyczajowej, romanettu oraz powiesci
symbolicznej z przetomu XIX 1 XX wieku.

Romanetto'* — (wg obecnej pisowni czeskiej: romaneto) czeski gatunek prozaiczny,
opowie$¢ petna niezwyklo$ci, fantastyki, grozy, zakonczona puenta wyjasniajacg wszystko.
Nazwe podkreslajacg zar6wno zwigzek tego gatunku z powiescig (czes. romdn), jak i na-

14 Bibliografia: K. Krejéi, Jakub Arbes, Morawska Ostrava 1946; idem, Dvoji konfrotace. Arbes a Kafka,
[w:] idem, Ceskd literatura a kulturni proudy evropské, Praha 1975; J. Hrabak, Poetika, Praha 1973; J. Janacko-
va, Romaneto v ceské proze 19. stoleti, Praha 1975; B. Dokoupil, Viiv A. Poa na tvorbu Jakuba Arbesa, ,,Sbor-
nik Praci Filozofické Fakulty Brneniské Univerzity” 1976-1977, D 23-24; Slovnik literarni teorie, red. S. Vlagin,
Praha 1977.
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wigzujaca swojga wloska proweniencjg do wyraznych w drugiej potowie XIX wieku prob
»europeizacji” literatury czeskiej, stworzyt Jan Neruda dla oznaczenia utworu Jakuba Ar-
besa Svaty Xacerius (Swicty Ksawery, 1872). Stworzony i uprawiany przez Arbesa (i jego
nastepcOw po czasy najnowsze) gatunek byt swoistg synteza inspiracji romantycznych i re-
alistycznych, zderzat fantazje z bystrym, analitycznym intelektem, taczgc okreslone roz-
wigzania powiesci gotyckiej oraz przeznaczonej dla obiegu ,,niskiego” powiesci sensacyj-
nej z realistycznym opisem i logiczng konstrukcja akcji wzorowanej na opowiadaniach
Edgara Allana Poego, za$ pozytywistyczne dazenia do naukowego wyjasniania Swiata czy
pragnienie zamknigcia w utworze wyraznych tendencji spotecznych — z sentymentalizmem
opowiesci ludowych. Romanetto jest czeska modyfikacja opowiesci z tajemnica, tworem
posrednim migdzy nowelg i powiesciag spoteczng. Z ta pierwsza taczy je funkcja motywu
centralnego, z drugg — proba uchwycenia najistotniejszych problemow spoteczno-politycz-
nych swych czasow, podkredlanie konkretnej przestrzeni, przewaga partii refleksyjnych,
modalno$¢ wypowiedzi narratora. Specyficzne dla romanetta napigcie autor uzyskiwat
dzigki oscylacji miedzy realnoscig a fantazja, rozumem a intuicja, konkretem a tajemnica,
ktérych celem bylo objawienie czytelnikowi w $wiecie doskonale mu znanym — nieznane-
go. Logiczng konstrukcje pelnej napigcia calo$ci osigga romanetto dzigki wzajemnemu
przenikaniu si¢ epizoddw, z ktérych kazdy wyjasnia jaka$ uprzednio sygnalizowang tajem-
nice, wiklajac jednoczes$nie zagadke glowna, rozwigzywang dopiero w zaskakujacym za-
konczeniu. Role wspornika calo$ci pelni przypominany wieloznacznymi napomknieniami,
powracajacy motyw centralny, shuzacy wprowadzaniu kolejnych perypetii az po koncowsa
puente, przynoszaca racjonalne wyjasnienie rzekomo irracjonalnych zdarzen. Akcja roma-
netta jest dramatyczna, pelna nieoczekiwanych, tajemniczych, ale dajacych si¢ logicznie
uzasadni¢ zwrotow.

Wazng role w strukturze omawianego gatunku odgrywa narrator osobowy, bezposredni,
pozbawiony wszechwiedzy, czesto stylizowany na narratora autorskiego z jego cechami
biograficznymi. Narrator ten podkres$la proces opowiadania, wiacza si¢ uczuciowo do akcji,
ktoérej dalszego przebiegu moze si¢ jedynie domys$la¢ (stad jego czeste watpliwosci i roz-
myslania dotyczace postaci, przyczyn ich dziatania i1 otaczajacego je Swiata). Wystepujac
w funkcji narratora i komentatora, daleki jest jednak od mentorstwa, przeciwnie wypowie-
dzi jego relatywizuja rzeczywisto$¢, spajajac zamierzenia informacyjno-prezentujace z eks-
presywno-impresywnymi. Tak komponowany opowiadacz, wytwarzajacy w dziele atmo-
sfere poszukiwania, odgadywania tajemnicy hierarchizuje wydarzenia, usituje poznaé
skryte za faktami przyczyny, a jednocze$nie zwigksza stawiane przez tekst wymagania
wobec wyobrazni i intelektu czytelnika wirtualnego, od ktérego zada si¢ nie tylko samo-
dzielnej rekonstrukeji kunsztownie gmatwajacej si¢ fabuty, ale i podjecia na wlasny rachu-
nek ocen postaci i w ogole prezentowanego $wiata.

Czas w Arbesowskim romanetcie ma dwojaka postac: z jednej strony mamy do czy-
nienia z mocno nacechowanym czasem historycznym lat 1848—-1868, czasem rewolucji
1 opozycyjnej walki o niezalezno$¢ i czeska samodzielno$§¢ narodowa, z drugiej za$
z czasem fizycznym (przewaznie nocnym). Oba wplywaja na obraz i charakter postaci
oraz na odbior ich dzialan przez narratora: pierwszy okresla ich status polityczno-spo-
teczny, drugi stluzy zaréwno wzmacnianiu psychicznego napigcia, niepewnosci, jak
i pewnej konturowosci i tajemniczo$ci dziatajacych osob. Lini¢ czasowa romanetta kom-
plikuje jeszcze narrator, ktéry przedstawiajac zdarzenia w formie wlasnych wspomnien,
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wprowadza asocjacyjne, alinearne przebiegi czasowe w epizodach, co zwigksza jeszcze
ekspresje utworu.

Konstytutywne dla romanetta zderzenie niezwyktosci z codzienno$cig umozliwia uka-
zywana w nim przestrzen: jest nig Praga, jej uliczki, zautki i Swigtynie. W tej znanej nar-
ratorowi i czytelnikowi przestrzeni poruszaja si¢ bohaterowie — ludzie z reguly biedni,
niegodzacy si¢ jednak ze swa kondycja, usitujacy ja zmieni¢ i ulegajacy niemoznosci prze-
prowadzenia tych zmian. Determinowane spotecznie 1 geograficznie postaci rozwijajg si¢
wraz z fabulg od zwyktosci ku niezwyktosci az patologicznej. Ten ich rozwoj obserwowa-
ny jest przez opowiadacza, zajmujacego wobec nich postawe empatyczng, oprawiajacego
zdarzenia w swa refleksje o czynie, ktory nie zostat dokonany, o przeszkodach i podste-
pach zycia, petajacych cztowieka, o sile zta, tkwigcego w spoleczenstwie 1 w cztowieku.

Romanetto odznacza si¢ jednolito$cig jezykowa narracji 1 przytoczen. Jest to jezyk zin-
telektualizowany, wprowadzajacy stowa obce, cytaty, pojecia abstrakcyjne i okreslenia fa-
chowe, jezyk poshugujacy si¢ zdaniami rozwinigtymi, czgsto uzywajacy imiestowdw (uni-
kanych w czeskim jezyku potocznym). Za pomoca takiego jezyka narrator wiedzie
czytelnika przez labirynt zagadkowych zdarzen ku wyjasnieniom, ktére demaskuja wszyst-
ko, co wydawalo si¢ sprzeczne z racjonalnym pojmowaniem $wiata.

Po Arbesie usitowali pisa¢ romanetta inni tworcy (Karolina Svétla, Julius Zeyer). Wy-
razny nawrot do tego gatunku obserwujemy w latach 20. XX stulecia (Ladislav Klima,
Karel Matéj Capek-Chod) oraz na poczatku lat 40. (Jaroslav Havliéek). Bardziej jednak niz
o kontynuacji gatunku mozna by tu mowi¢ o probie jego zderzenia z nowym sposobem
widzenia, rozumienia i ukazywania §wiata, co tez da¢ musialo odmienne efekty artystyczne.

Romanetto Arbesowskie, jak radzi omawiany gatunck nazywaé Karel Krejci, wyszto
i poza optotki rodzime, oddziatujac na Franza Kafke, jak udowodnit to tenze badacz, Sle-
dzac paralele w tworczosci obu pisarzy (typ napigcia migdzy obserwacja a sensem rzeczy-
wistym obserwowanych zdarzen, styl narracji — pozornie trzezwy, referujacy, sprawozdaw-
czy, informujacy o czyms$ niezrozumiatym, nie do pojecia, co pozostaje w sprzecznosci ze
sposobem narracji, dalej system konstrukcji utworu, w ktorym wokot kregu realnego, kon-
trolowanego rozumem, zwigzanego u Arbesa z postacig narratora, u Kafki za$ z bohaterem,
rysuje si¢ krag drugi, w ktérym dzieja si¢ rzeczy rzekomo lub rzeczywiscie wymykajace
si¢ spod kontroli rozumu, nierealne); réznice natomiast dostrzega Krejéi w zachowaniu
narratora Arbesowego, ktory przekracza barier¢ dzielaca go od postaci i wyjasnia rzecz
cala racjonalnie, i bohateréw Kafki, ktorzy ze strefy realnej przechodza w strefe irrealna.

Sloupek'® (szpalta, tam, kolumienka) — czeski gatunek dziennikarski uformowany
w okresie migdzywojennym w pismie ,,Lidové noviny” jest krotka prozaiczng formg afa-
bularng. Pismo to zatozone zostalo w 1893 roku w Brnie; do kregu czlonkéw redakeji
i korespondentéw pisma nalezeli znani pisarze: Karel Capek, Eduard Bass, Karel Polagek,
Edvard Valenta, Rudolf Tésnohlidek, Jifi Machen, Jan Drda, Vaclav Rez4g, ale i prezyden-

15 Bibliografia: D. Ksicova, , Stolpcy* Karela Capka, ,,Zagadnienia Rodzajéw Literackich”, 1960, z. 2;
H. Korecka, Postaveni a vyznim sloupkii v kontextu Capkovy tvorby, ,,Ceska Literatura” 1968, nr 4; J. Hrabak,
Poetika, Praha 1973; tb [Jitina Taborska), Sloupek, [w:] Slovnik literdrni teorie, red. Stépan Vlain, Praha 1977.
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ci Tomas Garrigue Masaryk oraz Edvard BeneS. Sloupek drukowany bywa kursywa na
pierwszej stronie (stad inna, mniej wzyta nazwa gatunku: kurziva) i jest spokrewniony
genetycznie 1 gatunkowo z felietonem oraz z francuska krotka formg komentarza — entre-
filetem. Do felietonu sloupek zbliza si¢ swa lekkoscig ujecia tematu, dowcipem, a takze
wspolnym obydwu gatunkom celem ludyczno-dydaktycznym. Z pozostatymi wymieniony-
mi gatunkami taczy go aktualno$¢ podejmowanej problematyki, dazenie do skomentowa-
nia waznych, biezacych probleméw i tematdw zaprzatajacych opini¢ publiczng.

W okresie poczatkowym sloupek ukazywat si¢ nieregularnie, wahaniom ulegala row-
niez jego dlugos¢, a wyznaczniki gatunkowe miaty wytgcznie formalny charakter. Byty
nimi: graficzne wyodrebnienie tekstu (kursywa) oraz stale miejsce w piSmie (na pierwszej
stronie w czwarte] szpalcie. Zrazu cel sloupka byt czysto pragmatyczny: chodzito o zwa-
bienie czytelnika, przycigganie jego uwagi oraz o ozywienie pierwszej strony pisma dzigki
wprowadzeniu odmiennego niz w pozostatych materiatach kroju czcionki. Autorstwo slou-
pka bywalo zmienne, pierwszy taki utwor napisat Ladislav Klima (1878-1928), po nim
inni cztonkowie redakcji: Rudolf Tésnohlidek (1882—1924), Jaromir John (1882—1952),
Eduard Bass (1888—-1946), Karel Polacek (1892-1944). Cechg wysokiego artyzmu i nobi-
litacj¢ z gatunku dziennikarskiego na literacki forma owa otrzymata pod piérem Karela
Capka, ktory tez stworzyl jego zartobliwa definicje gloszaca, iz ,,sloupek to coé krotszego
niz felieton, lecz dluzszego niz glosa, co$, co nie jest do§¢ dhugie, by znudzié, ani dos¢
nudne, by moc uchodzi¢ za artykut”.

Capek zaczat pisaé sloupki w 1921 roku i tworzyt je do swej $mierci w grudniu 1938
roku. Pisarz jasno okreslal cel powotania do zycia owego gatunku. Bylo nim obudzenie
wsrod czytelnikow demokratycznego zaciekawienia dla calej rzeczywistosci, bez ,,intelek-
tualnego nadymania si¢”, ,,bez krecenia nosem nad zainteresowaniami ludzi kopigcych
pitke, hodujacych kanarki, narzekajacych na rzad i pogode czy tracacych humor na widok
cyfr budzetu narodowego”.

Sloupek Capka, $ci§le powigzany z rzeczywistoscia, wywodzacy sie z felietonu odzna-
czatl si¢ wielkg rozmaito$cig tematyczng. Autor umiat zmies$ci¢ w tej krétkiej formie wspo-
mnienie po$miertne i dytyramb, komentarz i ,,minigawede”, polemike, oskarzenie i mowe
obroncza, liryczng refleksj¢ i anegdote. Poszczegodlne egzemplarze gatunku sa jednak mo-
notematyczne, cho¢ zdarzaly si¢ sloupki ,,sztukowane”, majace swoj ciag dalszy w kolej-
nym numerze pisma. Bywaty i takie, dla ktérych postuzyto za budulec kilka zwrotow
idiomatycznych czy aforyzmoéw. Waznym bowiem elementem w konstrukcji sloupka byta
pomystowosé¢ obrobki tematu. Capek powotywat si¢ przy tym jako na swoj wzor na pomy-
stowo$¢ dawnych kamieniarzy, z rzemie$lniczym zamilowaniem obrabiajacych z wielka
inwencja kazdy element inaczej, dla prostej radosci z pracy.

Inng cechg konstytutywna sloupka jest wytworzenie specyficznej, cigzacej ku rozmowie
sytuacji komunikacyjnej, osigganej za pomocg takich zabiegéw stylistycznych, jak czgste
zwracanie si¢ do czytelnikow, operowanie pytaniami, uzywanie zaimka wskazujacego
w funkcji rodzajnika, dgzenie do zrozumiato$ci wypowiedzi, stylizowanie autora, narratora
i komentatora w jednej osobie na uczestnika rozmowy, ktorego tok myslenia i poglady
bliskie sg szerokiemu kregowi odbiorcow. Wytworzona tak przez Capka w sloupku sytu-
acja komunikacyjna pociagata za sobg stylizacje wypowiedzi na jezyk potoczny, niestro-
nigcy od stownictwa obszarow peryferyjnych. Stylizacji tej stuzyto tez stownictwo ekspre-
sywne, nacechowane emocjonalnie (czgste deminutywa), zdania cigzace ku gnomicznosci,
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gromadzenie synonimow w diugie szeregi litanijne, wykorzystywanie dowcipu stownego
oraz komizmu ptynacego z niewspotmiernosci i kontrastu miedzy trescig stowa i konteks-
tem, w jakim zostato ono uzyte.

Sloupek stat si¢ dla Capka gatunkiem, w ktorym najczeéciej reagowal na najrozmaitsze
przejawy rzeczywistosci. Autor dazyt w nim do nawigzywania przyjaznego porozumienia
z czytelnikiem, porozumienia, ktérego celem nie byto jednak schlebianie niskim gustom.
Przeciwnie. Dzigki specyficznej budowie utworu, zr¢cznemu przechodzeniu od szczegotu
do uogdlnienia pisarz staral si¢ wzbudzi¢ w odbiorcy pragnienie pozytywnej aktywnosci,
wywota¢ poczucie odpowiedzialnosci obywatelskiej. Wprowadzajac do sloupka technike
»podwdjnego” widzenia rzeczywistosci, dowcipnie obalal utarte, potocznie przyjete praw-
dy, zwracal uwage czytelnika na ambiwalencje stow, rzeczy, zjawisk.

Soudni¢ka'® — czeska odmiana felietonu na temat rozpraw sadowych, krotka forma
publicystyczna. Rozwingta si¢ z krotkich sprawozdan sadowych, zachowujac specyfike li-
teratury faktu (operowanie konkretnym zdarzeniem, ktérego miejsce, czas i osoby sa znane
w realnym §wiecie) wraz z jej dgzeniem do oddziatywan wychowawczych na czytelnikow.
Mentorskie tendencje soudnicki, przejawiajace si¢ zwlaszcza w ostrym potepieniu oskarzo-
nego, byly szczegdlnie wyrazne w okresie ksztaltowania si¢ gatunku pod koniec XIX i na
poczatku lat 50. XX wieku. Traktowanie referowanego wydarzenia jako negatywnego
wzorca zblizalo soudnicke do egzemplum.

Za pierwszych tworcow omawianego gatunku w literaturze czeskiej uchodza: Jan Ne-
ruda (1834-1891), Jakub Arbes (1840-1914) oraz Ignat Hermann (1854—-1935). Wyrazny
ksztalt artystyczny soudnicka otrzymata pod pidrem Rudolfa Tésnohlidka (1882—1928).
Tworzona w okresie miedzywojennym soudnicka zrzekata si¢ czesto ambicji dydaktycz-
nych, a wiasciwa jej konfrontacja postgpowania w imie¢ racji indywidualnych (reprezento-
wanych przez oskarzonego) z instytucjg sadu i jej normatywnos$cia stuzyta wyrazaniu rela-
tywizmu poznawczego, podkreslaniu wieloznacznosci zycia i dziatania ludzkiego,
subiektywne za$§ motywacje czynu, nierzadko przedstawiane z duzg doza sympatii dla
oskarzonego, zderzaty si¢ w niej z zimng normg reprezentowang przez instytucje, a zmie-
niajacg réznie umotywowany czyn w podlegajace karze przestgpstwo. W rezultacie
soudnicka przeksztalcita si¢ ze sprawozdania w mata forme¢ epiczng. Krotkos¢ utworu (wy-
nikajgca z faktu przeznaczenia go dla pisma codziennego) stata si¢ zarazem jego
sktadnikiem konstytutywnym. Ona tez odroznia soudnicke od powiesci, noweli czy opo-
wiadania o tematyce kryminalnej, sensacyjnej i psychologiczne;.

Soudnicka stata si¢ historia o oskarzonym i jego czynie oraz o ocenie tegoz czynu do-
konanej przez wyznaczong po temu instytucje — sad. Zaréwno wyraznie scharakteryzowa-
ny oskarzony, jak i sad sg stronami konfliktu, konfrontacji i napiecia wlasciwych soudnic-
ce. W podejsciu do oskarzonego autor-narrator zajmuje stanowisko posrednie miedzy
sedzig a obroncg, sktaniajac si¢ raczej ku temu drugiemu. Oceny charakteru i dziatania

' Bibliografia: J. Janackova, Uvazovani nad 141 soudnickami, ,,Ceska Literatura” 1969, nr 5; Slovnik li-
terdrni teorie, red. S. Vlagin, Praha 1977; A. Hajkové, Konrddovy soudnicky z dvacatych let, [w:] eadem, Nejen
0 humoru, Praha 1984.
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oskarzonego dokonuje si¢ tu na trzech poziomach: poprzez interpretacje samego winowaj-
cy, poprzez wyrok sadowy oraz — ponad tym — poprzez ocen¢ opowiadacza. Dzigki styli-
stycznemu 1 jezykowemu rozrdéznieniu tych poziomoéw powstaje tekst pelen kontrastow.
Indywidualizacja jezyka oskarzonego stuzy charakterystyce psychologicznej, charakterolo-
gicznej, obyczajowej i srodowiskowej cztowieka popetniajacego przestepstwo. Ostra anty-
teza tego jezyka (w ktéorym dochodzi do zderzen rubasznosci wypowiedzi potocznej z na-
iwna, bliskg kiczowi poetyzacja) jest styl wyroku, rownie obiektywnego, jak szablonowego.
Styl 6w podkresla napiecie konfliktowe migdzy zywym czlowiekiem a odcziowieczong
instytucja, stojaca na strazy abstrakcyjnych norm postgpowania. Ponad obiema stronami
zajmuje pozycje opowiadacz, przyjmujacy czesto maske sprawozdawcy-epika, ktory bawi
si¢ roznorodnoscia loséw ludzkich, zestawianiem subiektywnych przyczyn, motywacji
i skutkow czynu z normg prawng. Zachowany dystans, a nawet swoista pobtazliwos$¢ nar-
ratora wobec opowiadanego wydarzenia przejawia si¢ w humorze, z jakim czesto traktuje
swa opowies¢, bohateréw i czytelnika. Postawe owa przybiera juz w tytutach, komicznie
poetyzujacych lub bagatelizujacych przypadek, a takze w metodzie sprowadzania ztozo-
nych konfliktéw i zenujacych uktadow do prostej, wzietej z zycia sytuacji. Niektore z tych
ryséw polskiemu odbiorcy przypominajg bardzo poczytne swego czasu opowieSci pana
Piecyka czy Walerego Watrdbki, postaci stworzonych przez Wiecha — Stefana Wiecheckie-
go, opowiesci pisane slangiem przedmies¢ przedwojennej Warszawy (nota bene krytyko-
wane swego czasu za ,,zasmiecanie” jezyka polskiego przez polonistow: Jana Btonskiego
czy Zygmunta Lichniaka).

Narrator soudnicki w ocenach swych odwotuje si¢ nierzadko do pogladéw powszech-
nych, do potocznego doswiadczenia, operujgc przystowiem i porzekadlem. Stwarza w ten
sposob iluzje refleksji, wlasciwie pseudorefleksje, potwierdzajacg wiedzg 1 przeswiadczenie
umyslow naiwnych, a jednoczes$nie wnoszaca pierwiastek humoru czytelny dla umystéw
krytycznych. W soudnicce dochodzi wiec do przenikania si¢ réznych warstw kulturowych,
do nieustannej, wyzwalajacej humor ,,migotliwosci” przejawow kultury ,,wysokiej” (para-
lele historyczne, aluzje literackie) oraz madrosci ludowej (przystowia i porzekadta) i naiw-
nego filozofowania. Epicko$¢ gatunku wspiera konstytutywna dla soudnicki konfrontacja
czasu przeszlego i terazniejszego.

Do najwybitniejszych w literaturze czeskiej tworcow gatunku nalezeli: wspomniany juz
Rudolf Tésnohlidek, Frantisek Némec (1902-1963) i Karel Polacek (1892—1944). Pierwszy
z nich (piszacy soudnicki od 1908 roku) wzbogacil je o wyrazne napigcie dramatyczne.
W jego soudnickach moralizujacy dydaktyzm ustepuje miejsca ocenom psychologiczno-
-spotecznym, pozwalajagcym na obnazanie korzeni zta, ktéorymi czgsto jest bieda. Pod pi6-
rem Tésnohlidka soudnicka, ukazujac konkretne wydarzenie w kontekscie spotecznym,
stawata si¢ dokumentem spoteczno-obyczajowo-psychologicznym. Némec i Polacek postu-
gujac si¢ obficie gwarg i slangiem oraz mowg pozornie zalezna, dazyli do typizacji spo-
tecznej i1 psychologicznej prezentowanych postaci, co znéw prowokuje do poréwnan
z tworczoscig Wiecha.
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Dopisek

Nie prowadzitam badan w innych literaturach stowianskich, nie mogtabym wiec porow-
nywa¢ wymienionych, uznanych za ,,czeskie” gatunkéw z analogicznymi rosyjskimi, ukra-
inskimi czy potudniowostowianskimi. Badania takie wymagaja pracy zespolowej w ra-
mach Instytutow Stowianskich. Porownanie z sytuacjg polska wykazuje jednak pewnag
prawidtowos¢: wptyw podobnej sytuacji politycznej, historycznej czy spolecznej na zmia-
ny zachodzace w gatunkach, a takze nurtach literackich (np. zmiana polskiego bohatera
romantycznego po 1830 roku z bohatera (podmiotu) bajronicznego na bohatera (podmiot)
»aktywnego” (okreslenie Edwarda Kasperskiego), usitujacego zmieni¢ zastang sytuacje
opresyjna. W wyraznym zwigzku z wilasng sytuacja historyczng pozostaje np. powstanie
polskiego i1 czeskiego dramatu narodowego — tak od siebie wszakze odlegltych ideowo
1 artystycznie.
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KRYSTYNA KARDYNI-PELIKANOVA

Identity in Czech literary genres: national, territorial, cultural or historical?
Summary
The work Identity in Czech literary genres: national, territorial, cultural or historical? is an attempt at
providing an answer to the title question by describing the conditions in which the characteristic features of
Czech literary genres emerged and were amplified during the Czech national revival in the first half of the 19th

century.

Keywords: Czech literature, Czech literary genres from the national revival (the first half of the 19th century).






