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EUROPEJSKIE PERFORMANSE IVE TABARA —
OD DYSKURSU POLITYCZNEGO DO METANARRACII

1.

Ive Tabar nie nalezy do artystow szczegolnie znanych poza Stowenig. Fragmenty jego
prac — ktére mozna obejrze¢ na stronach kilku portali internetowych, specjalizujacych si¢
w prezentowaniu sztuki performatywnej — ging w gaszczu materiatbw o podobnej tresci.
Niewiele tez o nim pisano (najczgéciej zdawkowo i sprawozdawczo). Dla publicznos$ci
znajacej Tabara nie wydaje si¢ to zaskakujgce. Prace artysty nalezg bowiem do radykalne-
go pogranicza body artu i performance artu. Wykorzystujg procedury medyczne, a przed-
miotem dziatan czynig: ciato, kosci, skore, krew, paznokcie i ptyny fizjologiczne. Wywo-
huja zdziwienie 1 zaklopotanie.

Ive Tabar urodzit si¢ w 1966 roku w niewielkiej (szesciotysiecznej) Isoli potozonej nad
Adriatykiem. Dziatalno$¢ artystyczna rozpoczat w potowie lat dziewigédziesiatych ubie-
glego wieku, pod namowg Jurija Krpana, jednego z najbardziej prominentnych stowen-
skich kuratoréw, zainteresowanych promocja sztuki wspotczesnej'. Na poézny debiut Taba-
ra miato zapewne wplyw wyksztalcenie artysty, ktory nie przeszedt drogi
charakterystycznej dla wielu batkanskich performeréw. Stawa Kapelicy i argumenty Krpa-
na musiaty by¢ jednak przekonujace, poniewaz zachecily trzydziestojednoletniego autsaj-
dera (z zawodu technika medycznego) do przedstawienia publicznosci — w 1997 roku —
pierwszego performansu’ zatytutowanego Intubacija.

! Jurij Krpan od 1995 roku peni funkcje dyrektora galerii Kapelica. Stawe przyniosty mu nie tylko projek-
ty realizowane w Lublanie, ale takze migdzynarodowe: w 2003 roku peinit funkcje komisarza stowenskiego
pawilonu na 50. Biennale w Wenecji. W 2006 roku byt kuratorem projektu U3 na 5. Triennale Wspolczesnej
Sztuki Stowenskiej, a w latach 20062010 prowadzit w Brukseli projekt Cossinus. W ostatnich latach z inicja-
tywy Krpana powstato w Kapelicy SiGledal — archiwum cyfrowe, prezentujace najwazniejsze osiggniecia sto-
wenskiego performansu.

2 W $cistym znaczeniu prace Tabara naleza do pogranicza body artu i performance artu. Niezaleznie od
tego, ze ich materig jest ciato artysty i to w jego przestrzeni podejmowane sg ekstremalne dziatania (co silnie
faczy je z tradycja body artu), wykorzystuja obecnos¢ publicznosci, a takze akcentujg znaczenie samego przed-
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Praca sktadata si¢ z rutynowych czynno$ci medycznych (uspienia, intubacji i przebu-
dzenia), przeprowadzonych pod nadzorem zespotu medycznego. Artysta najpierw zaintu-
bowat sig, a nastgpnie pozostawat, przez okoto pot godziny, nieprzytomny. W dokumenta-
cji opisujacej performans mozna przeczyta, ze niespodziewanie wybudzil si¢ w trakcie
srodkowej czgéci, co w przekonaniu niektorych obserwatoréw miato by¢ dziataniem celo-
wym (sam Tabar jednoznacznie nigdy tego nie skomentowat). Performans prowokowat do
postawienia pytan granicznych, dotyczacych natury egzystencji i odnoszgcych si¢ do istoty
bytu, ktory — na gruncie europejskich do$wiadczen filozoficznych — laczony jest ze $wia-
domoscia. Pytanie: czy jestem wtedy, gdy trace Swiadomos$¢, nawigzywato do stynnego
twierdzenia Martina Heideggera mowiacego, ze jestem nawet wtedy, gdy przestaje my-
$le¢®. Zmierzato do eksploracji takich form bytu, ktore sytuuja si¢ poza $wiadomoscig
w sferze, ktora nie zajmowali si¢ Kartezjusz, Heidegger, ani ojcowie psychoanalizy.

W roku 1998, w tej samej galerii, publiczno$¢ mogta zobaczy¢ drugi medyczny perfor-
mans Tabara, zatytutowany El-en-i (opatrzony wymownym podtytutem Fibrilacija)’. Per-
formans polegat na wprowadzeniu — poprzez rami¢ artysty — cewnika, dochodzacego
wprost do migs$nia sercowego (w trakcie catego performansu — podobnie jak w przypadku
wczesniejszej Intubacyji — nad bezpieczenstwem Tabara czuwat zespot medyczny). Za po-
mocg cewnika do krwioobiegu zostal wprowadzony kontrast. W ten sposob publicznosé
mogla obserwowa¢ skurcze i rozkurcze serca performera, na podlgczonym do jego ciala
ekranie. Zainteresowanie budzita zar6wno sama procedura medyczna, jak tez jej interpre-
tacja. Praca miata wymiar osobisty. Byta ilustracjg emocji artysty, skierowanych do zony
— wizualizacjg pracy serca, ktorego przyspieszony rytm odzwierciedla¢ miatl afekty perfor-
mera. Tabar stworzyl w ten sposob — jak sam moéwi — ,,poemat medyczny”, ktéry miat by¢
dowodem na to, iz uczucia, wymykajace si¢ parametryzacji, mozna opisa¢ (zilustrowac) za
pomoca wskaznikow fizycznych. W szerszym znaczeniu, performans byt rodzajem transla-
cji — jak by powiedziat Bruno Latour — wiedzy naukowej do wymiaru spotecznego®. Wpro-
wadzat do nowego rozumienia egzystencji, taczacego metafizyke z empirig. Wykorzysty-
wat procedury techniczne — oparte na parametrach mierzalnych i weryfikowalnych — do
objasnienia (wytlumaczenia) skrajnie indywidualnych (niemierzalnych i nieweryfikowal-
nych) doznan (sytuujacych si¢ w rzeczywisto$ci ponadfizyczne;j).

stawienia (wpisujac si¢ tym samym w do$wiadczenia performance artu). Nie wdajac si¢ w spory genologiczne,
prace Tabara bed¢ okreslal mianem performanséw (w polskiej pisowni). Termin ten — wypracowany na gruncie
wspotczesnej performatyki — ma charakter funkcjonalny (a nie gatunkowy) i pozwala opisa¢ wszystkie dziatania
artystyczne i spoleczne, niezaleznie od ich gatunkowych cech, zob: R. Schechner, Performatyka. Wstep, thum.
T. Kubikowski, Wroctaw 2006; M. Carlson, Performans, tham. E. Kubikowska, Warszawa 2007; J. Wachowski,
Performans, Gdansk 2011.

3 Zob. M. Heidegger, Przyczynki do filozofii, ttum. B. Baran, J. Mizera, Krakow 1996.

4 Sam termin medyczny (znany takze jako migotanie albo trzepotanie komor) opisuje zaburzenie rytmu
pracy serca, objawiajace si¢ pobudzeniem migsnia sercowego w okresie refrakcji wzglednej i ogdlnym brakiem
koordynacji pracy organu. Migotanie komor pojawia si¢ najczesciej w efekcie niedotlenienia, a takze toksyczne-
go dziatania niektorych lekoéw (na przyktad znieczulajacych, srodkéw moczopednych), jak rowniez w efekcie
zabiegow przeprowadzanych na sercu (lub tez na skutek takich zaburzefh rytmu serca jak czgstoskurcz ko-
morowy, blok przedsionkowo-komorowy czy wczesne skurcze dodatkowe).

5 B. Latour, Dajcie mi laboratorium, a porusze swiat, thum. K. Abriszewski, L. Afeltowicz, ,, Teksty Drugie”
2009, nr 1-2, s. 163-192.
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Dwa pierwsze performanse stanowity wstep do cyklu, ktory przyniost Tabarowi wiek-
sze uznanie, 1 ktory uwazany jest za jego najpowazniejsze osiggnigcie artystyczne. Migdzy
1999 a 2007 rokiem wykonat on cztery performanse pod wspdlnym tytutem Evropa. Byty
one glosem artysty w — ogoélnonarodowej — dyskusji dotyczacej przystgpienia Stowenii do
Unii Europejskiej. Performanse odzwierciedlaly obsesyjnie powracajace leki Stowencow
przed Europa (zbyt opresyjna — jak uwazano — dla mtodej panstwowos$ci). Prace Tabara —
podobnie jak wypowiedzi wielu innych artystow i intelektualistow stowenskich — wyrazaty
sprzeciw wobec akcesji. MOwitly o rozbieznosci interesow matego panstwa i wielkiej Unii
oraz podnosily argument, iz polityka globalizacji zagraza¢ bedzie stowenskiej kulturze i je-
zykowi, a Wspolnota Europejska moze sta¢ si¢ okupantem — ograniczajacym niezalezno$¢
kraju (wywalczong nie bez trudu).

Pierwszy z cyklu performansow, Evropa I, zostat zaprezentowany w 1999 roku w Ka-
pelicy (na pie¢ lat przed przystgpieniem Stowenii do Unii Europejskiej). Miat charakter
ascetyczny. Na $rodku sali znajdowata si¢ pompa do ptukania zotadka, ktora byta gtownym
(1 koniecznym) przyrzadem stuzacym do jego przeprowadzenia. Tabar wszedl do pomiesz-
czenia w skupieniu, po czym wypit specjalnie przygotowany ptyn (zabarwiony na niebie-
sko), w ktorym znajdowaty si¢ niewielkie gwiazdki wycigte z papieru, symbolizujace flage
Unii Europejskiej. Nastgpnie przez nos wprowadzit rurke do Zotadka i odessat catg zawar-
tos¢ wypitego ptynu. Po zakonczeniu procedury rownie spokojnie opuscit pomieszczenie.
Performans miat by¢ — jak pisal Tomas Krpi¢ — metafora stowenskiego spoleczenstwa,
niezdolnego do stawienia oporu politycznej wladzy, ktora forsuje wygodne dla siebie roz-
wigzania. Byt metafora biernego narodu, bezkrytycznie i milczaco akceptujacego decyzje
wladzy®, niezdolnego do sprzeciwu i podporzadkowanego mainstreamowej narracji.

Drugg cze¢$¢ tetraptyku przedstawit Tabar dwa lata pozniej. Evropa 11 zostata zaprezen-
towana w galerii Obalne w niewielkim (dwudziestotysigcznym) Koper, potozonym na pot-
nocno-zachodnim wybrzezu potwyspu Istria (na potnoc od rodzinnej Isoli Tabara). Artysta
ubrany w stroj ochronny i maske medyczng wszedt do sali, na srodku ktorej znajdowat sie
stot 1 krzesto pokryte folia. Na stole lezaly wysterylizowane przyrzady medyczne. Perfor-
mer usiadl, a nastgpnie wzigt medyczne wiertlo 1 rozpoczal nawiercanie otworu w swojej
nodze (poprzez skore) ponizej kolana. Po przewierceniu nogi na wylot, wyjat wiertto, za-
opatrzyt ran¢ plastrem i1 samodzielnie opuscit pomieszczenie. Performans byt radykalnym
sprzeciwem artysty wobec rychlego przystapienia Stowenii do Unii Europejskiej. Dziura
symbolizowata nie tylko bolesng ingerencj¢ w przestrzen, ktdra tego nie wymagata, ale
pozostawiala rowniez nieodwracalny $lad-blizng, ktora miata by¢ pamigcia o niefortunnej
decyzji, a takze wynikajacych z niej dolegliwosciach’.

Dwa lata p6zniej (w 2003 roku) — ponownie w Kapelicy — zaprezentowat Tabar trzecig
czes$¢ cyklu. Evropa 11l polegata na publicznym przeprowadzeniu procedury usunigcia pa-
znokcia z czwartego palca lewej reki®. Podobnie jak we wczesniejszych performansach,
artysta wszedt do sali ubrany w strdj medyczny i maske ochronng, usiadl przy niewielkim

¢ T. Krpi€, Medical performance. The politics of body-home, ,,PAJ. Journal of Performance Art” 2014, nr
32, s. 42.

7 Ibidem.

§ W wickszosci opisow performansu pojawia si¢ informacja, ze artysta usunatl paznokie¢ ze $rodkowego
palca. Przeczy temu jednak dokumentacja fotograficzna i zapis wideo. Pokazuja one wyraznie performera usu-
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stole 1 rozpoczat zabieg (na paznokciu wysunietego palca mozna byto zobaczy¢ stowenski
herb panstwowy). Po zdje¢ciu paznokcia performer przytwierdzit go do ogona plastikowego
modelu salamandry jaskiniowej (gatunku $lepego ptaza ogoniastego, zamieszkujacego pod-
ziemne groty wapienne, znanego ze zdolnosci adaptacyjnych do $rodowiska pozbawionego
$wiatta) 1 do malej flagi Unii Europejskiej. Symbolika $lepego ptaza i rownie bolesnego,
co niepotrzebnego zespolenia paznokcia z symbolika europejska byty az nadto czytelne
1 nie pozostawiaty watpliwos$ci, co do intencji artysty.

Evropa IV — ostatnia cze$¢ tetraptyku — zostata zaprezentowana w galerii Kapelica
w 2007 roku (a wigc trzy lata po przystapieniu Stowenii do Unii Europejskiej i w roku,
w ktorym Stowenia przyjeta walute euro). Podobnie jak w poprzednich czesciach, artysta
wszedl do pomieszczenia wypelionego wytacznie niezbgednymi rekwizytami. Na $rodku
sali — na niewielkim stoliku — stato akwarium, w ktorym plywata ztota rybka. Na zewnetrz-
nej $cianie akwarium (od strony publicznosci) znajdowat si¢ okrag sktadajacy sie z gwiazd,
symbolizujacych flage europejska. Artysta stanal naprzeciwko publicznosci i za pomoca
chirurgicznego skalpela wykonat nacigcie w okolicy podbrzusza. Nastepnie, poprzez po-
wioke brzuszng, wprowadzit cewnik do pecherza moczowego i za pomocg rurki odprowa-
dzit mocz do akwarium (przed rozpoczgciem performansu Tabar wypit plyn, ktory zabar-
wil uryne na niebiesko). W ten sposéb oczom widzow ukazata si¢ zlota rybka
(nawigzujaca do basni o ,,ztotej rybce” 1 biednym rybaku) ptywajaca w niebieskiej wodzie
na tle okregu, sktadajacego si¢ z gwiazd pochodzacych z europejskiej flagi. Praca ilustro-
wata nieracjonalne i mylne — zdaniem Tabara — przekonanie Stowencéw o korzysciach
wynikajacych z akcesji’. Zwracala uwage na to, ze zyski sg pozorne i powierzchowne oraz
ze naleza do sfery irracjonalnych, basniowych narracji.

2.

Europejskie performanse Ive Tabara miaty wymiar polityczny. Nawigzywaly do argu-
mentow skrajnych, wypowiadanych w sposob emocjonalny 1 bezkompromisowy glownie
przez przeciwnikow akcesji. W ten sposob staly sie glosem w spoteczno-politycznej deba-
cie i symbolicznym zapisem jej burzliwego przebiegu. Diariuszem narodowych emocji,
ktére nawet jesli nie przetozyly sie na polityczne decyzje, odzwierciedlaly nastroje duzej
czeséci Stowencow.

Aby zrozumie¢ ich podloze, przypomnie¢ trzeba, ze Stowency sa narodem o dhugiej
historii 1 krotkiej panstwowosci. Przez wiele stuleci — zachowujac autonomi¢ — wchodzili
w sktad wicloetnicznych organizméw!'®. Niepodlegta Stowenia powstata dopiero w 1991

wajacego paznokie¢ z palca czwartego. Bledna informacja pojawia si¢ rowniez w artykule Tomasa Krpica, za
ktorym jest najczgséciej powtarzana, zob. ibidem.
° Ibidem, s. 38-39.

10" Za takie nalezy uzna¢ zaréwno Karantani¢ — ktora w VIII wieku przyjeta chrzescijanstwo, jak tez impe-
rium Frankow i monarchi¢ Habsburgow, przeksztatcong w Monarchi¢ Austro-Wegierska. Proby uzyskania przez
Stowencow niepodleglosci panstwowej najmocniej zarysowaty si¢ w okresie Wiosny Ludéw, ale nie doprow-
adzito to do powstania osobnego panstwa. Po upadku Austro-Wegier w 1918 roku Stowency, wraz z Chorwat-
ami i Serbami utworzyli Krolestwo SHS (Serbow, Chorwatow i Stowencow), ktore 11 lat pozniej (w 1929)
zostato przeksztatlcone w Krolestwo Jugostawii. W czasie Il wojny $wiatowej Stowenia znalazta si¢ pod zaborem
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roku, a droge do tego historycznego aktu otworzyta decyzja o odlaczeniu si¢ (wraz z Chor-
wacja) od Jugostawii — podjeta 25 czerwea 1991 roku. Jej konsekwencja byta wojna o nie-
podlegtos¢ (zwana wojng dziesigciodniowg), ktéra — niezaleznie od dramatycznego prze-
biegu — byta najmniej krwawym i najszybciej zakonczonym konfliktem zbrojnym wsrod
wszystkich wojen w bytej Jugostawii'!.

Zrédtem spektakularnego zwycigstwa byla jednorodnosé etniczna Stowenii — kraj za-
mieszkiwata ludno$¢ rdzenna, a aspiracje niepodlegtosciowe miaty szerokie poparcie spo-
teczne. Ich potwierdzeniem stalo si¢ referendum niepodlegtosciowe przeprowadzone
w 1989 roku, w ktérym 98% Stowencéw opowiedziato si¢ za wigkszg autonomia — zmie-
rzajaca do utworzenia konfederacji panstw wchodzacych w sktad Jugostawii (ktéra miata
polega¢ na luznym zrzeszeniu panstw, potaczonych wspolna polityka zagraniczna, celna
i obronng)'%.

Wizja niepodlegtosci — ktora zapowiadato referendum — byta dla Stowencow zardéwno
spetnieniem wielowiekowych aspiracji i przedmiotem szczegdlnej dumy, jak tez niepokoju
0 przysztos¢ kraju. Symbolem lgkow stata si¢ dyskusja na temat przystapienia Stowenii do

niemieckim, wloskim i wegierskim i dopiero powojenne odtworzenie Jugostawii — pod rzadami Josipa Bros Tity
(powstanie Socjalistycznej Federacji Republik Jugostawii) — dato ponownie szans¢ na czgsciowa autonomig.
W 1943 roku powstata Demokratyczna Federacyjna Jugostawia, a w listopadzie 1945 roku parlament — zdomi-
nowany przez komunistow — zdetronizowat krola i oglosit republike. Rok pdzniej zmieniono nazwe panstwa na
Federacyjna Ludowa Republike Jugostawii, przeksztatcona w 1963 roku w Socjalistyczng Federacyjna Repub-
like Jugostawii. ,,Druga Jugostawia” nazywana tak w odréznieniu od pierwszej, przedwojennej (Krolestwa Ju-
gostawii), przetrwata do 1992 roku.

I Dzien po ogloszeniu niepodlegtoéci (25 czerwca) armia jugostowianska zablokowata Stowenig, przejmu-
jac kontrolg nad stowensko-wtoskim przejsciem granicznym. Od poczatku jednak wojsko natrafiato na silny
op6r miejscowej ludnosci, ktora stawiala barykady, blokowata drogi przejazdu i atakowata zotnierzy. W nocy
z 26 na 27 czerwca wojska jugostowianskie przekroczyly granice w miejscowosci Metlik i ruszyly w strong
Brnika i Lublany. Ruchy wojska spowalnialy jednak systematyczne ataki Stowenskiej Obrony Terytorialne;j,
a takze i to, ze stacjonujace na terenie Stowenii garnizony wojskowe dowodzone byly z Zagrzebia. Komunikacja
miedzy nimi byta spowolniona réwniez poprzez ataki partyzantow, ktorzy z coraz wigksza determinacja bloko-
wali przepltyw informacji. Walka Stowencow przeciwko stabo zmotywowanej armii jugostowianskiej przyniosta
owoce. 28 czerwca Federacja oglosila zawieszenie broni i zaproponowata podjgcie negocjacji pokojowych.
Nastepnego dnia przedstawiciele Stowenii podje¢li w Zagrzebiu rozmowy ze strong jugostowianska pod patrona-
tem EWG (ktora reprezentowaty: Wilochy, Holandia i Luksemburg). Ustalenia rozejmu nie weszly w zycie
przede wszystkim ze wzgledu na ultimatum postawione partyzantom Stowenskiej Obrony Terytorialnej (ktorzy
do 30 czerwca mieli oglosi¢ kapitulacj¢ i ztozy¢ bron). Najwazniejsza faza konfliktu, okreslana jako ofensywa
stowenska, rozpoczeta si¢ 1 lipca. Partyzanci z pomoca ludno$ci cywilnej ruszyli na oddziaty pancerne armii
jugostowianskiej. Stowencom udato si¢ unieruchomi¢ wigkszos¢ czotgoéw i transporteréw opancerzonych, a od-
dziaty jugostowianskie — takze najbardziej elitarne jednostki wystane w specjalnym konwoju z Belgradu — zo-
staly zatrzymane zanim zdazyly zaja¢ swoje pozycje bojowe. Stowenia 4 lipca znajdowata si¢ pod kontrola
partyzantow, a 7 lipca doszto do kolejnych rokowan na Wyspach Brionskich (w chorwackiej czgséci Adriatyku u
wybrzezy Istrii), ktore zakonczyly wojng dziesigciodniowa.

12 Nastroje niepodlegtosciowe wzrosty jeszcze bardziej po pierwszych wolnych wyborach parlamentarnych
(8 kwietnia 1990), ktore wygrata koalicja partii prawicowo-centrowych. Wtedy tez stato si¢ zrozumiate, ze
wojna z Belgradem bedzie nieunikniona. W efekcie juz od wrzesnia 1990 roku Stowency zaczeli si¢ przygot-
owywa¢ do ewentualnego konfliktu zbrojnego z Jugostawig. Parlament Stowenski 28 wrzes$nia 1990 roku przy-
jat poprawke do Konstytucji, na mocy ktérej — w razie konfliktu zbrojnego — dowddztwo nad sitami obronnymi
mialo zosta¢ przekazane Prezydium Republiki Stowenii, dowodzonej przez Milana Kucana, a decyzja z 18 mar-
ca 1991 roku, na czele wojsk Obrony Terytorialnej i oddziatdéw policji stangt Janez Jans.



12 Jacek Wachowski SO 74/2

Wspolnoty Europejskiej, ktora rozgorzata pod koniec lat dziewiecdziesiatych'®. Gtowne
obawy dotyczyly tego, czy silna i zjednoczona Europa nie ostabi rodzimej kultury i jezyka,
ktore tworzg fundament spotecznej tozsamosci, niewielkiej liczebnie populacji? Czy czton-
kostwo w Unii Europejskiej nie zagrozi dziedzictwu narodowemu, a rywalizacja z kultura-
mi bardziej ekspansywnymi nie doprowadzi do ostabienia rodzimych tradycji?

Do najostrzej wypowiadajacych si¢ przeciwnikéw akcesji nalezata miedzy innymi Eda
Cufer (znana teoretyczka sztuki)', ktora zwracata uwage na to, iz przyszta akcesja taczy¢
si¢ bedzie z wyzwaniami i zagrozeniami, na ktére Stowenia nie jest przygotowana. Global-
na przestrzen oznaczajgca stan wojny kulturalnej, politycznej, ekonomicznej i ekologicznej
mogta — jej zdaniem — prowadzi¢ do utraty suwerenno$ci, polegajacej na zdominowaniu
1 podporzadkowaniu tego, co unikalne i narodowe, temu, co globalne, masowe i powszech-
ne®. Eda Cufer kreslita czarny scenariusz. Sugerowala, ze Unia — zatracajacych swoja
niezalezno$¢ panstw, ktore eksponuja wspolnotowe i zunifikowane reguly wspoétistnienia
oraz wspotdecydowania o przysztosci kontynentu — moze stac¢ si¢ okupantem, ograniczajg-
cym prawa Stowencow i naruszajacym to wszystko, co stanowi fundament ich narodowe;j
odrebnosci. Wizja taka, dla niewielkiej Stlowenii, wydawata si¢ katastrofg. Oznaczata bo-
wiem, ze zaledwie 13 lat po uzyskaniu niepodleglosci kraj miatby sta¢ si¢ czescig ,,global-
nej federacji” — nowego imperium, ktérego opresyjnos¢ mogla zniweczy¢ uzyskang nie-
podlegtos¢.

O tym, jak wazne byly to argumenty, pisat Tomaz Toporisi¢, podkreslajac, ze kultura
1 jezyk stanowily w catej historii Stowenii fundament, umozliwiajacy niewielkiemu naro-
dowi przetrwanie w warunkach nietatwych i niesprzyjajacych zachowaniu odrebnosci'.
Z tych wlasnie powodoéw wyjatkowym symbolem stowenskiej tozsamo$ci stala si¢ poezja
romantyczna. Motyw przymusowego chrztu Stowencéw znany z poematu Franca PreSere-
na Krst pri Savici (Chrzest przy Sawicy) wraz z postacig bohaterskiego Crtomira, a takze
symbolika Triglavu, najwyzszego szczytu goérskiego w Stowenii (motyw szczytu byl wie-
lokrotnie wykorzystywany w sztuce, a obecnie znajduje si¢ na fladze Stowenskiej 1 w her-
bie panstwowym) stanowity lejtmotywy calej dziewigtnastowiecznej literatury. Symbolika
narodowa powrdcita réwniez w modernizmie, dzigki tworczosci Ivana Cankara, a takze
Joze Ple¢nika — znakomitego architekta, ktory stat si¢ dla Stowencow symbolem urbani-
stycznej i technologicznej nowoczesnosci.

Tradycja artystyczna (w szczego6lno$ci literacka) miala wyjatkowe znacznie takze
1 z tego wzgledu, ze pozwalala na wyeksponowanie kulturowej cigglosci — taczyta literatu-
r¢ wspoélczesng z najdawniejszymi zabytkami pi$miennictwa. Do takich nalezaly odnale-
zione — w 1803 roku w bawarskiej Fryzyndze — Fragmenty fryzyjskie (Monumenta Frisin-
gensia). Pochodzacy z VIII wieku manuskrypt (odnaleziony w odpisie z X stulecia)

13 Stowenia 29 marca 2004 roku stata si¢ cztonkiem NATO, a miesigc pozniej (1 maja 2004 roku) zostata
przyjeta do Unii Europejskiej.

14 Jest takze wspotredaktorkg wydanej ostatnio monografii Neue Slowenische Kunst — an Event of the Final
Decade of Yugoslavia, red. Z. Badovinac, E. Cufer A. Gardner, Cambridge 2015.

15 E. Cufer, Nasa stvar, [w:] Sodobne scenske umetnosti, red. B. Kunst, P. Pogorevc, Lublana 2006,
s. 21-29; zob., takze: E. Cufer, Between the Curtains. New Theater in Slovenia 1980-1990, [w:] Impossible
Histories, red. M. Suvakovié, Nowy Jork 2003.

1 T. Toporisi¢, The function of Text in Slovenian Theatre Aesthetics in the ‘Eighties, ,Maska” 2002,
nr. 74-75, s. 52-53.
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zapisany minuskutg karolinska w alfabecie tacinskim, uchodzi za najstarszy — zachowany
do dzisiaj — tekst w jezyku stowianskim. Osobliwosci odkryciu dodaje fakt, iz zostat on
spisany okoto 100 lat przed rozpoczeciem dziatalnosci misjonarskiej Cyryla i Metodego (to
znaczy przed powstaniem glagolicy)’.

Podobne argumenty, $wiadczace o wyjatkowej wartosci kultury stowenskiej, podnoszo-
ne byly nieustannie, rowniez przez zwolennikow przystapienia kraju do Unii Europejskiej.
Obawy tych ostatnich, miaty jednak inny charakter. Nie wyrastaty z niecheci do Wspdlno-
ty, ani z nieuzasadnionych lekow. Raczej z niepewnosci, czy Slowenia bedzie w stanie
wnies¢ do Europy wystarczajaco atrakcyjne wartosci i czy okaze si¢ rownie cickawa dla
innych, jak dla siebie samej? Czy kultura stowenska, stanowiaca przedmiot narodowej
dumy i poczucia tozsamosci, zostanie doceniona przez wieloetniczng i wielojezykowa spo-
tecznos¢ kontynentu? Czy mata Stowenia bedzie w stanie sprosta¢ wielkim historycznym
wyzwaniom?

3.

Prace Ive Tabara powtarzaly argumenty sformulowane przez uczestnikow narodowej
debaty. W tym tez znaczeniu nie byly wyjatkowo oryginalne. Ich osobliwos$¢ polegata na
rozwigzaniach formalnych — na wpisaniu idei (zaczerpnigtych ze spotecznej dyskusji)
w performatywng forme — na przeniesieniu politycznych argumentéw do przestrzeni soma-
tycznej 1 zremediowaniu ich w nowym $rodowisku. Ciato performera stato si¢ w ten spo-
sob tacznikiem dwoch — oddalonych od siebie — strategii narracyjnych: publicznego dys-
kursu, nastawionego na cele spoteczne (a wigc na to, co znajduje si¢ w otoczeniu artysty
i/lub wymaga swoistego interwencjonizmu) oraz dyskursu osobistego, opierajacego si¢ na
doswiadczeniach wlasnych — wewngtrznych — performera, na osobistych deklaracjach
i wyborach'®,

Somatycznos¢ — stanowigca materi¢ performansow Tabara — okazata si¢ skutecznym
wehikulem, przenoszacym prace artysty w obszary zainteresowan antropologii kultury i fi-
lozofii. Prowadzita do pytan o charakterze ontologicznym i poznawczym. W tym konteks-
cie opinia Tomasa Krpica nie wydaje si¢ przesadzona. Pisat on, Zze Ive Tabar dotaczyt do
grupy migdzynarodowych artystow (takich jak: Orland, Bob Flanagan, Sheree Rose, Kira
O’Reilly czy Stelarc), ktorzy nie tylko eksperymentuja z wlasnym ciatem, wystawiajac
somatyczno$¢ na spotkanie z nieznanym i przejmujacym do$§wiadczeniem dekonstruke;ji,
ale wypetniaja rowniez — w sposob symboliczny — przestanie Maurice’a Marleau-Pon-
ty’ego, ktory rozumiat ciato jako tkaning utkana (ztozona) z obiektow i organow'’.

17 Fragmenty fryzyjskic (zwane takze Zabytkami fryzyjskimi) taczone sa z dziatalno$cia misjonarzy iro-
szkockich i frankijskich, dziatajagcych na terenie Karyntii i Panonii az do konca VII wieku. Teksty przettumac-
zone na jezyk stowenski przez anonimowego skrybg, pochodzace z jezyka staro-wysoko-niemieckiego, zawier-
aja zachete do modlitwy, do czynienia pokuty oraz wzor spowiedzi powszechne;j.

¥ E. Mihevc, Body art, [w:] Pojmovnik slovenske umetnosti po letu 1945. Pojmi, gibanja, skupine, teznje,
red. N. Zgonik, Lublana 2007, s. 28.

¥ T. Krpi¢, Medical performance, op. cit., s. 36-43.
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Medyczne utensylia, odstaniajace krew, plyny fizjologiczne i wnetrznosci, uczynity
z performanséw Ive Tabara manifesty o najwyzszym poziomie autentycznosci. Pozwalaty
mysle¢ o nich jak o aktach ostatecznych, angazujacych podmiot w catosci. Przywodzily na
mys$l zaré6wno jednorazowe akty heroiczne, pozostajace wyrazem osobistego sprzeciwu
wobec sytuacji opresyjnych, liminalnych?, jak tez dobrze opisane rytualy przejscia?'.
Przede wszystkim jednak sytuowaty performanse na granicy mi¢dzy zewngtrzng kulturowo-
-spoteczng presja, a indywidualng — intymng niezaleznoscia.

W ten sposob ciato stawalo si¢ tekstem, ktory wchodzi¢ mogt w relacje z widzami,
mostem tgczacym publiczno$¢ z intymnymi doznaniami performera. Konfrontacja z pu-
blicznoscig podkreslata jednorazowos$é, ryzykownos$¢ i prowokacyjnos¢ prac. Odstaniata
tez podmiotowos$¢ ciata. Jego wewnetrzny krajobraz przestawat by¢ anonimowy, opowia-
dal o osobistych doswiadczeniach artysty i pozwalal na nawigzanie niepowtarzalnej wigzi
z uczestnikami, $wiadkami, a moze zakladnikami dziatan performera. Procedury medyczne
przeniesione z sal szpitalnych do galerii sztuki, tracity swoje tajemnice (strzezone przez
kordony medycznych zespotéw) 1 zmieniaty swoj status. W przestrzeni galerii przybieraty
posta¢ jawng 1 spersonalizowang, ale tez metaforyczng i metafizyczng.

Dziatania Tabara wywotywaly skrajne reakcje widzoéw: niektorzy wychodzili przed za-
konczeniem pokazéw (niekoniecznie ostentacyjnie). Wiekszos$¢ trwata jednak w milcza-
cym skupieniu, chcac uczestniczy¢é w czyms, co wydawato si¢ szokujace, a moze nawet nie
w pehni legalne. Mozliwo$¢ odbycia podrézy w glab ludzkiego ciata — nawet pod nadzorem
wyksztatconego medycznie artysty — byta do§wiadczeniem z pogranicza teatru anatomicz-
nego i horroru. Wywotywata podziw i niech¢é, zaciekawienie i obrzydzenie. Przywolywa-
fa na mys$l prace postugujace si¢ abjekcja®> — przesuwajgce granice poznania w rejony
niewygodne i wstydliwe. Ta somatyczna peregrynacja poruszata — jak mowi Krpi¢ — ciala
widzow. Napiecia migsni, powstajace jako reakcja na dziatania performera, pozostawaty
w ciatach uczestnikow jako pamig¢ o tym, co zobaczyli®.

Zaangazowanie ciala — uzycie go jako narzgdzia w publicznym dyskursie — pozwolito
Tabarowi na wypracowanie nowego jezyka: z jednej strony nawigzujacego do interwencjo-
nistycznych do$wiadczen sztuki z lat pigédziesiatych i szes¢dziesiatych*, z drugiej, wpisu-
jacego sie w aktualne wyzwania polityczne. ,,Przymierze” zawarte migedzy ciatem i polity-
ka, uczynito z somatyczno$ci waznego aktora w publicznym dyskursie. Pozwolito tez na
nawigzanie tgcznosci z wielkimi narracjami humanistycznymi. Refleksja po§wiecona so-
matycznosci korespondowata z problematyka dekonstrukcji, zmierzchu i wyczerpania, kto-
re wypeltniaty myslenie dwudziestowiecznych artystow, filozofow i teoretykéw sztuki. Po-
zwalata tez na wypracowanie refleksji integrujacej rozproszone i podzielone, naukowymi
specjalizacjami, dyskursy. Dzigki temu mozliwe stato si¢ skonfrontowanie odmiennych
jezykow, sposobow myslenia i wrazliwosci. Swiadczyly one o pragnieniu zblizenia si¢ do
ontologiczno-estetycznych wymiaréw ciala, jego ukrytego sensu — szyfru.

20 Zob. V. Turner, From Ritual to Theatre. The Human Seriousness of Play, New York 1982.

2l Zob. Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybor tekstow, red. L. Kolankiewicz, Warszawa 2005,
s. 93-140.

22 Zob. J. Kristeva, Potgga obrzydzenia. Esej o wstrecie, ttum. M. Falski, Krakoéw 2007.
% Por. T. Krpi¢, Medical performance, op. cit., s. 38.
24 Zob. m.in: R. Goldberg, Performance art. From Futurism to Present, New York 2001, s. 121-151.
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Pisal o tym Karl Jaspers, zwracajac uwage na to, iz tajemnica oddzielona jest od spo-
sobu jej ukrycia. Poszukiwa¢ 1 nie znajdowac to nie tylko usitowac i nie zaznawacé spetnie-
nia, ale takze nie ustawa¢ w poszukiwaniu. Wizja szyfru zaprasza i zmusza do nieustanne-
go odgadywania jego tajemnicy. Walka z szyfrem i1 zmaganie si¢ z jego kodem otwiera
jednoczesnie droge do transcendencji. Odszyfrowywanie oznacza bowiem poznanie me-
chanizmoéw szyfru, jego sekretdow — gramatyki. Ona wlasnie pozwala zrozumie¢ nie tylko
,c0” zostato zaszyfrowane, ale takze ,,jak” .

Uwagi Jaspersa, przeniesione do refleksji nad cialem performatywnym, pozwalaja opi-
saé jego zlozong istote. MOwig o tym, ze somatyczny szyfr ujawnia si¢ w dziataniu®. Eg-
zystencja ciala staje si¢ znaczaca (i wyrazna) wtedy, gdy wchodzi ono ze swiatem w rela-
cje nieoczywiste, ryzykowne, zaczepne, bolesne, zmierzajace do uzyskania nowych
wiedzotworczych dos§wiadczen, niedostepnych (nieujawniajacych si¢) za posrednictwem
zwyklych czynno$ci — rutynowych aktéw. Przedstawienie zaczyna si¢ wtedy, gdy na $rod-
ku sceny zostaje przedstawiona tajemnica, szyfr trudny (a moze nawet) niemozliwy do
odszyfrowania (dotyczy to wszystkich sztuk performatywnych). W istocie nie chodzi
w nim jednak o odszyfrowanie tajemnicy — raczej o zrozumienie drogi, ktora do niej pro-
wadzi. Jezyka w jakim jest zapisana.

Strategia metanarracyjna stanowi wazne wyposazenie prac Ive Tabara. Prowadzi do
powstania jezyka na temat jezyka — namyshu nad sposobami przedstawienia tego, co zosta-
je przedstawione. Metatekstualna narracja odstania w ten sposob (by¢ moze) najbardziej
zaskakujacy wymiar prac stowenskiego artysty. W dyskretny i nieoczywisty sposéb mowi
o dziataniu, ktérego przedmiotem jest dziatanie. W tym tez planie prace Tabara — niejako
na przekor wpisanej w nie brutalno$ci — ujawniaja niespodziewanie wymiar ironiczny.
Wprowadzajg w reguly wielopoziomowej gry, ktorej sens poznajemy dopiero w jej trakcie.

Bibliografia

Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybor tekstow, red. L. Kolankiewicz, Warszawa 2005,
s. 93-140.

Carlson M., Performans, thum. E. Kubikowska, Warszawa 2007.

Cufer E., Between the Curtains. New Theater in Slovenia 1980-1990, [w:] Impossible Histories, red.
M. Suvakovié, Nowy Jork 2003.

Cufer E., Nasa stvar, [w:] Sodobne scenske umetnosti, red. B. Kunst, P. Pogorevc, Lublana 2006,
s. 21-29.

Goldberg R., Performance art. From Futurism to Present, New York 2001, s. 121-151.

Heidegger M., Przyczynki do filozofii, ttum. B. Baran, J. Mizera, Krakow 1996.

Jaspers K., Wiara filozoficzna wobec objawienia, thum. G. Sowinski, wstep E. Wolicka, Krakow
1999, s. 552.

Kristeva J., Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, thum. M. Falski, Krakow 2007.

Krpi¢ T., Medical performance. The politics of body-home, ,,PAJ. Journal of Performance art” 2014,
nr 32, s. 42.

% Zob. K. Jaspers, Wiara filozoficzna wobec objawienia, ttum. G. Sowinski, wstep E. Wolicka, Krakow
1999, s. 552.

26 Ibidem.



16 Jacek Wachowski SO 74/2

Latour B., Dajcie mi laboratorium, a porusze swiat, tham. K. Abriszewski, L. Afeltowicz, ,, Teksty
Drugie” 2009, nr 1-2, s. 163—192.

Miheve E., Body art, [w:] Pojmovnik slovenske umetnosti po letu 1945. Pojmi, gibanja, skupine,
teznje, red. N. Zgonik, Lublana 2007, s. 28.

Neue Slowenische Kunst — an Event of the Final Decade of Yugoslavia, red. Z. Badovinac, E. Cufer,
A. Gardner, Cambridge 2015.

Schechner R., Performatyka. Wstep, thum. T. Kubikowski, Wroctaw 2006.

Toporisi¢ T., The function of Text in Slovenian Theatre Aesthetics in the ‘Eighties, ,,Maska” 2002,
nr. 74-75, s. 52-53.

Turner V., From Ritual to Theatre. The Human Seriousness of Play, New York 1982.

Wachowski J., Performans, Gdansk 2011.

JACEK WACHOWSKI

Ive Tabar’s European performance — from a political discourse to meta-narration
Summary

The article is an attempt to analyze the works of Ive Tabar — one of the most interesting Slovenian artists
(relatively little known) working on the borderline of body art and performance art. On the one hand, Tabar’s
works refer to loud experiments — undertaken on the basis of body art in 60’s, 70’s and 80’s. On the other hand,
they are seeking their own language and new communication strategies with the viewers. Tabar’s works are both
personal acts and political declarations (regarding the future of Slovenia). In this sense, they can be understood
as a return to the concept (that had been developed in Europe and America in the second half of the twentieth
century) of engaging art for public activity. Tabar uses this tradition in its own and unique way. He creates
metanarratives works that combine the poetics of political and social protest with a radical body art-style
experiment. He shows the way how art can contribute a political life.Key words: Slovenian performance, Ive
Tabar, body art, performing arts.
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