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RYS HISTORYCZNY TEATRU MUZYCZNEGO TAKARAZUKA —
W POSZUKIWANIU NOWEGO ,, TEATRU NARODOWEGO”

Niewatpliwie w teatrze muzycznym sa spektakle wybitne i przecigtne, ztozone i ba-
nalne, ale w dzisiejszych czasach trzeba zacza¢ od czego$ przecigtnego i banalnego.
[...] Teraz, gdy uwaza si¢, ze najpierw nalezy wyj$¢ do spoteczenstwa z czyms pokro-
ju operetki, ten uroczy zenski teatr muzyczny z pewnoscia rowniez zyska uznanie.

Shoyd Tsubouchi! o Teatrze Muzycznym Takarazuka, 1916 1.2

Swietujacy w 2014 roku setna rocznice powstania japonski Teatr Muzyczny Takarazuka
(Takarazuka Kagekidan) to najwicksza zenska grupa teatralna w Japonii’. Jej historia sigga
poczatku XX wieku, kiedy w wyniku zetknigcia si¢ z kulturg Zachodu w Japonii rodzit si¢
nowy, nowoczesny teatr. Znalazto si¢ w nim miejsce takze dla rewii i musicalu, nieznanych
wczesniej rozrywek.

Powstanie Teatru Muzycznego Takarazuka oraz jego rozwoj od najwczesniejszych lat
miaty Scisly zwigzek z powszechng modernizacja i westernizacjg kraju. Jednym z przeja-
woOw ogblnego unowoczes$nienia byla lokalna sie¢ Koleji Elektrycznej Mind Arima?, ktorej
dyrektorem byl pdzniejszy zatozyciel zespotu, Ichizd Kobayashi (1873—1957). Umiejetnie
wpisat si¢ on w nowg epoke, dostrzegajac potrzebe stworzenia masowej rozrywki scenicz-
nej adresowanej do przedstawicieli wszystkich klas spotecznych, wykonywanej takze przez
kobiety. W Japonii, gdzie poszczegdlne gatunki teatru tradycyjnego byly adresowane do
reprezentantow okreslonej klasy®, a do chwili pojawienia si¢ pierwszej zawodowej aktorki,

! Shoyo Tsubouchi (1859-1935) — tlumacz, dramatopisarz, reformator japonskiego dramatu i teatru wspot-
czesnego. Autor rozprawy Shosetsu Shinzui (Istota powiesci). Przetozyl na jezyk japonski wiele zachodnich
sztuk (m.in. utwory Szekspira).

? L. Kobayashi, Takarazuka manpitsu, Tokyd 1980, s. 15-16.

3 M. Sugawara, Yume no rebyiishi, Tokyd 1996, s. 26.

4 Miné Arima Denkikido. Obecnie Kolej Hankyt (Hankyii Dentetsu).

° 1. Kobayashi, Watakushi no yukikata, Tokyd 2006, s. 201-202. Wiecej na temat poszczegdlnych gatunkow

japonskiego teatru klasycznego zob. E. Zeromska, Japoriski teatr klasyczny. Korzenie i metamorfozy, t. 2: Kabu-
ki, burnaku, Warszawa 2009.
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Sady Yakko (1871-1946), na scenie wystgpowali wylacznie mezczyzni, oba pomysty Ko-
bayashiego miaty posmak rewolucyjny. Dzi¢ki ich realizacji przyczynit si¢ on do zmiany
oblicza japonskiego teatru.

Poczatki

Wszystko zaczeto si¢ w 1910 roku, kiedy po kilku nieudanych inwestycjach, majacych
na celu popularyzacje nowo otwartych potaczen kolejowych w okolicy Osaki, Kobayashi
skupit uwage na tej, ktora taczyta metropolie ze stosunkowo mato jeszcze woéwczas popu-
larnym 1 niezbyt interesujagcym miasteczkiem Takarazuka. Nierentownos¢ tego potaczenia
zmusila biznesmena do podjecia trudu zmierzajacego do zwigkszenia atrakcyjnosci nowej
linii kolejowej. Uczynienie z Takarazuka lokalnego kurortu, a zarazem centrum kultury
i rozrywki dla mieszkancow pobliskiej Osaki okazalo si¢ nadspodziewanym sukcesem.

W tym celu w 1911 roku otwarto w Takarazuka nowy osrodek wypoczynkowy z gora-
cymi zrodlami, ktory nazwano Takarazuka Shin’onsen (Nowe Gorgce Zrodta w Takarazu-
ka). Wigkszo$¢ pomieszczen tego kompleksu kontrastowata swym japonskim wystrojem
z wnetrzem jednej z gtownych budowli, Rajskiego Pawilonu, ktérg urzadzono w modnym
wowczas stylu europejskim, bedacym potaczeniem gotyku z secesja’. Goscie mogli tam
zrelaksowaé si¢ przy muzyce fortepianowej, w otoczeniu marmurdéw i zachodnich mebli.

Rok pozniej (1912) Kobayashi, zwolennik modernizacji, zaryzykowat otwarcie tam
pierwszego w Japonii krytego basenu. Jednak ten pomyst — nazbyt $mialy jak na 6wczesne
czasy — nie sprawdzit si¢. Postanowit wigc wybudowaé¢ na terenie zamknigtej ptywalni
mala, prowizoryczna scen¢ z niewielkag widownig. W pomieszczeniu tym poczatkowo or-
ganizowano rozne wystawy, ktore moglyby zainteresowa¢ kobiety. Szczegdlna popularno-
$cig cieszyly si¢ ekspozycje obrazow i przedmiotéw o tematyce nawigzujacej do zycia
gospodyn domowych oraz targi $lubne i rodzinne. Najwigkszym sukcesem okazaly si¢
jednak, organizowane tam od 1913 roku, koncerty w wykonaniu mtodych dziewczat, ktore
przyczynialy si¢ do zacie$niania wiezi §wiata sztuki ze $wiatem biznesu i handlu. W tej
amatorskiej dziatalno$ci artystycznej Kobayashi dostrzegl szans¢ rozwigzania problemu
nierentownosci nowej linii kolejowej, a przy okazji przyczynienia si¢ do zmodernizowania
nicodpowiadajacego na potrzeby Owczesnego widza teatru japonskiego. W tym samym
roku Kobayashi, zainspirowany komercyjnym sukcesem stworzonego przez dyrekcj¢ sieci
luksusowych doméw towarowych Mitsukoshi, Chlopiecego Choru Mitsukoshi (Mitsukoshi
Shonen Ongakutai), powotat do zycia Chor Takarazuka (Takarazuka Shokatai) ztozony
z uzdolnionych wokalnie i artystycznie pracownic kurortu. Dodatkowg zacheta do zatoze-
nia zenskiego zespolu byta niewatpliwie, zatozona (1908) przez Sad¢ Yakko, dziatajaca
przy tokijskim Teatrze Cesarskim (Teikoku Gekijo) Cesarska Szkota Aktorek (Zeikoku Joyii
Yoseisho), w ktorej ksztatlcono pierwsze w Japonii zawodowe aktorki®.

¢ Sadayakko Kawakami (u szczytu kariery znana jako Sada Yakko lub Sada) — gejsza, nast¢pnie zona kon-
trowersyjnego, japonskiego aktora Otojiro Kawakami. Byla takze pierwsza japonska aktorka od czasow, gdy
w XVII wieku zabroniono w Japonii wystgpowac¢ kobietom na scenie.

7 K. Kawasaki, Takarazuka shohishakai no supekutakuru, Tokyd 1999, s. 23.

8 Zob. artykut E. Zeromskiej Na pograniczu realizmu: kobieta i kobiecos¢ w teatrze japoriskim, Porownania
2016, nr 18, s. 239-256.
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Nauczycielem zefiskiego Choéru Takarazuka zostal Hiroshi Ando (1883-1967) — specja-
lista z dziedziny opery. Jego wypracowana wspolnie z Kobayashim wizjonerska koncepcja
dziatalnosci tego zespotu zaktadata wzbogacenie repertuaru o wystepy taneczne i teatralne,
dzigki czemu bardzo szybko doprowadzili oni do przeksztalcenia kilkunastoosobowego
chéru w Grupe Szkoleniowg Zenskiego Teatru Muzycznego Takarazuka (Takarazuka Shojo
Kageki Yoseikai)® 1 zapewnili mtodym artystkom zaréwno zaj¢cia ze $piewu, jak i z tanca
oraz gry aktorskiej.

Nowe idee

Zaktadajac ten zespol, Kobayashi — mito$nik wiloskiej opery i krytyk teatralny — kiero-
wat si¢ checig stworzenia nowego, dostgpnego i zrozumiatego dla wszystkich teatru naro-
dowego, odpowiadajgcego potrzebom wspdlczesnego spoteczenstwa japonskiego'’. Pierw-
szym krokiem w tym kierunku miata by¢ nowa organizacja funkcjonowania teatru, oparta
na zasadach odmiennych od tych, ktére obowigzywaty w firmie producenckiej Shochiku'!,
a pod wzgledem artystycznym — opracowanie innej niz w tradycyjnych gatunkach teatru
japonskiego, oryginalnej techniki gry aktorskiej'2. Kobayashi miat ambicj¢ stworzy¢ teatr
stanowiacy alternatywe dla japonskiej tradycji widowiskowej (kyiigeki), jak teatr no, farsy
kyogen, a zwlaszcza dla teatru kabuki, ktory cho¢ w okresie Edo (1603—1868) byt ulubiong
atrakcja mieszczan, w potowie XIX wieku szybko zatracit kontakt ze zmieniajaca si¢ rze-
czywisto$cig 1 przeksztatcit w niezrozumiata dla mas, elitarng rozrywke wyzszych klas
spotecznych'.

Kobayashi nie zamierzat jednak polemizowa¢, ani tym bardziej rywalizowa¢, z silnie
zakorzenionym w tradycji 1 historii Japonii teatrem klasycznym. Pragnat jedynie zapoznaé
spoteczenstwo z nowym teatrem w stylu zachodnim. Byt on bowiem zwolennikiem harmo-
nijnego i rozwaznego wzbogacenia japonskiej tradycji o takie elementy jak orkiestra gra-
jaca na europejskich instrumentach europejska muzyke czy wykonywany do jej akompa-
niamentu $piew. W tym wlasnie upatrywat szansy rozwoju japonskiej sztuki teatralnej jako
rozrywki masowej (taishiigoraku)'. Bez muzyki zachodniej nie wyobrazal sobie nowczes-
nego teatru japonskiego, ktérego gtowny nurt — jak twierdzit — powinny stanowié rewia,
opera i operetka'.

® Obecna nazwa — Takarazuka Kagekidan (Teatr Muzyczny Takarazuka) — zostata teatrowi nadana dopiero
w 1940 roku.

10 T. Tsuganesawa, Takarazuka Senryaku — Kobayashi Ichizo no seikatsubunkaron, Tokyo 1991, s. 160-161.

! Shochiku — japonskie studio teatralno-filmowe. Poczatkowo skupione gtownie wokot kabuki oraz innych
japonskich teatrow klasycznych, pozniej takze wspotczesnych (do Shochiku naleza dwie najwigksze, poza Ta-
karazuka, japonskie rewie zenskie: Shochiku Kagekidan oraz Osaka Shochiku Kagekidan). Obecnie Shochiku
jest takze jedna z wigkszych japonskich wytworni filmowych.

12 T. Tsuganesawa, Takarazuka Senryaku..., op. cit., s. 160-161.

13 H. Watanabe, Takarazuka Kageki no henyé to Nihon kindai, Tokyd 1999, s. 24-25.

4 T. Tsuganesawa, Takarazuka Senryaku..., op. cit., s. 159.

15 Tbidem, s 162-163.
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Kobayashi chetnie nawigzywat do teatru kabuki, co sprawito, ze z biegiem lat pojawito
si¢ wiele mylnych pogladéw na temat powodow, dla ktorych stworzyt swoj zenski zespot
rewiowy. Byly to w wigkszosci opinie oparte na btednym przekonaniu, ze kierowal si¢
checig przeciwstawienia rodzimemu teatrowi klasycznemu, na ktérego scene do dzi$§ do-
puszczani sa wylacznie m¢zezyzni. Tymczasem zatozyciel zenskiej rewii odnosit si¢ do
gatunku teatralnego kabuki jako symbolu bogatej tradycji teatralnej Japonii. Hiroshi Wata-
nabe pisze o tym nastepujaco:

Kiedy [Kobayashi] mowit o teatrze muzycznym, niezmiennie odwotywat si¢ do niego w konteks-
cie kabuki zwanego ,,starym teatrem” [kyigeki]. Uwazal, ze teatr muzyczny stwarza szans¢ zre-
formowania tego ,starego teatru”. [Kobayashi] twierdzit, ze kabuki, niegdy$ reprezentatywny
japonski ,.teatr narodowy”, teraz — w nowych czasach — stat si¢ daleki i niezrozumiaty dla widza
i, jezeli nic si¢ nie zmieni, bedzie si¢ tylko stacza¢ ku upadkowi, az ostatecznie zaniknie'®.

Dla Kobayashiego kabuki byto zatem nie tyle okresleniem konkretnego gatunku teatru,
co reprezentantem przestarzalego — jego zdaniem — japonskiego teatru klasycznego. Jedno-
czesnie dostrzegat on potrzebe stworzenia nowego ,,teatru narodowego” (kokumingeki) od-
powiadajacego potrzebom Owczesnego, coraz bardziej demokratycznego spoteczenstwa
japonskiego. Teatr Muzyczny Takarazuka mial wigc raczej stanowi¢ alternatywe dla arty-
stycznej konwencji teatru kabuki, a nie jego feministyczny odpowiednik, tym bardziej ze
decyzja o wylacznie zefiskim skladzie grupy byta dzietem przypadku, rezultatem niespo-
dziewanej popularnosci dziewczat zabawiajacych gosci goracych zrodet pokazami arty-
stycznymi, a takze 6wczesnej mody na promowanie aktywnosci kobiet na scenie. Nalezy
bowiem pamigtac, ze w Japonii do potowy ery Meiji (1868—1912) wspdlne wystepowanie
na jednej scenie mezczyzn i kobiet byto zasadniczo zabronione!’. Zresztg na poczatku XX
wieku Teatr Muzyczny Takarazuka nie byt jedyng zenska grupg artystyczna w Japonii. Na
przyktad w tokijskim domu towarowym Shirokiya od 1912 roku wystepowata Zenska Gru-
pa Muzyczna (Shojo Ongakutai), a w 1917 roku Suzuki Yasuyoshi powotat w Tokio do
zycia Opere Asahi (4sahi Kagekidan), ktora, cho¢ zatrudniata takze kilku mezczyzn, zosta-
ta pézniej przemianowana na Tokijska Opere Zenska (Tokyo Shojo Kageki)'®. Jak stusznie
zauwaza w swojej ksigzce Hiroshi Watanabe, ,,panowata wowczas moda na teatry zenskie,
dlategoTeatr Muzyczny Takarazuka nie byt niczym niezwyklym”".

Teatr Muzyczny Takarazuka rozpoczat oficjalng dziatalnos¢ w 1914 roku®. Debiutowat
trzema spektaklami: Don Burako (Lubu dubu?'), Ukare daruma (Wesoty daruma??) oraz
Kocho (Motyl). Przedstawienia odbywaty si¢ na wspomnianej wczesniej, prowizorycznej

16 H. Watanabe, Takarazuka Kageki..., op. cit., s. 23.

17 K. Kawasaki, Takarazuka shohishakai..., op. cit., s. 11.

18 H. Watanabe, Tukarazuka Kageki..., op. cit., s. 19-20.

19 Ibidem, s. 20.

2 Wowczas funkcjonowat pod nazwa Takarazuka Shajo Kageki Yoseikai.

2l Sztuka muzyczna autorstwa Ueharu Kitamury, oparta na japonskiej przypowiesci Momotaro. Tytul wy-
wodzi si¢ od uzytej w pierwszym zdaniu oryginalnego opowiadania onomatopei ,,don burako” oddajacej turlanie
si¢ cigzkiego przedmiotu.

2 Daruma — tradycyjna japonska lalka o bulwiastym ksztalcie, wielkich oczach, pozbawiona rak i nog. Jest
karykaturalnym przedstawieniem Bodhidarmy — patriarchy chinskiego buddyzmu chan.
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scenie wybudowanej na terenie o$rodka rekreacyjnego Takarazuka Shin’onsen. Przez
pierwsze lata dziatalnosci grupa wystawiata gtownie krotkie sztuki o tematyce japonskiej,
oparte na japonskich przypowiesciach, legendach czy literaturze®.

Szkola Muzyczna Takarazuka

Kobayashi, doskonaty koneser teatralny i menadzer, zdawat sobie sprawg, ze do odnie-
sienia sukcesu niezbedny jest nie tylko ciekawy, oryginalny repertuar, lecz rowniez odpo-
wiedni system i warunki do profesjonalnego ksztatcenia zatrudnianych w teatrze artystek.
Z jego inicjatywy 11 stycznia 1918 roku wprowadzono dla aktorek obowigzkowe zajecia
ze §piewu, tanca oraz gry na instrumentach muzycznych, 6 stycznia 1919 roku natomiast,
na mocy uzyskanej 28 grudnia 1918 roku zgody Ministerstwa Edukacji, Koba-
yashi ufundowat prywatng szkole o nazwie Takarazuka Ongaku Kageki Gakké (Muzyczno-
-Operowa Szkota Takarazuka)* — w trosce o artystyczny rozwdj wystepujacych na scenie
dziewczat.

Kobayashi, mimo swej postgpowosci, bardzo wysoko cenil tradycyjne japonskie warto-
$ci spoteczno-kulturowe. Dlatego do zalozonej przez siebie szkoly wprowadzil surowa,
tradycyjng dyscypling. Nauka w tej placowce miata przygotowywaé dziewczgta nie tylko
do wystepowania na scenie, ale rowniez do poprawnego funkcjonowania w spoteczen-
stwie. Rowniez dzi$ ,,Szkota Muzyczna Takarazuka nie jest miejscem zdobywania jedynie
niezbgdnego do pracy na scenie teatru rewiowego wyksztatcenia muzycznego, tanecznego
czy aktorskiego. Jest takze miejscem ksztaltowania charakteru, rozwagi niezbgdnej aktorce
teatralnej oraz dobrych manier”?.

Obecnie nauka w Szkole Muzycznej Takarazuka podzielona jest na dwa roczne kursy,
przygotowawczy (voka) oraz wlasciwy (honka), podczas ktérych adeptki doskonalg umie-
jetnosci muzyczne — praktyczne (Spiew, gra na réznych instrumentach) i teoretyczne (hi-
storia 1 teoria muzyki), taneczne (tance japonskie i zachodnie, tradycyjne i nowoczesne)
oraz aktorskie (sztuka recytacji, technika gry). Uczestnicza takze w zajeciach z historii
teatru i dramatu, kultury, wiedzy o $wiecie wspotczesnym i etykiety?®. Przysztym aktorkom
wpaja si¢ ponadto surowy system zasad obowigzujacych w szkole i teatrze. Dziewczeta
uczg si¢ respektowania fundamentalnego dla japonskiego spoteczenstwa systemu starszen-
stwa (jokakankei), ktory dotyczy réwniez relacji miedzy uczennicami pierwszego (yokasei)
1 drugiego (honkasei) roku szkoty, a pdzniej takze migdzy mlodszymi (kakyiisei) a starszy-
mi (jokyiisei) stazem aktorkami.

Kluczowe znaczenie dla catego zycia zawodowego ma decyzja, czy dana uczennica
bedzie w przysztosci specjalizowac si¢ w rolach meskich (otokoyaku) czy zenskich (musu-
meyaku). Od tego zalezy ukierunkowanie edukacji uczennic od drugiego roku nauki

% S. Hosokawa, Shoki no Takarazuka Kageki bunkashi — otogigeki kara rebyii made, ed. B. Makita, http://
web.kyoto-inet.or.jp/people/vmakita/ezuka-speech.html (25.07.2015).

2 Obecnie Takarazuka Ongaku Gakko (Szkota Muzyczna Takarazuka).
» K. Kobayashi, Prelude — Takarazuka Ongaku Gakko dai 93ki Bunkasai, Takarazuka 2007, s. 4.
%Y. Ueda, Takarazuka Ongaku Gakkso, Osaka 1976, s. 36.



56 Monika Lecinska-Ruchniewicz SO 74/2

w szkole. Wowczas dokonuje si¢ rowniez wyboru pseudonimu artystycznego (geimeri)”’,
ktéry przez caly okres kariery scenicznej bedzie zastgpowaé aktorce jej prawdziwe imie
1 nazwisko.

Uczennice majace w przysziosci odgrywac role zenskie (musumeyaku), ucza sig, jak
sta¢ si¢ na scenie idealng kobietg. Poznajg arkana kobiecosci, czyli wlasciwy sposob mo-
wienia, poruszania si¢, zasady savoir vivre oraz dbania o wlasny wyglad. W ramach zajec
wokalnych natomiast opanowuja umiej¢tnos¢ §piewania na wysokich tonach.

Dziewczeta, ktérym w udziale przypadto specjalizowanie si¢ w emploi otokoyaku ucza
si¢ bycia idealnym me¢zczyzng. Ich zadaniem jest stworzenie na scenie przekonujacej dla
widzow iluzji. Dlatego uczennice honka $cinajg krotko wlosy, a poza szkolg noszg spodnie,
koszule 1 garnitury. Ksztatcac glos, ucza si¢ go obniza¢ i modulowaé w taki sposob, by
mimo to wcigz wydawal si¢ naturalny. Opanowuja tez podstawy meskiego stylu bycia.
Perfekcyjno$¢ w tym wzgledzie osiagaja zwykle dopiero po latach nauki i praktyki na
scenie. W teatrze popularne jest powiedzenie ofokoyaku jiinen oznaczajace, ze do opano-
wania umiejetnosci przeistaczania si¢ w postaci meskie potrzeba przynajmniej dziesigciu
lat?.

Od poczatku widzowie doceniali dbatos¢ o jak najwyzsze standardy ksztalcenia zawo-
dowego aktorek oraz poziomu artystycznego zespolu Takarazuka Kagekidan, a takze tro-
ske o nienaganng kulture osobistg aktorek — na scenie i poza nig. Kobiety, mezczyzni,
dorosli i dzieci tlumnie chodzili na wszystkie kolejne przedstawienia, przyczyniajac si¢
w ten sposob do systematycznego wzrostu popularnosci zespotu.

Warto wspomnie¢, ze w 1919 roku po raz pierwszy postanowiono dopusci¢ mezczyzn
na scen¢ Teatru Muzycznego Takarazuka. Z tego powodu do Szkoly Teatru Muzycznego
Takarazuka przyjeto osmiu chtopcoéw, ktérzy jednak ze wzgledu na sprzeciw ze strony
wigkszo$ci pracownikéw teatru oraz fanow, po dziesigciu miesigcach zostali ze szkoty
usunieci®®. Mimo to proby przeprowadzenia naboru wéréd mezczyzn podjeto rowniez po
drugiej wojnie swiatowej (w grudniu 1945 roku, marcu 1946 roku oraz kwietniu 1947
roku’), ale nawet tym chlopcom, ktorzy ukonczyli szkote, zezwalano jedynie na wystepo-
wanie w kage korasu (chor w tle), nigdy w charakterze solistow?®'. Ostatni nabor wsrod
dziewczat i chtopcow odbyt si¢ w 1953 roku, a w 1956 roku wprowadzono definitywny
zakaz podchodzenia mezczyzn do egzaminow wstepnych do Takarazuka Ongaku Gakko®.

Pierwsze sukcesy

Stale rosngca popularno$¢ wytacznie zenskiej rewii sprawita, ze prowizoryczna scena
na terenie kurortu przestata odpowiada¢ wymaganiom zespotu. Potrzebna byta nowa sie-

27

K. Kobayashi, Prelude..., op. cit., s. 6.
8 Kawasaki K., Takarazuka to iu yitopia, Tokyd 2005, s. 165.
¥ Yume wo egaite hanayaka ni Takarazuka Kageki 80 nenshi, Takarazuka 1994, s. 253-254.

3 Yume wo egaite hanayaka, op. cit., s. 254.

31 Czesto obecny w spektaklach $piew choralny w wykonaniu aktorek znajdujgcych si¢ w tzw.: besshitsu,

czyli pokoju umieszczonym za skrzydlem sceny, niewidocznym dla widzow.
32Y. Ueda, Takarazuka Ongaku..., op. cit., s. 11.



SO 74/2 Rys historyczny Teatru Muzycznego Takarazuka. .. 57

dziba z wicksza, nowoczesng sceng i zmodernizowang widownig w zachodnim stylu.
Pierwsza przebudowe¢ ukonczono w marcu 1919 roku, a w pazdzierniku 1920 roku zastg-
piono tradycyjne zashiki** krzestami. Jednocze$nie dokonano podziatu zespotu na dwie
grupy — Grupe Kwiatow (Hanagumi) oraz Grupe Ksi¢zyca (Tsukigumi), ktore wystepowa-
ly naprzemiennie. Po roku tego typu praktyki, ktora okazata si¢ wySmienitym rozwigza-
niem strategicznym, zwigkszono liczbe wystawianych rocznie spektakli. Dzigki temu ze-
spot szybko rozrost si¢ do takich rozmiarow, ze w lipcu 1924 roku utworzono kolejna,
trzecig grupe nazwang Yukigumi (Grupa Sniegu). W rezultacie wzniesiono jeszcze jeden,
wickszy budynek o nazwie Takarazuka Daigekijo (Wielki Teatr Takarazuka), ktory do dzi$
pozostaje gtdwna siedzibg rewii*.

Kobayashi, przywiazujac duza wage do wysokich waloréw artystycznych, dostrzegat
potrzebe poznawania §wiata przez pracownikow zespotu. W celu umozliwienia im zdoby-
wania doswiadczenia za granicg utworzyl fundusz stypendialny i na poczatku lat dwudzie-
stych zaczal wysyta¢ swoich artystow do Ameryki i Europy. W 1926 roku w podréz stuz-
bowag wyjechali migdzy innymi: scenarzysta i rezyser Tatsuya Kishida (1892-1944),
a w 1928 roku — rezyser i choreograf Tetsuzd Shirai (1900-1983). Po powrocie odegrali
oni kluczowa role w ksztattowaniu kierunkéw rozwoju Teatru Muzycznego Takarazuka,
a zwlaszcza jego repertuaru.

Tatsuya Kishida zastynat jako autor pierwszej japonskiej rewii pt. Mon Pari (Moj Pa-
ryz). Opisat w niej wlasne, zdobyte podczas podrozy po $wiecie dosSwiadczenia. Insceniza-
cja tego utworu wigzata si¢ jednak — poza nowg technikg gry (w stylu zachodnim), kostiu-
mami, tancem i wielkimi kosztami — z koniecznos$ciag pokonania wielu problemow,
z ktorych do najtrudniejszych nalezata adaptacja przestarzalego zaplecza scenicznego,
zwlaszcza mechanizacja maszynerii w celu umozliwienia dokonywania na przyktad szyb-
kich zmian dekoracji. Dzigki zaangazowaniu Kobayashiego i finansowemu wsparciu firmy
Hankyt Dentetsu, 1 wrze$nia 1927 roku odbyta si¢ premiera pierwszej japonskiej rewii
zatytutowanej Mon Pari — Waga Pari yo (Mon Paris — M9§j Paryz ). Sukces przedstawienia
byt spektakularny. Japonczycy, ktorzy dzigki tej rewii po raz pierwszy zobaczyli na scenie
zmyslowe, europejskie tance, jak na przyktad kankan, wykonywane do muzyki granej na
zachodnich instrumentach, w niezwyklych kostiumach ozdobionych barwnymi pidrami,
oniemieli z zachwytu. Bilety na wszystkie przedstawienia sprzedawano btyskawicznie.

Kolejnym przetomowym spektaklem w dziejach Teatru Muzycznego Takarazuka byta
wystawiana od 1 sierpnia 1930 roku inscenizacja sztuki Parizetto ( Paryzanka) autorstwa
Tetsuzo Shirai, ktory dzigki niej zastuzyt sobie na miano krola rewii (rebyi no osama). To
nowatorskie widowisko wprowadzito Japoni¢ w $wiat paryskiej rewii. Zaszokowalo wi-
dzow nowymi srodkami wyrazu, panujgca na scenie swoboda obyczajowa®, a takze pozy-
czonymi z francuskich teatréw rewiowych wachlarzami czy ozdobnymi pidropuszami,
a takze kostiumami bogato zdobionymi cekinami i cyrkoniami. Z réwng fascynacjg japon-
scy widzowie odkrywali tez nowy rodzaj makijazu, ktory byt zdecydowanie dyskretniejszy

33 Tradycyjne japonskie siedziska na matach tatami.

3 Budynek Wielkiego Teatru Takarazuka byt jeszcze kilkakrotnie modernizowany i przebudowywany. Osta-
teczng forme zyskat w 1995 roku.

3 T. Tsuganesawa, Takarazuka Senryaku..., op. cit., s. 58.
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i bardziej naturalny niz stosowany dotychczas shironuri (biaty makijaz)*, wzorowany na
makijazu charakterystycznym dla teatru kabuki®’. Po Paryzance Shirai stworzyt wiele nie
mniej popularnych spektakli, a wrdd nich migdzy innymi pierwszy japonski musical Rozu
Pari (Rézany Paryz, 1931).

O ile Kishid¢ uwaza si¢ za tworce japonskiej rewii, o tyle Shirai postrzegany jest jako
osoba, ktora jg wzbogacita i udoskonalita®. Dzisiaj mozna powiedzie¢, ze obaj wizjonerzy
przyczynili si¢ do przeistoczenia Choru Takarazuka w Teatr Muzyczny Takarazuka i do
nadania mu charakterystycznego stylu artystycznego, bedacego potaczeniem cech zachod-
niej rewii, musicalu oraz japonskiej tradycji teatralne;.

Sukces — balansujacych na pograniczu artyzmu i kiczu, sztuki wysokiej i rozrywki ma-
sowej — nowatorskich spektakli rewiowych Teatru Muzycznego Takarazuka zaowocowat
w 1934 roku otwarciem dodatkowej siedziby, tym razem w Tokio, oraz utworzeniem
czwartej z kolei grupy o nazwie Hoshigumi (Grupa Gwiazd). Ostatnig z obecnie dziataja-
cych grup, Soragumi (Grupa Kosmosu), powotano do zycia w 1998 roku.

Najwigkszym sukcesem japonskiej rewii z Takarazuka w poczatkowym okresie dziatal-
nos$ci bylto pierwsze zagraniczne tournée w 1938 roku. Zespot wystapit tacznie w dwudzie-
stu sze$ciu miastach Niemiec, Polski i Wioch. Od tamtej pory Teatr Muzyczny Takarazuka
wielokrotnie gos$cit na scenach niemal catego $§wiata, w krajach takich jak: USA, Kanada,
Meksyk, Argentyna, Brazylia, Chiny, Korea Potudniowa, Birma, Malezja, Singapur, Tajlan-
dia, Litwa, Rosja, Ukraina, Francja, Niemcy, Anglia.

Westernizacja po drugiej wojnie Swiatowej

Systematyczne wzbogacanie repertuaru o zachodnie nowinki teatralne przyczyniato si¢
do coraz wyrazniejszej westernizacji stylu przedstawien, ktérych tematyka coraz rzadziej
nawigzywala, przeciwnie niz w okresie poczatkowym istnienia zespotu, do rodzimych pie-
$ni, basni czy watkow literackich. Tworcy woleli czerpaé inspiracje z rewiowej, komedio-
wej czy operetkowej tradycji Zachodu.

Po drugiej wojnie §wiatowej repertuar zespolu poszerzono o inscenizacje utworow na-
lezacych do kanonu literatury §wiatowej. Znalazty si¢ wérdd nich migdzy innymi spektakle
inspirowane dzietami: Szekspira (Romeo i Julia, Sen nocy letniej, Wieczor trzech kroli),
Fiodora Dostojewskiego (Bracia Karamazow), Lwa Tolstoja (Wojna i pokoj, Anna Kareni-
na), Antona Czechowa (Mewa), Margaret Mitchell (Przemineto z wiatrem), Ernesta He-
mingwaya (Komu bije dzwon), Karola Dickensa (Opowies¢ o dwoch miastach), Scotta
Fitzgeralda (Ostatni z wielkich), Ericha Marii Remarque’a (Luk triumfalny), Henry’ego
Fieldinga (Historia zycia Toma Jonesa, czyli dzieje podrzutka), Stendhala (Czerwone
i czarne), Anthony’ego Hope’a (Wigzien na zamku Zenda) czy Aleksandra Dumas (Czfo-
wiek w zelaznej masce, Hrabia Monte Christo).

3 Makijaz polegajacy na pokrywaniu twarzy i dekoltu warstwa $nieznobialego pudru.
370. Shima, Kobayashi Ichizé to sono bijogun, 70 nen no himitsu — Za Takarazuka, Tokyd 1984, s. 99—-100.
¥ Ibidem, s. 99.
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Oprocz dziet literatury rodzimej i §wiatowej w Teatrze Muzycznym Takarazuka wysta-
wiano rowniez utwory nalezace do nurtu kultury masowej, jak na przyktad manga® (m.in.
Berusaiyu no bara [Roza Wersalu], Burakku Jakku [Black Jack]) czy gry komputerowe
(Gyakuten saiban [Phoenix Wright]). To wlasnie adaptacja japonskiego komiksu autorstwa
Ryoko Ikedy pt. Roza Wersalu (Berusaiyu no bara) wystawiona po raz pierwszy w 1974
roku zapewnita zespotowi znaczny wzrost popularnosci. Roza Wersalu zyskata miano
sztandarowego dziela Teatru Muzycznego Takarazuka, a kazda nowa inscenizacja tego
utworu, ktorych byto kilkanascie, przyciggata thumy widzow.

Wprowadzenie w 1967 roku do repertuaru Teatru Muzycznego Takarazuka znanych na
catym $wiecie musicali Hair oraz Oklahoma! okazalo si¢ przetomowym momentem w hi-
storii zespotu, wyznaczajacym poczatek intensywnej amerykanizacji. O koncu kilkunasto-
letniego, naznaczonego gtownie wptywami europejskimi okresu §wiadczg dziesigtki innych
amerykanskich musicali, a wérdd nich migdzy innymi: West Side Story (1968)*, Carousel
(1969), Brigadoon (1974), South Pacific (1984), Guys & Dolls (1984), Show Boat (1986),
Me & My Girl (1987), Kiss Me Kate (1988), Redhead (1988), The Sound of Music (1988),
The Apple Tree (1993), Can can (1996), How to Succeed (1996). Z czasem na scen¢ Te-
atru Muzycznego Takarazuka trafity rowniez musicale europejskie, takie jak austriacki Eli-
sabeth (1996) czy francuski Roméo et Juliette: de la Haine a I’Amour (Romeo i Julia: od
Nienawisci do Mitosci, 2010) czy Le Roi Soleil (Krol Stonce, 2014). Wielka popularno$é
musicali sprawita, ze rowniez wszystkie pozostate sztuki zaczgto aranzowac w takiej kon-
wencji.

Trudno wigc zaprzeczy¢, ze Teatr Muzyczny Takarazuka jest teatrem bardzo zwesterni-
zowanym. Wiekszo$¢ obecnie wystawianych sztuk okres$la si¢ mianem yomono (sztuki
w stylu zachodnim). Ich akcja osadzona jest na Zachodzie, a fabuta — oparta na prawdzi-
wych lub fikcyjnych wydarzeniach. Do yomono zalicza si¢ takze reinscenizacje oryginal-
nych produkcji zachodnich (musicale, opery).

Nader ciekawym aspektem westernizacji stylu Teatru Muzycznego Takarazuka jest wi-
zerunek postaci. O ile bowiem zachowanie bohateréw odpowiada raczej japonskim kano-
nom, o tyle ich wyglad blizszy jest amerykanskim czy europejskim idealom. Z tego powo-
du mozna odnie$¢ wrazenie, ze w wystawianych przez ten teatr sztukach yomono dochodzi
do przeniesienia realiow zycia Japonczykow na grunt zachodni. Uzyskuje si¢ w ten sposéb
osobliwy efekt osadzenia japonskiego charakteru i psychiki w ciele obcokrajowca, ktorego
najbardziej ,,egzotyczng” cechg staje si¢ obcojezyczne imi¢. Intryguje zatem kontrast mie-
dzy zachodnim phisis postaci a ich japonska mentalnoscia — zar6wno kobiet, jak i mez-
czyzn.

Westernizacja dotyczy rowniez tanca. Europejski taniec klasyczny i nowoczesny, tance
latynoamerykanskie pojawiaja si¢ niemal w kazdym spektaklu. Sg nieodtacznym elemen-
tem wigkszosci sztuk, dramatow 1 musicali, ktorych akcja toczy si¢ na Zachodzie, a przede
wszystkim przedstawien rewiowych. Dlatego nawet gdy pierwsza czg$¢ (przed przerwa)
pelego programu danego przedstawienia wypehia sztuka o tematyce japonskiej (zwana
nihonmono lub wamono), to w drugiej przewidziana jest zwykle godzinna rewia, dzigki
czemu podczas kazdego spektaklu mozna podziwiaé takze taniec zachodni. Tradycyjne

¥ Japonski komiks.

4 Data pierwszego wystawienia na scenie Teatru Muzycznego Takarazuka.
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tafice japonskie pojawiaja si¢ w rewiach sporadycznie i gldwnie w celu urozmaicenia,
kontrastu lub, ironicznie, jako orientalna ozdoba spektaklu*'.

Stylowi tancow odpowiada akompaniament. Rozlega si¢ zatem glownie europejska mu-
zyka klasyczna, jazz, disco, rock, country. Zwraca jednak uwage paradoks: o ile w insce-
nizacjach sztuk w stylu japoniskim oprocz shamisenu® czy koto® pobrzmiewaja takze za-
chodnie instrumenty, o tyle w sztukach w stylu zachodnim tradycyjna muzyka japonska
nalezy do rzadkosci.

Rodzime tradycje

Nie mozna jednak powiedzie¢, ze Teatr Muzyczny Takarazuka catkowicie oderwal si¢
od korzeni japonskiej tradycji teatralnej. ,,Japonizacja” zapozyczonych z obcych kultur
wzorcOw nie jest w Japonii ani niczym nowym, ani wyjatkowym, podobnie jak jednoczes-
na dbato$¢ o rodzime wartosci. Styl zespotu jest rezultatem harmonijnego stopienia obu
tych tendencji. Nalezy zatem pamigta¢, ze wprowadzenie do repertuaru zagranicznych
sztuk mialo na celu urozmaicenie, a nie catkowite odcigcie si¢ od teatralnej spuscizny
wlasnego kraju. Konwencja zespotu cho¢ wyraznie odzwierciedla fascynacje tworcow kul-
turg Zachodu, niezmiennie pozostaje teatrem typowo japonskim — pod wzgledem arty-
stycznym, spolecznym, a przede wszystkim estetycznym. Swiadczy o tym na przyktad to,
ze wprawdzie liczba wystawianych rocznie spektakli wamono jest zdecydowanie mniejsza
od liczby spektakli yomono, to nie sposodb sobie wyobrazi¢, zeby w ciagu jednego sezonu
nie zostata wystawiona przynajmniej jedna sztuka wamono. Sztuki takie cieszg si¢ popu-
larno$cig, poniewaz utrwalajg pamig¢ historyczng, mitologiczng i widowiskowa Japonczy-
kow.

Uczennice Szkoty Muzycznej Takarazuka, od chwili wstapienia do niej, sa przygotowy-
wane z jednakowa systematyczno$cig i profesjonalnoscig zaréwno do wystgpowania
w sztukach typu yomono, jak 1 wamono. Oprocz zachodnich technik tanecznych, wokal-
nych, aktorskich mtode adeptki muszg nauczy¢ si¢ japonskiego tanca (buyo), Spiewu, gry
na shamisenie, koto, fue (flecie) czy réznego rodzaju bebnach. Jedynym za$ instrumentem
zachodnim, ktory powinny opanowaé, jest fortepian®.

W przedstawieniach Teatru Muzycznego Takarazuka bez trudu mozna si¢ doszukaé
fascynacji kabuki. Zwiazek z tym klasycznym teatrem przejawia si¢ nie tylko w traktowa-
niu go przez tworcoOw rewii jako artystycznej inspiracji, ale takze w realizowaniu razem
z aktorami kabuki eksperymentalnych spektakli. Na przyktad w sierpniu 2005 roku w Osa-
ce Teatr Muzyczny Takarazuka po raz pierwszy w historii nawigzat bezposrednig wspot-
prace z teatrem kabuki. Wraz z aktorami reprezentujacymi styl kamigata kabuki®, w ra-
mach corocznego przedsiewzigcia promujgcego miodych aktoréw teatru kabuki — Heisei

4 Z wyjatkiem rewii o tematyce japonskiej, ktore w catosci oparte sa na tradycyjnym tancu japonskim
(buyo).

# Tradycyjny japonfski instrument strunowy przypominajacy batatajke (typ gitary).
# Tradycyjny japonfiski instrument strunowy szarpany, rodzaj cytry.
Y. Ueda, Takarazuka Ongaku..., op. cit., s. 40-41.

4 Styl kabuki charakterystyczny dla rejonu Kansai.
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Wakashii Kabuki (Kabuki Mlodych Mezczyzn ery Heisei), we wspdlnie wystawionej sztu-
ce pt. Hanakurabe kabuki emaki (Opowies¢ o dwoch kwiatach)* wystgpita wybitna od-
tworczyni 16l meskich Kiriya Hiromu (ur. 1974) wraz z dziewigcioma innymi aktorkami
rewiowymi, w tym rowniez specjalistkami od rol zenskich. Niezaleznie od wlasnego em-
ploi, wszystkie wystepujace w tym przedstawieniu artystki Teatru Muzycznego Takarazuka
wecielity si¢ w postaci kobiece, ktore w kabuki sa tradycyjnie wykonywane przez me¢zczyzn
(onnagata)¥. Byla to sytuacja bez precedensu.

Podobnie Kazuo Hasegawa (1908—1984)*, wspoétrezyserujacy z Shinjim Ueda (ur. 1933)
pierwszg inscenizacj¢ Rozy Wersalu (1974), szczegdlng wage przywigzywat do tego, aby
kunszt (waza) artystek rewiowych dorownywat mistrzowskiemu kunsztowi wykonawcze-
mu aktorow teatru kabuki. Hasegawa dostrzegal bowiem wowczas potrzebe udoskonalenia
charakterystycznej dla Teatru Muzycznego Takarazuka techniki gry. Uwazal, ze da si¢ to
osiggnaé, wzorujac si¢ na technice aktorskiej kabuki. Roza Wersalu to pierwsze przedsta-
wienie, w ktorym mozna bylo podziwia¢ ewidentne efekty takich staran. Z czasem gra
inspirowana czg¢sciowo przestrzegang w kabuki ideg mistrzowska (waza) stata si¢ jedna
z podstawowych cech aktorstwa artystek z Takarazuka. Mozna je rozpozna¢ na przyktad
po pinspotto (od ang. pinspot) lub itatsuki (dostownie: na desce) — podobnym do mie®
pozom. Pinspotto ma stuzyé zwickszeniu ekspresji danego gestu lub wyrazu twarzy po-
przez kilku- lub kilkunastosekundowe zatrzymanie. W trakcie przybrania takiej pozy na
aktorke kierowany jest przykuwajacy dodatkowo uwage widza snop biatego $wiatta.

Aktorka zastygla w pozie ifatsuki ukazuje si¢ oczom widzoéw, stojac na zapadni. Jej
sylwetke mozna zauwazy¢ zwykle bezposrednio po zmianie dekoracji, rozpoczeciu kolej-
nego aktu lub w momencie o$wietlenia sceny po uprzednim jej zaciemnieniu.

Kiyoku, tadashiku, utsukushiku

Motto Teatru Muzycznego Takarazuka brzmi: ,,niewinnie, poprawnie, picknie” (kiyoku,
tadashiku, utsukushiku). Pochodzi ono z wiersza napisanego przez Kobayashiego z okazji
otwarcia tokijskiej siedziby zespotu. Obecnie hasto kiyoku, tadashiku, utsukushiku uwaza
si¢ za podstawowy wyznacznik zasad moralnych. Z motta wynika konieczno$¢ wyzbycia
sie ,,wszystkiego, co niestosowne i wulgarne, czyli tego, co niszczy iluzj¢” (Takarazuka

# Sztuka z 2005 roku autorstwa pisarza, dramaturga i rezysera teatralnego Satoru Okamoto, w rezyserii
aktora kabuki Hidetard Kataoki.

4 Takarazuka to Kabuki korabokaen, http://www.sponichi.co.jp/osaka/ente/takarazuka/backnumber/050813/
takarazuka.html (23.07.2015).

4 Japonski aktor kabuki. Zastynal glownie jako aktor filmowy. Grat w ponad dwustu filmach, w tym m.in.
w Jijiro (Skrzyzowanie, 1928), Genji monogatari (Opowie$¢ o Ksigciu Promienistym, 1951), Chiishingura
(Skarbiec wiernych poddanych, 1958) czy Chikamatsu Monogatari (Ukrzyzowani kochankowie, 1954).

4 Mie — jedna z technik gry aktorskiej w teatrze kabuki. Polega na zastygnigciu aktora w wystylizowanej,
ekspresyjnej pozie lub wyrazie twarzy w celu podkreslenia znaczenia danej sceny czy tez emocji i charakteru
bohatera. Szerzej na ten temat zob.: E. Zeromska, Japoriski teatr klasyczny, op. cit., s. 164—165.
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Sumiregumi 191)*°. Teatr Muzyczny Takarazuka to $wiat marzen (yume no sekai) — wyob-
cowany z niemoralnych i przygnebiajacych aspektow rzeczywistos$ci®.

W imi¢ niewinnosci, poprawnosci i pigkna na scenie nie pokazuje si¢ migdzy innymi
kochankow w sytuacjach intymnych. Tabu dotyczy tez nagiego ciala, ktore, cho¢ obecnie
traktowane znacznie mniej rygorystycznie niz przed laty, nadal jest ostaniane cienkim ma-
teriatem o odpowiednim kolorze. W sztukach autorskich kwestie budzace watpliwosci pod
wzgledem moralnym, zgodnie z zasadg niewinnosci, poprawnosci i pigkna, sg albo celowo
pomijane, albo tylko powierzchownie sygnalizowane, a w przypadku reinscenizacji orygi-
nalnych sztuk zachodnich — zmieniane lub wrecz usuwane™.

Czgstym tematem spektakli prezentowanych na scenie Teatru Muzycznego Takarazuka
sg perypetie charakterystyczne dla tak zwanych ningen dorama (sztuk obyczajowych), po-
pularnych réwniez we wspotczesnych japonskich serialach telewizyjnych. Sg to utwory
skupiajgce si¢ na codziennych zmaganiach i relacjach migdzyludzkich, czgsto opowiadaja-
ce o przyjazni, mitoéci, zems$cie czy nienawisci. Jest jednak réwniez wiele utworéw boga-
tych w podteksty edukacyjne i moralizujace®®. Na przyktad gtdéwnym bohaterem wystawio-
nej w 2008 roku sztuki pt. 4-“R”ex jest Aleksander Macedonski. Tymczasem zaréwno
z kostiuméw, jak i z dialogdbw wynika dwuwarstwowo$¢, poniewaz autor, Koichi Ogita,
wprowadza aluzje do polityki USA lat siedemdziesigtych XX wieku, umiejetnie wykorzy-
stujgc w tym celu rozterki krola Macedonii. Podobnie Keiko Ueda (ur. 1966) w Kurashiko
Itariano (Wtoska klasyka, 2012) opowiada miedzy innymi interesujgcg histori¢ meskiego
garnituru, a zarazem sktania do refleksji nad tradycja i nowoczesno$cig, nawigzujac do
problemu podtrzymania tradycyjnego rzemiosta w obliczu postepujacej modernizacji i ga-
lopujacego konsumpcjonizmu.

Teatr Muzyczny Takarazuka jest bez watpienia jednym z najprezniej dziatajacych ja-
ponskich teatréw wspotczesnych, powstatych w XX wieku. Kazdego roku odwiedza go
2,5 miliona widzéw>*, a Klub Przyjaciot Takarazuka (Takarazuka-tomo no Kai), oficjalny
fanklub, skupia ponad 70 tysigcy cztonkow™. Mimo to status tego zespotu w kraju i na
Swiecie stale pozostaje niejasny. Wynika to najprawdopodobniej z jego pierwotnie arty-
styczno-komercyjnego charakteru oraz z traktowania go, nawet przez zatozyciela, jako
towaru na sprzedaz®®, co w konsekwencji trwale zdeterminowato tez styl rewii — styl z po-
granicza sztuki wysokiej i niewybrednej rozrywki. Paradoksalnie wtasnie owo harmonijne
polaczenie trendéw kultury masowej z japonska i zachodnig tradycja, prostoty z przepy-
chem, kiczu z wyrafinowaniem tworzy unikalny styl zespotu Takarazuka.

%0 Takarazuka Sumiregumi, Takarazuka daijiten, Tokyd 2000, s. 191.

1

w

Kawasaki K., Takarazuka to iu yiutopia, op. cit., s. 169.
2 Ibidem.
3 K. Nimiya, Takarazuka no koki — Osukaru kara posuto feminizumu he, Tokyo 1995, s. 23.

3 Hankyt Hanshin Holdings, Annual Report 2013, http://holdings.hankyu-hanshin.co.jp/ir/library/annualre-
ports/data/131.pdf (20.07.2015).

3 Takarazuka to fan (jo), http://www.sankei.com/west/news/140803/wst1408030046-n1.html (29.07.2015).
% Q. Kobd, Takarazuka! Kore zo entateinmento, Tokyd 2001, s. 76.
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MONIKA LECINSKA-RUCHNIEWICZ

A historical overview of the Takarazuka musical theatre —
in search of a new ,,national theatre”.

Summary

The Takarazuka Revue (Takarazuka Kagekidan) occupies an important place among Japanese modern the-
atres and enjoys unwavering popularity both in Japan and abroad. Both the artistic and commercial character of
the idea that brought the first Japanese all-female revue to life in 1914 determined its further development and
process of conversion from a simple choir to a full scale musical theater. Kobayashi — the founder of the Taka-
razuka Revue, an opera aficionado and theater critic — was driven by the need to create a new, affordable and
easily understandable national theater that would meet the needs of modern Japanese society. Currently, the
Takarazuka Revue is one of the most active and successful modern Japanese theaters. Its harmonious combina-
tion of trends in mass culture and Japanese and Western theatrical traditions is fascinating. The highly characte-
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ristic fusion of simplicity and splendour, kitsch and sophistication that can be seen in the revue’s works, creates
a unique, albeit somewhat controversial style, complemented by musumeyaku (female emploi) i otokoyaku

(male emploi) played by actresses taught in a special school affiliated to the Takarazuka Revue.

Keywords: Takarazuka Revue, Japanese theatre, entertainment, musical, mass culture, modernization



